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MUQADDIMA

«Adabiyotshunoslikka kirish» kursining magsad va vazifalari.
«Adabiyotshunoslikka Kkirish» kursining tarkiblanishi, bo‘limlari.
Kursning manbalari.

Ma’lumki, umumta’lim maktablarining 5-sinfidan  boshlab
o‘quvchilarga adabiyotshunoslikka oid ilk ma’lumotlar berib
boriladi. Maktabda adabiyot o‘qgitish dasturlari o‘quvchilarga
bosgichma-bosqgich badiiy adabiyotning mohiyati, adabiy tur va
janrlar, badiiy obraz va obrazlilik, she’r tizimlari, badiiy tasvir va
ifoda vositalari kabi adabiy-nazariy tushunchalamni o‘rgatib borishni
ko‘zda tutadi. Birogq umumta’lim maktablan filolog-adabiyotshunoslar
tayyorlashni magsad gilmagani uchun ham bu ma’lumotlar
fragmentar tarzda — konkret badiiy asarlar tahlili jarayonida yoki
biror bir adib ijodiy merosini o‘rganish barobarida berib borilgan.

Siz, filologiya fakultetiga kirgan talabalar, filolog-mutaxassis bo‘lib
yetishishni, kelajakda biringiz o‘qituvchi, biringiz adabiyotshunos,
yana biringiz tilshunos sifatida faoliyat yuritishni niyat gilgansiz.
Demak, endi siz til va adabiyotni chuqurlashtirilgan tarzda, ilmiy
asosda o‘rganishingiz zarur. Buning uchun siz adabiyotshunoslikning
ham boshqa fanlar singari jiddiy fan ekanligini, uning oldida turgan
muammolami, ularni hal qilish yo‘llarini yorqin tasavvur eta
olishingiz kerak. Ehtimol kimlargadir adabiyotshunoslik, badiiy
adabiyot shunchaki ko‘ngil xushidek, anchayin yengil, o‘rganilishi
oson bir soha bo‘lib tuyulishi mumkin. Biroq bu yuzaki tasavvurdir.
Adabiyotshunoslik ilmi bilan tanishib borganingiz sari badiiy
adabiyot, badiiy asar kabi tushunchalarning ancha murakkab
hodisa ekanligini, konkret badiiy asarni tahlil qilish, uning badiiy
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qimmatini belgilash fanning boshqa sohalaridagi izlanishlardan oson
ko‘chmasligini anglab borasiz. Adabiyotshunoslikning chinakam ilm
ekanligini anglash uchun esa uni bir tizim sifatida tasavvur gila
bilish zarur.

«Adabiyotshunoslikka kirish» kursi davomida adabiyotshunoslik
fani bilan ilk bor sistemali tarzda tanishiladi. Zero, kursning magsadi
ham maktabda olingan adabiy-nazariy bilimlari muayyan bir tizimga
kfalnrgan holda mustagkamlashdan iboratdir. «Adabiyotshunoslikka
kirish»  kursi filologiya fakulteti birinchi bosgich talabalarining
maktabda olgan nazariy bilimlarini mustahkamlash asosida ulami
adabiyot tarixi kursidan ma’ruzalar tinglashga tayyorlashni o‘z oldiga
vazifa gilib qo‘yadi.

Amaldagi o‘quv rejasida «Adabiyotshunoslikka kirish» Kursi
UCh,Un ma’r’'uza, seminar va amaliy mashg‘ulot soatlari ajratilgan.
Ma’ruza mashg'ulotlarining har birida adabiyotshunoslikning
gonkfet _ masa]asi _bf)‘yicha fikr almashiniladi. «Fikr almashiniladi»
-eyxhshmmg boisi shuki, ma’ruza paytida faqat ma’ruzani
;mgllabgl_na_o‘t.iriSh yaramaydi. Ma’ruza mashg‘ulotlari davomida
a'(l)' bo'lishingiz, savollarga javob berishga, mavzuni muhokama
g;;z&gs;}mmavﬂ‘l .Yu.zas.idan savol berishu kezi kelganda
S maga}: ?Zlngl?nl chog‘lashingiz kerak. Shuningd?k=
muayyan maS 2 IJ.lotIaru_ia talabalarning o‘qituvchi rallbarliglqa
mashg‘ulot]arvzum at.roﬂlcha chuqur muhokama gilishlari, ama_ll}’

kO‘nikmalarin'a}‘-llon-nda‘e-sa olingan nazariy bilimlarni tadbiq etls-h
Shuni yodda 1Ut_0511_q1118h_la-ri, rivojlantirishlari lozim bO‘l_a'_d"
berish” emas lﬂgfﬂ, endilikda o‘gituvchining vazifasi “b_lf’lm_
-y B, ks'/o na!lsh berish, “bilim olish yo‘llar! n”1
mas’uliya ' koa‘s L be“.lga.n yo‘llanmalar asosida “bilim olish

kelgusida yeryy P Slzr.]mg zimmangizga tushadi. Demak,
Zarur bilimjar zah?;;t‘a)fass‘ls bo‘lish, muvaffaqgiyatli ishl‘flsh. Uffhun
iZlanishino: ‘_‘S-ll’ll to p_lash yo‘lida astoydil ter to‘hshlnglzga’

Blzga t0°g'ri keladi. Talabalik yillarini o‘qishaizlamshda
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o‘tkazib, mashg‘ulotlarda faol bo‘lgan taqdirdagina ko‘zlagan magsadga
erishishingiz mumkin bo‘ladi.

«Adabiyotshunoslikka kirish» kursi an’anaga ko‘ra uchta katta
gismga bo‘lib o‘rganiladi. Kursning birinchi bo‘limi «Badiiy
adabiyot hagida ta’limot» deb nomlanib, bunda badiiy
adabiyotning mohiyati, uning jamiyatdagi o‘rni va vazifalari
kabi masalalar xususida so‘z yuritiladi. Badiiy adabiyotning
ikkiyoglama mohiyati, ya’ni bir tomondan san’at sohasi,
ikkinchi tomondan ijtimoiy ong shakli ekanligi; badiiy
adabiyotni san’atga doxil etuvchi obrazlilik va obraz
tushunchalari ayni shu bo‘limda o‘rganiladi. Badiiy adabiyot
spetsifikasini yaxshi tasavvur eta olgan talabagina bugungi
adabiyotshunoslikda bahsli bo‘lib turgan muammolar mohiyatini
anglashi, yaqin kelajakda ularga nisbatan o‘z mavgeini belgilay
olishi mumkin bo‘ladi. Badiiy adabiyotning ijtimoiy ong
sohasi sifatida ijtimoiy ongning boshqga shakllari bilan aloqasi,
ularning orasida tutgan o‘rni, ular bilan aloqasi, o‘ziga xosligi
kabi masalalar ham shu bo‘limda ko‘rib chiqgiladi. Shuningdek,
badiiy adabiyotning boshqa san’at turlari bilan mushtarak va
farqli tomonlari, ular bilan aloganing adabiyot rivojidagi
ahamiyati kuzatiladi. Ushbu bo‘limda ko‘riladigan masalalar
ancha murakkab, tushunilishi giyinroq va shuning uchun sizlar
uchun zerikarli ko‘rinishi ham mumkin. Birog mashg‘ulotlarda
faol bo‘lsangiz, aytilayotgan gaplarni mushohada qilib,
o‘zingizning munosabatingizni bildirib tursangiz, bu tasavvur
tezda yo‘qoladi. Biz yuqorida adabiyotshunoslikni sistema deb
aytdik, sistema esa gismlari o‘zaro uzviy bog‘langan butunlikni
ko‘zda tutadi. Ya’ni uning birorta bo‘limi tushunilmasa, qolgan
qismlarini ham tushunish qiyinlashadi. Zero, keyingi
bo‘limlarda ko‘riladigan masalalar birinchi bo‘limda ko‘rilgan
masalalar bilan mustahkam aloqadadir.

[kkinchi bo‘lim «Badiiy asar haqgida ta’limot» deb nomlanadi.
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Bu bo‘limda badiiy asar tuzilishi, uning shakl va mazmun tomonlari
Ofrganil.adi. Badiiy asarni tahlil qgila bilish, uning mohiyatiyu
qimmatini o°quvchiga yetkazib berish uchun, avvalo, uning ganday
tarluplanganini, uni tashkil etayotgan unsurlarning o‘zaro alogalarini
yorgin tasawur etish zarurdir. Shunga ko‘ra, bu bo‘limda badiiy
asar syweti, kompozitsiyasi, badiiy til, inson obrazini yaratish
Yol va‘ _vositalari kabi qator muhim masalalar ko‘rib chigiladi.
;J Sc}ilb” bo'limda O‘ngnilu‘v.chj masalalar sizni badiiy asarni g‘oyaviy-
adily Jihatdan tahlil gilishga tayyorlaydi, buning uchun zarur
nazariy bilimlar bilan qurollantiradi.

l'-‘JIhoy./at, kursning uchinchi bo‘limida adabiy jarayon, badiiy
2dabiyotning rivojlanish qonuniyatlari, adabiy tur va janrlar, uslub
va metod tushunchalari, badiiy adabiyotdagi turli ogim va yo‘nalishlar
hagida das-tlabkj ma’lumotlar bilan tanishtiriladi.
bir I;l;;l;son:ngd mmllb alari. «Adabiyotshunoslikka kirish» kursi bo‘yicha
Adabiyotshu - X va  qo'llanmalar  mavjud (T.BoboyeV:
T: Ofai nqshkka kirish kursi bo‘yicha o‘quv metodik qo‘llanm.a.—
km - Chtuvcl:n,_ 1979; N.Shukurov va boshq. Adabiyotshunoslikka
Aytsi,sl;_;;- aO kéltuvchl,l984.) bo‘lsa-da, ular sezilarli darajada CSkiIidl.
bt b’ bu' darsliklarning badiiy adabiyot spetsiﬂk'as_lg_a
T v qghz oblarida (uIarQa adabiyotning sinfiyligi, partiyaviyliel,
nhuqtai na‘zal '&amaqalﬁla.r xususida so‘7 boradi) masala sho‘ro mafkurast
eskirgan DZ 1&1% }’ﬂgan va o‘rgatilgan bo‘lib, ular hozirda mutlago
Baciid t a’limrst l?n‘u_ng_ boshqa masalalarga (masalan, badiiy gs::ar
yondoshgan h(;:d 0'limi) _bag‘iShlaﬂgan boblaridan esa tanqidly
kelib chiggan ha fOYdalan.'Sh mumkin va zarurdir. Mazkur holiatdan
qo‘llanmacll:r E g(lda keym.gi villar ichida bir gator darslik va
O'qituvehi l(gésvfldoyberdiyev. Adabiyotshunoslikka kirish.—TT-i
T-5O‘Zb8ki’sto ’2 T.Boboyev. Adabiyotshunoslik asqslar}.——
T Shar 2002)n, 002_; .H..Umurov. Adabiyot nazariyasl.—
aSOslan'm', ol HI;Sh.r etlldllg, ular talabalarning adabiyotshunosllk
Ko satashlarida muhim manba bo'lib xizmat qiladi .
O'msatilgan darsliklardan tashqari adabiyotshunoslikka oid

e

lug‘atlardan ham foydalanish tavsiya etiladi. Lug'atlar bilan ishlash
talabaning ma’lum masala yuzasidan gisqacha ma’lumot olishida,
ayrim adabiy-nazariy terminlar ma’nosini tushunishida juda katta
yordam beradi. Aytish kerakki, mavjud lug‘atlar (H.Homidiy va b.
Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati.— T.: O‘gituvchi, 1967;
N.Hotamov, B.Sarimsogov. Adabiyotshunoslik terminlarining ruscha-
o‘zbekcha izohli lugati.— T.: O‘qituvchi, 1979) ham gisman
eskirganini e’tiborda tutish, ulardan foydalanishda ham tangidiy
yondoshish joiz.

Adabiyotshunoslik ilmidagi, bugungi adabiy jarayondagi
yangiliklar bilan, yaratilayotgan yangi badiiy asarlar bilan muntazam
tanishib borish to‘lagonli adabiyotshunos, mutaxassis bo'lib
yetishishning muhim shartlaridandir. Bu narsa darslik va qo‘llanmalar
kamligi sezilayotgan bugungi kunda yanada katta ahamiyat kasb etadi.
Filolog talaba vaqtli nashrlardagi adabiyotshunoslikka oid chigishlar,
adabiy-tangidiy maqolalar bilan tanishib borsagina bugungi adabiy
jarayondan boxabar bo‘lishi mumkin bo‘ladi. Ikkinchi tomondan,
e’lon qilinayotgan she'riy, nasriy yoxud dramatik asarlarni olgan
nazariy bilimlaringiz asosida tahlil qilishga harakat qilsangiz, olgan
bilimlaringiz mustahkamlanadi. Boz ustiga, o‘zingizni tanqid yoki
adabiyotshunoslik bobida sinashga urinib ko‘rishingiz, adabiy-tanqidiy
bahslarda ishtirok etishingiz mumkinki, bu ham yetuk mutaxassis
bo‘lish tomon tashlangan yana bir qadam bo‘ladi. Bu o‘rinda talaba
jur’atli bo‘lishi lozim. Zero, sizning, yangicha sharoitda yetishgan
yoshlarning fikri adabiyotshunoslik ilmiga yangi nafas olib kirishi
mumkinki, bu yangilanayotgan adabiyotshunoslik ilmimiz uchun
ham ahamiyatlidir. Unutmaslik kerakki, vaqtli nashrlar bilan
tanishmaslik uchun turli bahonalar topishga urinish,
mashg‘ulotlaming ko‘pligiyu iqtisodiy qiyinchiliklarni ro‘kach qilish
o‘zni aldashdan boshqga narsa emas. Zero, izlagan imkon topadi. Buning
ustiga, universitetlarning kutubxonalarida o‘tirib ishlash uchun sharoit
ham yetarli, ulaming fondlarida esa bo‘lg‘uvsi adabiyotshunos uchun
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zarur bo‘lgan barcha vaqtli nashrlar topiladi. Bunday nashrlaf
sifatida esa O‘zbekistonda chop etiladigan quyidagi jurnal va gazetalami
ko‘rsatish mumkin:

1. «O‘zbek tili va adabiyoti» jurnali. Bu jurnal Alisher Navoiy
nomidagi Til va adabiyot instituti tomonidan chop etilib, unda
0'zbek adabiyotshunosligi va tilshunosligidagi eng yangi ma’lumotlar,
magqola va ilmiy axborotlar berib boriladi.

2. «Sharq yulduzi» jurnali. Yozuvchilar uyushmasining bu
jurnalida yangi yozilgan adabiy asarlar, adabiy-tanqidiy magqolalar
muntazam chop etiladi.

3. «Jahon adabiyoti» jurnali orqali jahon adabiyoti :
adabiyotshunosligining sara asarlari bilan tanishib, bilim doirangizni
kengaytirib borishingiz mumkin bo‘ladi. ]

4. «O*zbekiston adabiyoti va san’ati» va «Yozuvchi» gazetalan
sahifalarida e’lon gilingan materiallar orqali mamlakatimizdagi adabiy-
madaniy hayot yangiliklaridan xabardor bo‘lish, bugungi adabiy
jarayon tahliliga bag‘ishlangan adabiy-tanqidiy maqolalar yoki turli
mavzulardagi bahslar bilan tanishish, yangi yozilgan adabiy-
badiiy asarlarni kuzatib borish imkoniga ega bo‘lasiz.

Shuni ham ta’kidlash joizki, adabiyotshunoslikdan chuqur bilim
olish uchun rus va boshqa tillardagi adabiyotlardan ham foydalanish
iiihini. Sizlar imaktabda rus tilidan, keyingi paytda onnalashib
borayotgan ingliz tilidan yetarli bilim olgansizlar. Endi o‘sha
bilimlaringizni amalda qo‘llashingiz, lug‘at yordamida bo‘lsa ham boshaa
tillardagi adabiyotlardan foydalanishingiz bilim doirarh‘;’iznll
kengaytiradi, yetuk mutaxassis bo‘lishingizda asos bo‘lib xizmat qilac!l.
Zero, boshgqa tillardagi adabiyotlar orgali xorijdagi adabiyotshunosyk
hagida tasavvur hosil qilish, ularning yutuglarini ilmimizga tadbid
etib boyitish imkoniga ega bo‘lasiz. Hozircha kutubxonalarda asosar
rus tilidagi adabiyotshunoslikka oid kitoblar bo‘lsa-da,
mamlakatimizning dunyoga yuz ochayotgani sabab endilikda boshc!a

tillardagi adabiyotlar ham asta-sekin paydo bo‘lmoqda. Mabhalliy

va
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migyosdagi cheklangan mutaxassis bo‘lib golmaslik uchun bu
adabiyotlardan ham unumli foydalanishingiz zarurdir. Jumladan,
«Adabiyotshunoslikka kirish» kursi bo‘yicha rus tilidagi quyidagi
darslik, go‘llanma va lug‘atlarni tavsiya etish mumkin:

1. Beenenuit B. Jlutepatyposenerue/noa.pen. I'.H.IMocnenoga.
— M., 1987. '

2. Kesirkosckuit A.K. [loatnueckuit cnosaps. —M., 1964.

3. bopes A.b.3ctetnka.—M., 1988.

3. JlutepaTypHblii 3HUMKIONEAUYECKHIA ciioBapb. — M., 1987.

Shuningdek, kutubxonalarga rus tilida chop etiladigan bir gator
adabiy-badiiy («HoBbiit Mup», «/lpyx6a HaponoB», «MHOCTpaHHas
nutepatypa», «Hesa», «OkTabp) va ilmiy («Bonpocs! autepatypbi»,
«Bonpoce! ¢punonoruu») jurnallar muntazam olinadi. Bu jurnallar
mutolaasi orqali siz rus va boshqa xalglar adabiyotlarida,
adabiyotshunoslik ilmida yuz berayotgan yangiliklar haqida yetarli
tasavvur olishingiz mumkin bo‘ladi. Bundan tashqari, bugungi kun
talabalarida internet tarmog‘i orqali adabiyotshunoslikdagi eng so‘nggi
yangiliklar bilan muntazam tanishib borish imkoniyati ham kengayib
borayotirki, bu imkoniyatdan samarali foydalanish yetuk mutaxassis
bo‘lib yetishishning garovidir. Deylik, Siz yugorida nomlari keltirilgan
rus tilidagi adabiy jurnallar bilan tanishmogqchisiz. Marhamat, “www.
magazine russ.ru” saytiga kiring-da, kerakli jurnalni ochib o‘qging,
zarur bo‘lsa o‘zingizni gizigtirgan materiallardan nusxa ko‘chirib oling.
Yoki rus tilidan yaxshi malakaga ega bo‘lsangiz, “rambler ru” gidiruv
tizimiga kirib, kalit so‘zlar (mas., “literaturovedeniye”, “vvedeniye
v literaturovedeniye™, “uchebniki po literaturovedeniyu” va h.k.)
kiritish orqali istalgancha manba topishingiz mumkin. [nternetnning
qulayligi shundaki, gidiruvga o‘zingizni qgiziqtirgan masala bo‘yicha
kalit so‘z (mas.: “syujet”, “modemizm”, “poetika”, “poeticheskiy
sintaksis” va h.) kiritib adabiyotlar topishingiz, adabiyotshunos ijodi
bo‘yicha ham yetarli ma’lumot olishingiz mumkin bo‘ladi.



LYSRS T

ADABIYOTSHUNOSLIK FAN SIFATIDA

f\t.iabi.yotshl-moslik fanining predmeti. Adabiyotshunoslikning
tarl-ul.)iy qlsmlan‘: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi.
Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari. Adabiyotshunoslikning
boshqga fanlar bilan aloqasi.

‘ Adabiyotshunoslik fanining predmeti. Fanning predmeti deyilganda
o'sha fan nimani o‘rganishi nazarda tutiladj. Adabiyotshunoslik
(«adabiyot» + «shinos», ya'ni o‘rganish, yaxshi bilish + «lik»)
fanining nomidanoq uning o‘rganish sohasi adabiyot ekanligi ochiq-
oshkor ko‘rinib turadi. «Adabiyot» so‘zi arabcha «adab» so‘zining
ko*plik shakli bo‘lib, u keng va tor ma’noda qo‘llaniladi. Keng ma’noda
CI_O.‘IIanilganda «adabiyot» so'zi 0*qishga mo'ljallab yozilgan va chop
qilingan barcha asarlami o'z ichiga oladi. Shunga garamay, «adabiyot>
so‘z’l (termini) tor ma’noda ham juda faol ishlatiladi va bunda s0'Z
Sanatiga daxldor bo‘lgan asarlar — badiiy adabiyot tushuniladi.
E'tiborli jihati shuki. atamaning ayni shu tarzda (tor va keng
m.a’nolarda) qo‘llanilishi rus va boshqa bir gator tillarda ishlatiluvchi
<<llte@tum>> s0°ziga ham xosdir. Zero, bu termin ham «litera» (<harf>)
so‘zidan c_)lingan bo‘lib, keng ma’noda umuman chop etilgan
rpah.sulotm, tor ma’noda badiiy adabiyotni anglatadi. Biz mutaxassis
sifatida «adabiyot» so‘zining tor ma’nosinj ishlatamiz va bunda badiiy
adabiyotni nazarda tutamiz.

“Demak,‘ adabiyotshunoslikning o‘rganish sohasi — predmeti
ba(.:hfy ;.1da.blyot ekan. Adabiyotshunoslik badiiy adabiyotning kelib
ChIQIS]‘]l', rivojlanish qonuniyatlari, ijtimoiy alogalarini har jihatdan
va at{oﬂlcha o‘rganadi. Adabiyotshun(}slikm'ng predmeti bo‘lmish badiiy
adabiyotga taallugli ilmiy muammolar ko‘lami juda keng. Ularning
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bir gismi umumestetik (badiiy san’at sohalarining barchasiga xos)
muammolar sirasiga kirsa, boshqga bir qismi sof adabiyotshunoslik
muammolari sanaladi. Deylik, badiiy obraz va obrazlilik, badiiy obraz
va reallik munosabatlari, dunyoqarash va badiiy ijod, badiiy ijod
jarayoni xususiyatlari, badiiy asarni gabul qilish jarayoni xususiyatlari
kabi gator muammolar umumestetik xarakterga ega. San’atning barcha
turlariga taalluqli bu muammolarni adabiyotshunoslik badiiy adabiyot
nuqtai nazaridan, badiiy adabiyot bilan bog‘lagan holda va uning
misolida o‘rganadi. Badiiy adabiyotning mohiyati, uning rivojlanish
omillari va gqonuniyatlari, badiiy (adabiy) asar tabiati, uning tuzilishi,
badiiy (poetik) til xususiyatlari, adabiy tur va janrlar kabi qator
masalalar borki, ular sof adabiyotshunoslik muammolar sanalishi
mumKkin.

Adabiyotshunoslik bu muammolarni nima maqsadda o‘rganadi?
Umuman, ularni o‘rganishga zarurat bormi? Axir,
adabiyotshunoslikdan bexabar bo‘lgan holda ham badiiy asarni o‘qib
zavglanish yoxud go‘zal asarlar yaratish mumkin emasmi? Bir
garashda bu xil savollarning yuzaga kelishi tabily va asoslidek,
adabiyotshunoslikning badiiy adabiyotni o‘rganishdan magsadi
o‘rganishning o‘zi bo‘lib qolayotgandek ko‘rinishi mumkin. Aslida esa
bu xil savollarning yuzaga kelishi adabiyotshunoslik ilmining
ahamiyatini tushunmaganlikdan, uning vazifalari va rolini tasavvur
gila olmaganlikdandir. Umumiy bir nazar tashlashdayoq
adabiyotshunoslik ilmining ikki jihatdan — badiiy adabiyotning
rivojlanishi va badiiy did tarbiyasi jihatlaridan ahamiyatli ekanligi
ko‘rinadi. Ya’ni aslida adabiyotshunoslik fani yutuglari ijodkorlarga
ham, o‘quvchi ommaga ham kerak. Zero, adabiyotshunoslik badiiy
asarni tahlil qilib, unga joziba baxsh etayotgan, undagi ifodalilik va
tasviriylikni, badiiy ta’sir kuchini oshirayotgan unsurlarni,
muallifning muayyan badiiy samaraga erishishiga yordam berayotgan
usul va vositalarni ochib beradi (e’tiborda tutingki, adabiyotshunoslik
bu ishni asrlar davomida bajarib keladi). Ya’ni adabiyotshunoslik badiiy
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VAR T

so‘z san’ati yutuqlarini ochib beradi va umumlashtiradi. Endi
adabiyotshunoslikdan ozmi-ko‘pmi xabari bo‘lgan odamning va undan
mutlago xabarsiz odamning badiiy ijjodga qo‘l urgani yoki badiiy
asar mutolaasiga kirishganini tasavvur qiling. Ulardan gaysi birining
harakatlari ko‘prog samara beradi? Tabiiyki, adabiyotshunoslikdan
xabardor kishining harakatlari samaraliroq bo‘ladi, chunki u
«qaytadan velosiped kashf etish»dan qutuladi. Albatta, bunda kishining
igtidor darajasi, tug‘ma iste’dodi ham katta ahamiyatga molik. Biroq,
birinchidan, o‘sha tug‘ma iste’dod degan narsa ham genlar bilan
bog'liq, ya’ni undagi iste’dod ajdodlari to‘plagan bilimu tajribalarning
qaymog'idir. Ikkinchi tomondan, tug‘ma iste’dodlar barmoq bilan
sanarli, shunday ekan, adabiyotshunoslik ommaning badiiy didini
tarbiyalashda ham, badiiy tafakkur rivojida ham sezilarli ahamiyat
kasb etaveradi.

Yuqoridagilarni xulosalab aytish mumkinki, badiiy adabiyotga
taallugli muammolarni atroflicha va chuqur ilmiy o‘rganish —
adabiyotshunoslikning vazifasi; chiqargan ilmiy xulosa va
u‘ml..l‘mlas]‘lmalari orqali badiiy adabiyot taraqqiysi, badiiy tafakkur
nvojiga xizmat qilish, badiiy did tarbiyasiga ta'sir o‘tkazish uning
magsadidir.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari. Hozirgi 7zamon
adabiyotshunoslik fani uchta asosiy tarkibiy qismdan, uc:hta asosiy
sohadan tashkil topadi: adabiyot nazariyasi, adabiyot tarixi va adabiy
tangid. Mazkur sohalaming har biri adabiyotshunoslikning muayyan
masalalar majmuini o‘z nuqtai nazaridan o‘rganadi. Shu bilan birga,
mazkur sohalar o‘zaro mustahkam alogada bo‘lib, biri ikkinchisini
to‘ldiradi. ’

zfidabi'yot farixi o‘tmish adabiyoti(jahon yoki biror milliy
adabiyotni)ni uzluksiz jarayon yoki shu Jarayonning bosgichlaridan
biri sifatida o‘rganadi. Adabiyot tarixining asosida tarixiylik prinsipi
yotadi. Mazkur prinsipning Mmazmun-mohiyati shuki, u adabiy

Jarayonni konkret ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan bog‘liq hodisa sifatida
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o‘rganishni tagozo giladi. Adabiyot tarixchisi sifatida konkret badiiy
asar tahlil qilinganida ham o‘sha asar yaratilgan davr sharoiti, davr
adabiy jarayoni xususiyatlarini ko‘zda tutish shart gilinadi. Adabiyot
tarixini qizigtiradigan masalalardan yana biri sifatida konkret ijodkor
faoliyatini o‘rganishni ko‘rsatish mumkin. Zero, ijodkor faoliyatini
o‘rganganda, uning ijodiy o‘sish jarayonini kuzatganda ham asosga
go'yilgan prinsip tarixiylik bo‘lishi lozimdir. Adabiyot tarixi o‘tmish
adabiyoti xususiyatlarini ochib berarkan, bu bilan, birinchidan,
o‘tmish adabiyoti tajribalarini bugungi adabiyot xizmatiga safarbar
etadi, ikkinchidan, keng ko‘lamli nazariy xulosalar chiqarish uchun
zarur material hozirlaydi. Bulardan anglashiladiki, adabiyot tarixi
badiiy tafakkur taraqqiyotida ham, adabiy-nazariy tafakkur rivojida
katta ahamiyat kasb etadi.

O“zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixi sohasining dastlabki
kurtaklari sifatida tazkiralarni ko‘rsatish mumkin. Shuningdek, qator
tarixiy asarlarda ayrim adabiy faktlar, muayyan ijodkor hayoti va
faoliyatiga doir ma’lumotlar ham qayd etilganligi tayin. Birog o‘zbek
adabiyotini tarixiy aspektda ko‘lamli o‘rganish, demakki, o‘zbek
adabiyotshunosligida adabiyot tarixining mustaqil tarmoq sifatida
shakllanishi va rivoji XX asrga to‘g'ri keladi. O‘zbek adabiyot
tarixchiligining shakllanishida A.Fitrat, A.Sa’'diy, V.Zohidov,
V.Abdullayev, H.Sulaymonov, G°‘.Karimov, N.Mallayev,
A.Qayumov, A.Hayitmetov, A.Abdug‘afurov singari olimlarning
ulkan xizmatlarini alohida gayd etmoq lozim. O‘zbek adabiyoti tarixini
o‘rganish borasidagi izlanishlar hozirgi kunda ham davom ettirilayotir.
Bugungi kun o‘tmish merosimizga munosabatni o‘zgartirishni, qator
adabiy hodisalar, faktlar, ijodkor shaxslar taqdiri va faoliyatini
yangicha ilmiy talqin qilish zaruratini kun tartibiga qo‘ygani ma’lum.
Demak, bugunda saboq olayotgan talabalarni milliy adabiyotimiz
tarixini ilmiy xolis o‘rganish, yangi «O‘zbek adabiyoti tarixi»ni
yaratishdek ulkan va mashaqgatli, sharafli bir vazifa kutadi.

Adabiy tangid hozirgi adabiy jarayon muammolarini o‘rganish,
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yangi paydo bo‘lgan asarlarni (shuningdek, o‘tmishda yaratilgan
asarlarni ham) bugungi kun nuqtai nazaridan g‘oyaviy-badiiy tahlil
qilish va baholashni maqgsad qilib qo‘yadi. Adabiy tanqid —
adabiyotshunoslikning operativ, joriy adabiy jarayonga bevosita
aralashadigan sohasidir. Adabiy tangid adabiyotshunoslikning boshqa
soh.alaridan bir qator jihatlari bilan ajraladiki, bu narsa uning tabiati,
0°ziga xos magsad va vazifalari bilan izohlanadi. Adabiy tangid o‘zida
adabiyotshunoslik ilmi, badiiy adabiyot va publitsistikaga xos jihatlarni
uyg'unlashtiradi. Ma’lumki, adabiy-tanqidiy asar faqat ilmiy doiralar
uchungina emas, balki ancha keng auditoriyaga mo‘ljallab yoziladi.
Shunga ko‘ra, uning tilj — ilmiy-ommabop til. Boz ustiga, badiiy
asar haqida so‘z borarkan, tangidchi faqat tushunchalar vositasida
¢mas, obrazlar vositasida ham fikrlaydi; mantigiygina emas, hissiy
ml..[shohadalarga ham tayanadi. Badiiy asar haqida fikr yuritayotgan,
uni bugungi kun nuqtai nazaridan baholayotgan tangidchi o‘quvchi
Ommﬁga b§vosita t@’sir qilishni ham ko‘zda tutadi. Ayni paytda, badiiy
:Zaagl (t;:h}:ll qila-yot‘gar} tangidchining fikrlari adabiyot nazariyasigd,
adab'y shunoslik ilmining yutuglariga asoslanadi. Bulaming bar

.1y. tanqidni adablyotshunoslik, badiiy adabiyot va publitsxstlka
oralig'idagi hodisaga aylantirad;.

O'2bek adabiy tangidehiligining ilk kurtaklari ham tazkiralarea

:gsgéiQ:ladl. Shupingdek, Mmutaxassislar o‘tmish adabiy jarayon_iga
bo‘lganliggirrllir;l]ushon,al.ar, naﬁs majlislarda “og‘zaki tanqid” maVJuq
tipdag 0‘Zbekan:i ta‘kldlayd_llar.‘ Biroq hozirgi tushunchadagi, yapgl
XX asr boshlari Z ?bcly‘ Fanqld(fh‘“giniﬂg shakllanishi XIX asr oxir-
shakllanishi mﬂﬁ CEr kf’l.adl. Yangi tipdagi adabiy tangidchilikning
oshdi. O‘zbek ag [Tatbum?mg -S-h akllanishi bilan bog'liq holda ama'lga
ko‘zga ko'rin ana Y tanqidchiligining shakilanishida jadidchilikning
shuningdek g d.;an}(_)yandalfﬂ'i M.Behbudiy, A.Fitrat, X.Muin;
V-Mahmud, Chot, chilik tasirida adabiyot maydoniga kirgan
adabi o _p?n Kz yodkorlarning katta xizmatlari bor. O‘zbek

ably tanqidchiligi murakkab rivojlanish yo‘lini bosib o‘tdi. U bu
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yo‘lda «vulgar sotsiologizm», «partiyaviylik», «sinfiylik», «konfliktsizlik
nazariyasi» singari g‘ayriilmiy, g'ayriadabiy dogmalardan jiddiy talafot
ko‘rdi. Afsus bilan qayd etish lozimki, O.Hoshim, S.Husayn,
M.Solihov kabi adabiyotshunoslar, H.Olimjon, Uyg‘un, K.Yashin
singari ijodkorlaming qator adabiy-tanqidiy asarlari badiiy tafakkur
rivojiga emas, balki ko‘proq chinakam so‘z san’atining zarariyu
mustabid tuzumning hokim mafkurasiga xizmat qildi va shu bois
ham ular bugungi kunda batamom eskirdi.

Yuqoridagicha yo‘qotishlarga qaramasdan, o‘zbek adabiy
tangidchiligi badiiy didni tarbiyalash orqali adabiyotimiz rivojiga
sezilarli hissa qo‘shganligini ham tan olish zarur. O‘'zbek
tanqidchiligining M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov, U.Normatov,
S.Mirvaliyev, [.G'afurov, A.Rasulov, M.Mahmudov kabi gator
namoyandalarining chiqishlarida, garchi ular ham mafkura tazyigidan
to‘la forig® bo‘lmasa-da, adabiyotimizning dolzarb muammolari
ko‘tarildi, ko‘plab asarlarning badiiy jozibasi ochib berildi va imkon
qadar xolis baholandi.

Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning mohiyati, adabiyot
taraqqiyotining umumiy qonuniyatlarini, jamiyat hayotidagi o‘rni
va vazifalari, badiiy asar tabiati hamda uning tuzilishi kabi masalalamni
umumiy tarzda o‘rganadi va shu asosda umumiy qonuniyatlamni ochib
beradi. Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarni tahlil gilish tamoyillari,
baholash mezonlari, tahlil metodlarini ishlab chiqadi, adabiy-nazariy
tushunchalar tizimini yaratadi. Adabiyot nazariyasi adabiyot tarixi
va adabiy tanqgid materiallarini umumlashtirsa, bu ikkisi 0‘z faoliyatida
adabiyot nazariyasi ochgan qonuniyatlar, u ishlab chigqan ilmiy
tushunchalar tizimiga tayanadi. Shu tariga adabiyotshunoslikning har
uchala asosiy sohalari bir-biri bilan bog‘lanadi, yaxlit bir tizim —
adabiyotshunoslik ilmini tashkil qiladi.

Mumtoz Sharq adabiyotshunosligida, jumladan o‘zbek
adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining bir qator masalalari
ancha keng o‘rganilgan. Keng o‘rganilgan masalalar sirasiga ilmi
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aruz(A.Navoiy, Bobur), ilmi qofiya, ilmi badia(A.Husayniy)
kabilami kiritish mumkin. Ko‘rib turganimizdek, bu masalalar
adabiyotshunoslikning bir gismi — poetika doirasi bilan cheklangan
edi. Sharqda «muallimi soniy» deb ulug‘lanuvchi Forobiy esa yunon
faylasufi Arastu ta’sirida va bevosita uning asarlarini sharhlash
jarayonida badiiy adabiyot spetsifikasi (mohiyati) masalalariga e’tibor
qilgan edi. Birog mumtoz adabiyotshunoslikda adabiyot nazariyasi
ham muayyan bir tizim holiga kelmagan, tadbiqiy xarakterdagi hodisa
edi. O‘zbek adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining alohida
tarmoq sifatida shakllanishi ham XX asrda amalga oshdi. O‘zbek
adabiyotshunosligining ilk nazariyotchilari sifatida A.Fitrat,
A.Sa’diylarni ko‘rsatish mumkin. Adabiyotshunosligimizning keyingi
taraqgiyoti davomida I.Sulton, N.Shukurov, L.Qayumov,
B.Sarimsoqov, B.Nazarov, T.Boboyev kabi qator nazariyotchi
olimlaming tadqiqotlari adabiy-nazariy tafakkur rivojiga sezilarli hissa
bo‘lib go'shildi.

Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari. Adabiyotshunoslikning
yuqorida sanalgan asosiy sohalari bilan bir gatorda, ularning faoliyati
uchun zarur bo'lgan muayyan amaliy vazifalarni bajarish bilan
shug‘ullanuvchi matnshunoslik, manbashunoslik, kitobiyot
(bibliografiya) kabi qator yordamchi sohalar ham mavjud.

Mutnshunuslih. Matnshunoslik bobidagi ilmiy izlanishlarning oxir
natijasi adabiyot tarixi va nazariyasi uchun manbaviy asos yaratib
berish bo‘lganligidan unga adabiyotshunoslikning yordamchi
sohalaridan biri sifatida qarab kelinadi. Shunga qaramay,
matnshunoslikni filologik fanlarning alohida tarmog‘i, mustaqil bir
sohasi sifatida tushunish to‘g‘riroq bo‘ladi. Negaki, birinchidan,
matnshunoslik faoliyati adabiyotshunoslik, tilshunoslik va tarix fanlari
kesishgan nuqtada kechadi; ikkinchidan, matnshunoslikning o‘zi ilmiy
izlanishlarida qator yordamchi sohalarni (paleografiya,
uslubshunoslik, arxeografiya va h.) o‘ziga xizmat qildiradi.

Adabiy matnlarni o‘rganish va nashrga tayyorlash
matnshunoslikning vazifasidir. Matnshunoslikning vazifasini juda gisqa
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ifodalagan bo'‘lsak-da, uning amalga oshirilishi juda katta mehnatni,

chuqur bilim va tajribani talab qgiladi. Ma’lumki, xalgimiz boshidan

necha-necha istiloyu qatag‘onlar kechganiga garamay, ajdodlarimizdan

bizga boy adabiy meros qolgan: minglab jildlardan iborat qo‘lyozmalar
xazinasiga egamiz. Birog bu go‘lyozmalaming aksariyati hali o‘rganilgan
emas, ro‘yxatga olib qo‘yilgani bo‘yi o'z tadgiqotchilarini kutmogda.
Shuning o‘zi ham matnshunoslikning og'ir, ilmning «qora mehnati»
ekanligini, uni rivojlantirish ham ilmiy, ham ma’naviy-ma’rifly
jihatlardan zarurligini ko‘rsatadi. Adably matnni o‘rganayotgan
matnshunos oldida turli-tuman ilmiy muammolar ko‘ndalang
bo‘ladi. Deylik, matnshunos muallifi noma’lum asar (matn)ga duch
keldi. Bu holda u matn muallifini, yoshi (yozilgan, Ko‘chirilgan
vaqti)ni aniglashi zarur bo‘ladi. Buning uchun esa u, tabiiyki,
adabiyot tarixi, til tarixi, manbashunoslik, uslubshunoslik kabi
sohalardan yaxshi xabardor bo‘lishi va ularga tayangan holda matnni
tadqiq etishi lozim bo‘ladi. Yoki matnshunoslikning boshqa bir
vazifasi — asarning ilmiy-tanqidiy nashrini tayyorlashni olaylik.
Masalan, Alisher Navoiy asarlarining turli davrlarda, turli kotiblar
tomonidan  ko‘chirilgan qo‘lyozmalari mavjud. Matnshunos
garshisida ularni qiyosiy o‘rganish, birining kamchiliklarini
boshgalari bilan to‘ldirish va shu asosda eng mukammal — ilmiy-
tangidiy matnni tayyorlash vazifasi turadi.

Tayyor bo‘lgan ilmiy-tanqidiy matnni nashr ettirish uchun
matnshunos uni izohlar, sharhlar, lug‘atlar bilan ta’minlashi kerak.
Unutmangki, biz foydalanadigan «Mukammal asarlar» ortidagi har
bir izoh, har bir sharh yoki lug‘at birligi juda katta mehnat orqasida
dunyoga keladi. Zero, matnda uchragan so‘z ma’nosini topish, undagi
biror shaxs, joy nomi va sh.k.larga izoh berish uchun matnshunos
juda ko‘p izlanishi, ko‘plab manbalarni ko‘rib, o‘rganib chigishi

zarur bo‘ladi.
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ll:;lori-it tgdqi_q_ usullaridan, tajr.ibalaridan yozuvchi ijodiy
ratoriyasini, muayyan asarning ijodiy tarixini o‘rganish
yo‘lidagi izlanishlarda keng foydalaniladi.

3 Manbmhunoslik. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalaridan
bfn sifatida manbashunos]ik adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasiga
ond.manbalami izlab topish, tasniflash, ro‘yxatga olish kabi amaliy
vazifalarni bajarish, shuningdek, manbalarni gidirish va o‘rganish
yo‘l.larini ishlab chigish bilan shug‘ullanadi. Bu o‘rinda «manba»
deyilngnda adabiyotshunoslikka oid tadgiqotlarda go‘l kelishi
mumkin bo‘lgan barcha manbalar tushuniladi: asar qo‘lyozmalari,
UOdkorlaf?iﬂg Xatlari, kundalik daftarlari, adabiy jarayonga yoki
zgjfgiﬂ IJEdkor hflyoti va ijodiga taallugli hujjatlar va boshqalar.
bobidfgi}’l' Elil'dcjrl Oz‘t?ek adflbiyotshunosligining manbashunos.lllf
0‘rganish blj an:hl‘a?l’ aynigsa, XX asr boshlari adabiyotinl
shoirlarnin ?-nd'og o, ho'ld'a _faollashdi_ Qatag‘on gilingan adib.va
ok hujjajarjo' 1y merosn'!l tiklash, ularning hayoti va faoli?zauga
9. Bitato em izlab topish borasida N.Karimov, B.QostmoY:
M.Qarshiboy eV, B'.DO. stqorayev, R.Tojiboyev, B.Karimov,
asr boshida): deal?, ?Ilmlaming izlanishlari samarali bo‘lib, ular
hagidag; taiaa abiy jarayon, unda faol ishtirok etgan ijodkoriar
ilmiy tarixinj Wurlénmlm_‘ boyitishga, davr adabiyotining Xolis
Mmerosini to‘la yar?-mhga x_llmat qildi. Ma’lumki, konkret ijodkor
yo'li hagida t?)?F I tushunish va xolis baholash uchun uning hayot
etadi. Ya’nj adat;c-I tasavvurga ega bo‘lish muhim ahamiyat_k.aSb
biograik metod fYOtshlfnoslikdagi tadgigot metodlaridan biri —
ljodkor hayoti va 1o, S2Mara bilan ishlashi uchun konkret
Afsuski, ko'plap 1o pe. i hadidagi hujatlarga ega bo‘lish 10Zimm-
hali toe yig‘ﬂgalrjlodkorlarlmiz hagida ma’lumot beruvchi huJintlar
qilingan ishlar (bufc;n . s fags s arxivi. yuzaSId.El ;
alohida, ta’kidpaapy (o UM Professor L.Qayumov xizmatlanh
SHiriing " ash lozim) bilangina magqtanish mumk.lﬂ-

gdek, Oybek, A.Qahhor singari ulkan adiblarimizning
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uy-muzeylarida faoliyat ko‘rsatayotgan ilmiy xodimlarning sa’y-
harakati bilan ular hagidagi hujjatlar yig‘ilgan, tartiblangan. Bu
manbalar mazkur adiblarning ijodiy merosini o‘rganish, gayta
baholashda beqiyos ahamiyatga ega bo‘ladi.

Bibliografiyva (Kitobiyor). Adabiyotshunoslik bibliografiyasi
adabiyotshunoslikning ilmiy-amaliy sohasi sanalib,
adabiyotshunoslikka oid ilmiy asarlar, maqolalar, shuningdek, badiiy
asarlar ro‘yxatini, bibliografik qo‘llanma, ko‘rsatkichlar tuzish bilan
shug‘ullanadi. Yordamchi soha sifatida adabiyotshunoslik bibliografiyasi
ilmiy-tadqiqotlarning samarali bo‘lishiga xizmat qilish, badiiy
adabiyotni targ'ib qilish kabi magsadlarni ko‘zlaydi. Bibliograflar
tomonidan tuzilgan bibliografik ko‘rsatkich va qo‘llanmalar
tadgiqotchilarga katta amaliy yordam beradi.

Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi. Bugungi
kun kishisining tafakkur darajasi, insoniyat tomonidan to‘plangan
bilimlar ko‘lami benihoya kengaygan. Qadimda fanlar o‘zaro
ajralmagan, xususan, adabiyotshunoslik ham falsafa ichidagi bir hodisa
edi. Kishilik jamiyatining taraqqiyoti, inson tafakkurining rivoji
davomida turli fanlar alohida mustaqil fanlar sifatida ajralib chiqdi.
Biroq bu ajralishni tamomila chegaralanish deb tushunmaslik lozim.
Chunki adabiyotshunoslik, fanning barcha mustaqil tarmogqlari
singari, boshqa fanlar bilan aloqada yashaydi, rivojlanadi. Bu xil
aloga davomida adabiyotshunoslik boshqa fanlardan nimalamidir oladi,
ularga nimalarnidir beradi.

Adabiyotshunoslikning boshqa fanlar bilan aloqasi haqida
gapirganda, avvalo, uning tilshunoslik bilan alogasi xususida to‘xtalish
lozim. Badiiy adabiyotning materiali so‘z, adabiy asar esa so‘zlardan
tarkib topuvchi matndir. Badiiy matn esa, ravshanki, til qonuniyatlari
asosida tarkib topadi. Til gonuniyatlarini bilishlik matnning qurilishi,
tagma’nolari, ishlatilgan stilistik figuralaming estetik gimmati haqgida
fikr yuritishda juda muhim. Odatda, badiiy matn tilini o‘rganishga
qaratilgan ishlarni adabiyotshunoslik va tilshunoslik chegarasidagi
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ishlar deb garaladi. Birog bunda biz chegarani aniq olishimiz kerak.
Gap shundaki, adabiyotshunoslik tilshunoslik yutuglariga tayanib
tasvir vositalarining estetik tomonlarini o‘rgansa, tilshunoslik til
gonuniyatlarini o‘rganishni o‘ziga magsad qiladi. Ya’ni tilshunos
uchun badiiy matn material bo‘lsa, adabiyotshunos uchun magsad
sanaladi. Tilshunoslik bilan adabiyotshunoslik aloqalari yana bir
jihatdan muhim. Tilshunoslik kishilar orasidagi mulogot vositasi
bo‘lgan tilni o‘rgansa, adabiyotshunoslik ijodkor va o‘quvchi orasidagi
badiiy muloqot vositasi bo‘lgan badiiy asarni o‘rganadi. Mulogot
gonuniyatlarining mushtarakligi esa adabiyotshunoslikning qator
muammolarini til gonuniyatlari bilan giyosan o‘rganish va o‘rgatish
imkoniyatini ochadi. Adabiyotshunos o‘z faoliyatida badiiy nutq
shakllari, ritmi, intonatsiya, she’r sintaksisi, ekspressivlikni
oshiruvchi vositalar kabi qator tushunchalarga duch keladiki,
bularning tilshunoslik ilmidagi talginini bilgan adabiyotshunos
izlanishlari, albatta, samaraliroq bo‘ladi. Keyingi davr
adabiyotshunosligida paydo bo‘lgan «struktural adabiyotshunoslik»,
«semiotik tahlil» kabi tushunchalar bevosita tilshunoslik yutuglari
asosida yuzaga kelgandir.

Adabiyotshunoslikning tarix fani bilan ham uzviy alogasi bor.
Ma’lum bir davr adabiyoti yoki o‘tmishda yaratilgan konkret asarni
tadqiq etayotgan adabiyot tarixchisi o‘sha davr ijtimoiy-tarixiy
hodisalarini o‘rganmog‘i shart, aks holda u o‘rganilayotgan davr
adabiyotida kuzatilgan hodisalar mohiyatini ham, tahlil gilinayotgan
asarning mohiyatini ham to‘la anglay olmaydi.

Adabiyotshunoslik san’atning umumiy gonuniyatlarini
o‘rganuvchi estetika fani bilan ham mustahkam aloqgadadir. So‘z san’ati
sifatida badiiy adabiyot san’atning umumiy qonuniyatlari asosida
yashashi, uning boshga san’at turlari bilan alogada ekanligi
adabiyotshunosdan estetika fani yutuglaridan xabardor bo‘lishni
taqozo qiladi.

Adabiyotshunoslikning falsafa fani bilan alogasi hagida gapirganda,
avvalo, yirik san’atkorlarning hammasi ham o‘ziga xos faylasuf
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ekanligi, yirik badiiy asarlarda muallifning olamu odam haqidagi
garashlari tizimi (badiiy konsepsiya) — badily falsafasi ifodalanishini
e’tiborda tutish lozim. Dunyogarashi muayyan falsafiy ta’limot ta’sirida
shakllangan ijodkor asarlarining mazmun-mohiyatini anglash uchun
adabiyotshunos o'sha falsafa asoslaridan xabardor bo‘lmog‘i lozimdir.
Aytaylik, islom falsafasi asoslarini, tasavvuf falsafasini bilmasdan
turib mumtoz adabiyot tarixini o‘rganish, undagi ko‘plab asarlarni
talgin qilish maholdir. Yoki, masalan, XX asr Yevropa adabiyoti
namunalarini o‘rganganda freydizm, ekzistensializm kabi
ta'limotlardan xabardor bo‘lish talab qilinadi.

Adabiyotshunoslik psixologiya fani bilan ham o‘zaro alogada
bo‘ladi. Badiiy asarda tasvirlangan inson ruhiyatini anglash, badiiy
ijod psixologiyasi, badily asarni qabul gilish jarayonining ruhiy
mexanizmlarini yaxshi tasavvur gilish uchun adabiyotshunosga
psixologiya fanining yutuqlari juda katta yordam beradi. Ayni paytda,
badily adabiyot psixologiya faniga ilmiy tadgigotlar uchun boy
material beradi.

Yugoridagilardan ko‘rinadiki, adabiyotshunoslik boshqa fanlar
bilan uzviy alogada rivojlanadi. Chinakam adabiyotshunos bo’lib
yetishish, uning yutuqlaridan boxabar bo‘lish va ortda goimaslik
uchun atroflicha keng bilim egasi bo‘lishlik talab etiladi.

Tayanch so‘z va iboralar:

adabiyotshunoslik,
adabiyotshunoslikning predmeti
adabiyotshunoslikning vazifalari
adabiyotshunoslikning magsadi
adabiyot tarixi

adabiy tanqid

adabiyot nazariyasi
matnshunoshlik

manbashunoslik

bibliografiya
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Savol va topshiriglar:

. O‘zingiz bilan 0‘zingiz bahslashishga bir urinib ko‘ring: avvaliga
“A.dabiyotshunoslik ham ilm bo‘libdimi? Xo‘sh, u o‘rganayotgan masalalar,
chigarayotgan xulosalar nimagayam kerak bo‘lardi?” qabilidagi da’voni
asoslashga I.larakat qiling. Bo‘ldimi? Endi bu da’voni asosli inkor qiling.

2. Adabiyot tarixi masalalariga bag‘ishlangan qaysi asarlamni bilasiz? Maktabda
olgan ma’lumotlaringiznj eslang.

3 Adabiylotshunoslikning asosiy tarkibiy gismlari orasidagj o‘zaro bog'liqlik,
uzviy alogani tushuntirib bering.
f\3,[i4. Tanqndc‘hi"’ deganda kimni tushunasiz? Tilimizdagi “tangid qilmoq”
t h’ masal.an, .bII'Oan tanqgid gilmoq” bilan “badiiy asarni tangid gilmog”
ushunchasi orasjda farq qanday?

3. “Matnshunoslik fao
kesishgan nuqtada kech
lug‘atidan “paleogmﬁya”,
yozing.

liyati adabiyotshunoslik, tilshunoslik va tarix fanlari
adi” degan fikmi qanday tushunasiz? Terminlar
‘arxeografiya” terminlarining ma’nosini daftaringizga

Adabiyotlar:

;, l(?r‘z?ekjston milljy ensiklopediyasi. |

- Valixo jayey B O*zbek adabiyotshu

3 Boltabovey pr Fitrat

- 4. Mirzayey T Milliy is
tili va adabiyotj, — 1994

-jild. —T., 2000. —736 b.
nosligi tarixi.—T.: O‘zbekiston, 1995
— adabiyotshunos. —T - Yozuvchi. 1998.

tiqlol mafkurasi va o'zbek adabiyotshunosligi // O"20k
—Ne3. — B.3—g,

5. Boltaboyey 1 XX asr o‘zbek

Neji. adabiyotshunosligi. — Sharq yulduzi. — 1995.—

6. Suvonguloy |
Ne3. —B 2557 Hmtoz adabiyotni o‘rganish mezoni.- Mulogot.—199>-

7. Yo'ldoshey B 60—

g 70-yillar adabiy tanqidchiligi tarixiga bir nazar.- Sharq
-—1999. — Nog B.153—155
8 Mo ‘minova N ivot

. Adabj iyasi i ‘ "

adabiyot;, —1999. —Nog. ——l;y(;; ":_Z]a“yamdan e 172 -

9. Jlutepa =
TYDPHBIf PHURKNONE Anyeckpis cnosape. — M., 1987.

22

BADIIY ADABIYOTNING IKKIYOQLAMA MOHIYATI

Badiiy adabiyot hagida adabiyotshunoslikdagi bahslar to‘g‘risida.
Badiiy adabiyot ham ijtimoiy ong, ham san’at sohasi sifatida. Badiiy
adabiyotning ijtimoiy tabiati.

XX asr boshlarida ulug® yurtdoshimiz Cho‘lpon «Adabiyot
nadir?» degan savolni o‘rtaga tashlagan va shu nomli maqolasida unga
baholi qudrat javob izlagan edi. XX asrning o‘rtalarida ulug® fransuz
yozuvchisi va adabiyotshunosi J.P.Sartr ham huddi shu nomli magola
bilan chiggan hamda shu savolga o‘zicha javob bergan edi. Agar diqqat
bilan kuzatsak, insoniyat ongini tanigandan beri ushbu savol u yoki
bu tarzda muntazam qo'‘yilib kelishiga guvoh bo‘lamiz. Qizig‘i
shundaki, bu savolga har bir davr o'zicha javob beradi, buning
ustiga, bir davrda yashayotgan odamlarning javoblari ham bir-biridan
jiddiy farglanadi. Tugal va uzil-kesil javob berilishi mumkin bo‘lmagan
«adabiyot nadir?» savolining hozirgi kunda ham kun tartibida turgani
tabiiy. Bugungi kunda mazkur savol tegrasidagi bahslar «adabiyot
san’atmi yoki ong sohasimi», «adabiyot ijtimoiy bo‘lishi kerakmi
yoki yo‘qmi», «adabiyot ommaviy bo‘lishi kerakmi yoki elitarmi»
kabi asosiy masalalarni o‘z ichiga oladi.

Biz o‘zimiz bilishni istagan narsa hagida tugal hukm chiqarishga
moyilmiz, oxirigacha tugal anglab bo‘lmaydigan, oxirigacha muayyan
ta’rifu qoidalar asosida tushuntirib bo‘Imaydigan murakkab hodisalar
mavjudligini tan olgimiz kelmaydi. Holbuki, mavjud narsa-
hodisalarning aksariyati, jumladan, adabiyot ham, ana shunday
murakkab, ziddiyatli tomonlami o‘zida jam etgan hodisa sanalishi
kerak. Yuqgorida go‘yilgan savollardan birinchisiga — «adabiyot san’atmi
yoki ong sohasimi» degan masalaga to‘xtalsak, bu narsa ancha ravshan
ko‘rinadi.




Keyingi yillarda sho‘ro davrida o‘ta yalang‘och ijtimoiylashgan
adabiyotga, uni ommani kommunistik ruhda tarbiyalash kabi
magqsadlarga bo‘ysundirish amaliyotiga aks ta’sir tarzida adabiyotni
«sof san’at» sifatida tushunish, unda fagat san’at hodisasinigina ko‘rish
tamoyili kuzatiladi. Holbuki, adabiyotda fagat vositani ko‘rishlik
ganchalik xato bo‘lsa, unda «sof san’at»nigina ko‘rish ham shunchalik
xatodir. «Sof san’at» tarafdorlari adabiyotning ijtimoiy ong sohasi
ekanligini inkor qiladilar, juda insof qgilganlari adabiyotning bu jihatiga
e’tiborsizroq, ko‘z yumib qaraydilar. Biz agl va hisni bir-biriga
ko‘pincha zid qo‘yamiz, holbuki, bu narsa vujudimizda aql va hisning
bir paytda mavjud bo‘lishiga, ikkisining birlikda inson ruhiyatini
tashkil etishiga halaqit bermaydi. Bas, nega endi inson ruhiy
faoliyatining mahsuli bo‘lgan adabiyot ularning ikkisini o‘zida jam
gilolmas ekan?!

Bu masalani badiiy ijod tabiatidan kelib chigib tushunish va
tushuntirish o‘ng‘ayroq ko‘rinadi. Adabiyotning ilk namunalari
sanaladigan asotir(mif)larni, afsonalarni esga olaylik. Axir,
«Avestordagi rivoyatlar yoxud gadim yunon yoki misr afsonalari
tabiatni, insonning paydo bo‘lishi, uning o‘limi sirlari kabi
muammolami bilishga intilish natijasi emasmi? Albatta, hozirgi
Insonning tafakkur darajasi ham, adabiyot va san’atning rivojlanish
darajasi ham ulardan juda uzoqlashdi. Lekin badiiy jjodga turtki
berz—iadigan birlamchi omil hamon bilish ehtiyoji bo‘lib qoldi. To‘g s,
keyingi davrlarda yaratilgan asarlarda doim ham jjodkor bilishga
intilayotgani asotirlardagi kabi ravshan sezilmasligi mumkin, lekin

uning yaratilishiga bevosita mana shu ehtiyoj turtki bergan. Deylik,
bir ijodkorni Jamiyatning mavjud holati yoki rivojlanish tamoyillarini
bilish(ko‘proq romanlarda), boshqa birovini o‘zni anglash orqali hagni
tanish(tasavvuf she’riyati), tag‘in birini qalbidagi
kechinmalarini(ya’ni, 0‘zini) anglash va shunga o‘xshash umumiy
nomi BILISh ataluvchi ehtiyoj ijodga undaydi. Faqat shunisi borki,
keyingi davrlarda yaratilgan asarlarda bilish ehtiyojining ravshan
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sezilmasligi jjodkor tarafidan anglangan narsaning asarda boshqacha
yo‘sinlarda ifodalanishi bilan izohlanishi mumkin. Deylik, ijodkor
o‘zi anchadan beri yecholmay kelayotgan, o‘zi anglashga intilayotgan
masalaning yechimini tabiat manzarasida, hayotdagi biron bir
holatda, hodisa va sh.k.larda ko‘rishi, ya'ni o‘sha narsada hikmat
ko‘rishi ham mumkin. ljodkor o'z asarida o‘sha narsani (manzara,
holat, hodisa va sh.k.) aks ettirishning o°zi bilanoq ehtiyojni qondiradi.
Qatag‘on davrida insonning qadrsizlangani, butun boshli jamiyatning
totalitar tuzum oldidagi ojizligiyu kishilaming o‘zgalar fojiasiga
tomoshabin bo‘lib turgani haqida o‘ylagan va azob chekkan A.Qahhor
«O‘g‘rirnda tasvirlangan voqeada, mustabid tuzum sharoitidagi ijodkor
gismatini Oybek «Na’matak»dagi manzarada ko‘rgan bo‘lsa ne ajab?!
Aytmogchimizki, shu asarlarni yaratish bilan har ikki ijodkor
ruhiyatida paydo bo‘lgan bilish ehtiyoji qondirildi. Zero, ijod onlarida
har ikkisi ham o‘zini o‘ylatgan masalani o‘zicha hal gildi, muayyan
bir to‘xtamga keldi. Albatta, bu asarlarni har birimiz o‘zimizcha
tushunamiz, sababki, biz ulardagi obrazlar tilini o‘zimizcha mantiq
tiliga ko‘chiramiz — anglaymiz. Biroq bu narsa asarning yaratilishiga
turtki bo‘lgan bilish ehtiyojining genetik jihatdan ijtimoiy xarakterga
egaligini inkor qilolmaydi. Badiiy ijodga turtki beruvchi bilish
ehtiyojining turli sath va navdagi ijtimoiy munosabatlar asosida vujudga
kelishi badiiy asarning, demakki, badiiy adabiyotning ham genetik
Jihatdan ijtimoiy xarakterga egaligidan dalolatdir. Boshga bir muhim
tomoni shuki, har ikki adib o‘zlari yaratgan badiiy obrazlar vositasida
bilibgina qolmadi, ikkisi ham o‘zining orzu-armonlarini, his-
tuyg‘ularini — bir so‘z bilan aytganda — o‘z idealidan kelib
chiggan hissiy munosabatini (va shu yo‘sin bilvosita o‘z idealini)
ifodaladi. Biroq hissiy munosabatni yoki badiiy bilish jarayonida
anglangan haqiqatni ochiqgdan-ochiq ifodalash shart emas. Ustiga-
ustak, hissiy munosabatning ochiqdan-ochiq ifodalanishi
«nasihatgo‘ylik», anglangan haqgigatning ochiqdan-ochiq ifodalanishi
“aqllilik” tomon tortib ketishi mumkin. Shuning uchun, masalan,
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«O’g‘rirda A.Qahhor «xolis kuzatuvchi» mavqeida turadi: qalbini
jumbishga solgan vogeaning, holatning suratini chizish bilan
kifoyalanadi. Mahorat bilan tasvirlangan holat tasavvurida jonlangan
onlarda (hikoyani o‘qish jarayonida) o‘quvchi adibning (ijod
onlaridagi) his-tuyg‘ularini qalbdan kechiradi. Birog yozuvchi ijod
onlarida gay muammoni badiiy idrok etishga intilgani doim ham ko‘zga
tashlanavermaydi. Buning hech bir ajablanarli joyi ham yo‘q: badiiy
asar arifmetik, fizik va yo boshga masala emaski, unda konkret shartlar
ko'rsatib qo‘yilsa. Shunga qaramay, matnda doim aks etmagani holda
ham bilish ehtiyoji badiiy jjodga turtki beruvchi asosiy omil bo‘lib
qolaveradi.

Misol sifatida olingan har ikki asarda ham bir narsaning mobhiyati
?oshqa narsa orqali anglanayotganiga shohid bo‘layotirmiz. Har ikki
yodkor ham o‘zlarini o‘ylatgan muammolarnj anglash uchun hayotga
aynan.taqlid qilgani, hayotdan nusxa ko‘chirgani yo‘q. Zero, bir
narsa-mng mobhiyatini ikkinchi narsada ko‘rish uchun aqlning 0°Zi
kamlik giladi, buning uchun ljodkorda avvalo san’atkorona nigoh,
san’atkf)rga X0s «qalb ko'zi» bo'lishi lozim. Ya’niki, adabiyotdagi bilish
fand_ang:Iek ratsional bilishgina emas, unda aql bilan barobar his,
sezgl (intuitsiya) kabi unsurlar ishtiroki ham kattadir (shuning
ECEIUH ham. aqll'i odamlarning bari ham san’atkor bo‘lavermaydi,
ko‘l(.)lmaydl)..Slrasi, atrofdagi narsa-hodisalarda ayricha hikmaF

0 “5!183 qobil, kuzatuvchan, zukko kishilar ham oz emas. Birod
Siiﬂ_]mi hjlm“masini ham san’atkor demaymiz, nari borsa
anatkor nasaing iz Ulsrdan faral olsro
qolmaydi, uni 0‘zinjn n']Yat‘lm OChUYChl_ boshga narsant ko nbgiZa
Qayta yaratadi (odat i ky‘g u_ﬁkﬂ?nm 1f.odalashga i t_arZ a
nomuvofiq so‘z bilang at ;) 4, buni tasvirlaydi» degan mc.)hlyatgi
LIODdir. Rultning alohidg vo 1, T S0 Geyta yamtish Jasyel
san’atkorga 0°zj izla : va. betakror holati bo‘Imish l.Jc.)d Onla-n i

i gan mohiyat ayon bo‘ladi, ya'ni bilish ehtiyo)!
fagat ijod jarayonidaging o . et  dagi
qondiriladi. San’atkorning ijod onlaridds

holati, uning zo'‘rigib ishlayotgan ongiyu jumbish urgan qalbi esa
asar matnida muhrlanadi. Modomiki, badiiy ijod bilishga qaratilgan
jarayon ekan, demak, badiiy adabiyot ham ongga alogador hodisa,
fagat bunda bilishning san’atga xos yo‘lidan boriladi. Bungacha
aytilganlarga tayanib, adabiyot ikkiyoglama hodisa, u san’atga ham,
ijtimoiy ongga ham birdek alogadordir degan xulosaga kelish mumkin.

Adabiy bahslarda tez-tez ko‘tarilib turgan «adabiyot ijtimoiy
bo‘lishi kerakmi yoki yo‘qmi» masalasi ham sho‘ro davri adabiy
siyosati ta’sirida yuzaga keldi, o‘tkirlashdi. Adabiyotning ijtimoiy
ekanligini inkor gilish ma’qul bo‘lmaganidek, uning individual-
shaxsiy hodisa ekanligini ham inkor etib bo‘lmaydi. Bu da'vo faqat
murosa ilinjida, bahsda oraligni — eng xavfsiz mavgeni egallash ilinjida
emas. Mazkur savolga javob berish uchun biz adabiyotning predmeti
masalasiga to‘xtalishimiz zarur.

Adabiyotshunoslikka oid asarlarda, darsliklarda «badiiy
adabiyoming predmeti — inson» deb ko‘rsatiladi. Biroq mazkur fikmi
tor tushunish, uni mutlaglashtirish unchalik to‘g'ri bo‘lmaydi.
Chunki adabiyot insonni alohida (izolyatsiya gilingan holda) emas,
balki jamiyat, tabiat (bir so‘z bilan aytganda — borliq) bilan uzviy
alogada o‘rganadi. Zero, insonning o‘zini ulardan xoli, izolyatsiya
qilingan holda tasavvur etib bo‘lmaydi, inson tabiatan ijtimoiy
hodisadir. Modomiki adabiyotning predmeti ham, uning yaratuvchisi
ham inson ekan, adabiyotning ijtimoiy bo‘lmasligi mumkKin emas.
Nima uchun asar yoziladi, nima uchun ijodkor asarni yozishga
kirishadi? Axir kundalik turmushda duch kelgan odamlar, hodisalar
uning galb qozonida, agl-idrokida gaynamadimi, uni yozmasa
bo‘lmaydigan holatga keltirib, qo‘liga galam olishga majbur gilmaydimi?
Demak, genetik jihatdan xohlasak-xohlamasak adabiyot ijtimoiy hodisa
ekan. Biroq yaratilishi jihatidan, dunyoga nuqtai nazar, o‘sha dunyo
tufayli paydo bo‘lgan hissiyotlar, fikrlar nuqtai nazaridan tom
Ma’'noda shaxsiy hodisadir. _

- Ma’lum bo‘ladiki, badiiy asarda ijtimoiylik va shaxsiylik qorishiq
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holda namoyon bo'lar ekan, faqat bu o‘rinda ijtimoiylik va shaxsiylik
nisbati har bir konkret asarda turlicha bo‘lishini, turlicha zuhur
qilishini e’tiborda tutish lozim bo‘ladi. Deylik, ijtimoiylik darajasi
epik va lirik asarlarda jiddiy farglanadi, ba’zan lirik asarda jtimoiylikdan
nomi nishon yo‘qday ko‘rinadi. Ayrimlar, xususan «sof san’ats
tarafdorlari ayni shu holni mutlaqlashtirmoqchi bo‘ladilar, she’riyat
fagat ko‘ngil ishi bo‘lishi kerak, degan gaplar eshitiladi. Xo‘sh,
insonning ko‘nglidagi tuyg‘ular, iztirobu quvonchlaming o‘zi kelib
chigishi jihatidan ijtimoiy emasmi? Misol tariqasida lirik gahramonning
muayyan bir holati, kayfiyatigina galamga olingan bir she’rni olib
ko‘raylik:

Bahor kunlarida kuzning havosi,
Tanimni junjitar ogshomgi shamol.
Nega muncha g*amgin nayning navosi,
Nega qalbim to‘la o‘kinch va malol?
Barglar orasiga tinmasdan sira,
Oshno yulduzlardan to‘kiladi nur.
Bilmayman qiynaydi gaysi xotira,
Titroq yulduz kabi muzlagan shuur.
Mag‘lub bahodirning nayzasi misol.
Ma’yus egiladi terak uchlar,
Barglar soyasida o‘ynaydi behol
Uyqudagi qizning bedor tushlari.
Atrofimda yotar g‘arib bir vigor,
Bilmam, nega o‘chdi qalbim safosi.
Nima ham qilardim, na ilojim bor,
Bahor kunlarida kuzning havosi.

Ko‘rib turganimizdek, she’rda tabiat manzarasi tasvirlanadi va
shu asosda mahzunlik kayfiyati ifodalanadi. Biroq «bahor kunlarida
kuz nafasining esish»idan kelgan mahzunlik — obraz, mana shu
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holatning yuzaga kelish sabablari o‘zgacha bo‘lishi ehtimoldan yiroq
emas. Mazkur she’r 1967 yilda yaratilgan edi. Nechun endi A.Oripov -
bahor kunlaridagi kuz havosi haqida gapiradi? Gap shundaki, she’r
yozilgan payt 50-yillar oxiridan jamiyat hayotida kuzatilgan
uyg'onish, nisbiy erkinlikning 60-yillar o'rtalaridan qaytadan bo'g‘ila
boshlagan davriga to‘g'ri keladi. A.Oripov jamiyatning bir a’zosi
sifatida, erkka tashna ijodkor sifatida bu holdan iztirob chekadi,
azoblanadi. Hassos shoir o‘zini giynagan DARD suratini tabiat
manzarasida ko‘radi, «bahor kunlaridagi kuz havosi»dan kelgE{n
iztirobini, alamu o‘kinchini ifodalaydi. Jamiyatning ko‘zi Od."q
a’zolarini iztirobga solgan bu ijtimoiy dard shoirning shaxsiy darc}lgg
aylangan, dardning shaxsiylanish darajasi shunchalarki, big s-he .mi
«ko‘ngil she'riyati» deyishga-da, uni «sof san'at» namunas sifatida
baholashga-da moyilmiz. .
litimoiy dard ijodkorning shaxsiy dardiga aylanmaSjcl, ljodkor
O'sha dardni chinakamiga galbidan kechirmasa, biz yUQO”d_a a)'ng_an
«yalang‘och ijtimoiylashuv» yuzaga keladi. Sho‘ro davri ada.lbiyot‘mmg
eng katta fojiasi ham shu edi. Totalitar tuzum barchaning b{rc.lek
O%ylashini taqozo etgandiki, bu narsa jamiyatda sha)lts malc!ommmfg
Susayishi, jumladan, ijodkor shaxsining yemirilishiga olib ke!dl.
Natijada, ko‘plab asarlarda ijtimoiy dard ijodkorning q'a'alb qoz.o_nlda
obdan gay namasdan, fagat rasmiy mafkuraning badllyl'ashtmlgan
ifodasi bo‘lmish shiorbozlikka to‘la she’rlar, hayotni rasmiy Dig ﬂ.(ufa
ko‘zi bilan ko‘ruvchi. tasvirlovchi va baholovchi (garchi «_SOtSlahSt!k
rtalizm» namunasi ;analsa—da, realizmdan tamomila }nr(_)q)‘ eplk
asarlar yaratildi. Bu narsa adabiyotning tussizlashuviga, Uod'u.!llknm-g
inqiroz topishiga olib keldi. Adabiyotdagi tussizlikning boisl S?UI:;;
sho‘ro adabiyotidagi (aynigsa, 30-60-yillardagi) ko‘gl'ab asar at:-
jtimoiylik bo‘lgani holda ijodkor shaxsi yo‘qolgan, natuada} ular bir-
biridan shakliy xususiyatlari bilangina farglanadigan, B0 YO ranf_-
barang qog‘ozlarga o‘rab berilgan bitta matohga aylamb. QOlgand?.
Albatta, chinakam iste’dod bunday bo‘g‘iq sharoitga ko‘nikolmaydi,
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isyon giladi. Shu bois hatto mustabid tuzum zug‘umi kuchaygan
davrlarda ham katta iste’dodlarning asarlaridagi ayrim o‘rinlarida ijodiy
«men» bo‘y ko‘rsatib, asarga jonlilik baxsh etib turadi.

60-yillardan boshlab esa adabiyotimizda ijodiy «men»ning isyoni
kuchliroq namoyon bo‘la boshladi, dunyoni o‘zicha tushunish va
baholashga intilish boshlandi. Shunga qaramay, bular adabiyotimizning
umumiy holatini, «havosi»ni belgilay olmas, zero, rasmiy mafkura
rag'bati bilan kuchaygan «yalang‘och yjtimoiylik» bir tushovga aylanib
qolgan va dadil olg‘a bosishga imkon bermasdi. Tabiiyki, bularni €’tiborga
olgan holda ko‘pchilikning adabiyotdagi ijtimoiylikdan bezganlik
kayfiyatini tushunsa bo‘ladi, birog mafkura tazyiqi bilan
«yalang‘ochlangan ijtimoiylik»ni deb adabiyotning tabiatiga Xx0S
bo‘lgan ijtimoiylikni inkor qilish to‘g‘ri bo‘Imaydi.

Yaqin yillardagi va gisman hozirda ham bahslarga sabab bo‘lib
turgan masalalardan yana biri «adabiyot qanday bo‘lishi kerak?» degan
savol tegrasida aylanadi. Mazkur bahsda tomonlarning biri «adabiyot
Ommaviy bo‘lishi kerak» degan fikrni, ikkinchisi «adabiyot XOS
hshllgrga mo'ljallangan (elitar) bo‘lishi kerak» degan fikrni oldinga
surac.illar. Ikkinchi tomonning ommaviylikka garshi turgani
adablYOtr_iing jo‘nlashuvidan norozilik bilan, birinchi tomonning
?coslfirgagma mo‘ljallangan adabiyotga qarshiligi bu holda adabiyotning
jamiyatdagi ahamiyati susayadi, deb hisoblashi bilan 1zohlanadi. Bir
qarashda bu bahs nihoyasizdek, uni hal qilib bo‘lmaydigandek
l;o l'll'lJS.hl mumkin. Biroq unutmaslik kerakki, muammoning yechimi
hzflllsarl:jg ;er:;z?fa hal Poilganidagina topiladi deyisblik xato, k?‘P
ol hany big Y?Chlml murosada bo‘ladi. Zikr etilgan bahsnfng
foydasiga ayri;n ﬁzkr;;ﬂgciha, murosadadir. Shu o‘rinda murosaning

Birinchisi, Ha arni qayd fitlb o"_tish joiz. _ i
Iste’dod esa (-)mmm;naga ai"onk_ls Badiiy adabiyotni 1ste’d0(leE‘lr Yafalim'_
damjasining undana - kf) ra tlyra_krc_;q qalb ko‘ziga egahg " tz'ifa kam
iste’dod yarat yuqoriroq ekani bilan farglanadi. Baski, china:

8an asarning darajasi ham ommadan yugorirod
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bo‘lmog‘i tabiiy va shunday bo‘lishi kerak ham. Ikkinchi tomondan,
shu adabiy-madaniy zaminda yetishgan iste’dodning ommadan ko‘z
ilg‘amas darajada uzoqlab ketishi ham mahol, shu bois ham «atayin
ommaga moslab yozish» degan da’vo yo yolg'on, yo iste’dodsizlikni
xaspo‘shlash uchun bahonadan boshqa narsa emas. Demak, bahsdan
chiqadigan birinchi xulosani «bizga chinakam iste’dodlar, iste’dod
bilan yozilgan asarlar kerak» tarzida ifodalash mumkin. '

Ikkinchisi. Badiiy asar juda murakkab hodisa, konkret asami
hammaning birdek tushunishi, birdek suyushi va unga birdek qimmat
berishi mumkin emas. Aytaylik, o‘quvchi bir paytlar o‘giganda deyarli
e'tiborini tortmagan she'r vaqtiki kelib uni yondirib yuborishi h?ch
8ap emas. Shuningdek, shu o*quvchining yuragiga o°t yogqan _she rga
boshga o‘quvchi mutlaqo e'tiborsiz qarashi ham mumkin. Nlhqyat1
badiiy asar tubsiz ummon misoli, yuzasida yurgan nari borsa mavjlaru
jozib qudratni ko'rar, biroq uning tubida olam-olam sir-sinc_aatlgr
Yashirin, uning tubida-da butun boshli bir hayot kechadi. K.lmdq
bu ummonning yuzasidagina yuradi, kimdir sayozrog, ”klmdlf
chuqurroq sho‘ng‘iydi, baski, iste’dod bilan yaratilgan badily asar
bir paytning o‘zida turli toifalarga — ham ommaga, ham xoslarga
mo‘ljallangan bo‘ladi. Demak, iste’dod bilan yozilgan Ias-ard'an
hammaga tushunarli bo‘lishlikni talab ailish talab qiluvchidagi didning
darajasini ko‘rsatadi, xolos.

Uchinchisi. Kishilarda didning turlicha ekanligi fakt, bu h o=
fagat murosa qilish mumkin xolos. Besh qo‘l barobar emas, kimdir
chuqur ruhiy tasvirga boy asarni, kimdir intellektual jihfatda'n .yuksak.
asarni, kimdir ko‘ngilochar asarni, kimdir detektiv, klmdl.l' Jangarl
sarlamni suyadi. Xohlasak-xohlamasak, adabiyot maydonida hars
"2dobat bor. Agarki hozir yengil-yelpi asarlarga giziqish kuchayma s
f:.kan, bu yuksak didli adabiyotning aybi. Demak, t.)ahslashls A
hzzakilik qilish, ommaning didsizlashayotganidan zorlanish emas —
chinakam adabiyotni, badiiyati yuksak asarlarni yaratmog kerak. .

Badiiy adabiyot — inson faoliyatining mahsuli. [nson faoliyatl

82 keng va serqirradir. [nson faoliyati bir-biriga bevosita yoki bilvost

ol bilan
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bog‘lig bo‘lgan «mehnat faoliyati», «ruhiy faoliyat», «estetik f_‘aollyeztf
kabi jihatlani o‘z ichiga oladi. Boz ustiga, ruhiy faoliyam_mg O"Zl
«aqliy», «hissiy», «ruhoniy» faoliyat qgirralarini namoyon etadi. Ba}dli)_'
adabiyot insonning go‘zallik gonunlari asosidagi ijodiy-ruhiy faoliyatl
mahsulidir. Shunday ekan, badiiy adabiyotni ta’riflashda
biryoqlamalikka yo‘l qo‘yish, uni fagat ijtimoiy ong yoxuc% fagaF
san’at hodisasi sifatida tushunish predmetning mohl.yatml
jo‘nlashtiradi, bizni uning tabiatini anglashdan uzogqlashtiradi.

Yuqorida biz badiiy adabiyot haqida, uning tevaragidagi ba}?slaf
xususida so‘z yuritdik. Keyingi fasllarda badiiy adabiyot mobhiyati
haqida kengroq to‘xtalamiz. Biroq shuni unutmangki, biz sizga uning
mohiyatini anglashga yo‘nalish beramiz, tabiiyki, retsept emas.
Ya’ni, mohiyat hagida tasavvurga ega bo‘lgach, siz bu xil bahslarda
0‘z mavqeingizni 0°zingiz, mustaqil ravishda belgilashingiz kerak
bo‘ladi.

Tayanch so‘z va iboralar:

“sof san ar”

ijitimoiylik

shaxsiylik

bilish ehtiyoji

badiiy udubiyotning predme;
ommaviy va elementqr adabiyot

Savol va topshiriglar:

. Adabiyotni “sof san’at” sifatida tushunishga moyillikning kuchayish
sabablari nimada? Buni misollar yordamida tushuntirib bera olasizmi? “S_Oxté
timoiylik” va badily adabiyotning tabiati bilan bogliq ijtimoiylik orasidas!
farq nimada? e

2. Badiiy adabiyotning tabjatan ijtimoiy bo‘lmasligi mumkin Cm_ESI'g'm
qanday izohlaysiz? Agar 0°zgacha fikrda bo‘isangiz, buni asoslab bering. )

3. Badiiy adabiyotda ijtimoiylik va shaxsiylikning uyg'un namoyo
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bolishini konkret asar misolida tushuntirib bering. Siz misol sifa_t%da olgan
asarda ijtimoiy dard shaxsiylanganmi? Buni izohlashgé hara‘lk'at qgiling. -
4. Cho'lponning “Adabiyot nadir?” magolasini o'gib chiging. Yosh Sboll) ;
‘ "t ? i abi
badiiy adabiyotning qaysi jihatlariga ko'proq e’tibor bermogda? Buning sa
nimada deb bilasiz? o _
5. “Elitar adabiyot” yoki “ommaviy adabiyot™ tushunchalariga izoh bering.

Adabiyotlar:

1. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., 2002.

2. Xudoyberdiyev E. Adabiyotshunoslikka kirish. —T., 1995.

3. Fitrar. Adabiyot goidalari. —T., 1995. .

4. Cho 'fp)::. Ailabzrot nadir: (Adabiy tangidiy magolalar, Cho'lpon haqida
Xotiralar). — T., 1994. . T

3. Sarimsogov B. Adabiyotning ijtimoiy tabiati // O‘zbek tili va adabiyoti.—
1995. —No2. —B. 46—52.

6. Baxun M.M. Dcretuka cnosecroro Tsopuectsa—M.: Mckyceteo, 1986.

1. Ten H. ®unocodus uckycersa.—M., 1996.

8. Herex P, Yoppen O. Teopus nutepatypsl.— M., 1978.

9. CaMocosnanue eBponeiickoi KynbTypsl XX Beka.—M., 1991.

10. Capp X 11. Yo takoe mveparypa? i/ Japytesiian SIenIEd U TRORHA
/MTePaTyphI. XIX—XX 8g. M., 1987. —C.313—334.
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BADIIY ADABIYOT IJTIMOIY ONG SOHASI

Inson faoliyati tushunchasi. Ruhiy faoliyat. Ijtimoiy ong
tushunchasi. Badiiy adabiyotning ijtimoiy ong shakllari orasidagi
o‘rni va o‘ziga xosligi. Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o‘rni
va vazifalari.

Badiiy adabiyotning ikkiyoglama mohiyati, uning bir tarafdan
san’at hodisasi, ikkinchi tomondan ijtimoiy ong shakllaridan biri
ekanligini aytib o‘tdik. Endi nima uchun badiiy adabiyot jjtimoiy ong
sohasiga mansub deyilishi, uning ijtimoiy ong shakli sifatidagi o‘ziga
xosligini ko‘rib chiqish darkor.

Taniqgli rus filologi A.Potebnya badiiy adabiyot hagidagi
ma’ruzalarini «eng umumiy tushuncha — inson faoliyati» degan
so‘zlar bilan boshlagan edi. Bu bejiz emas, albatta. Zero, inson
tomonidan yaratilgan narsalarning bari - faoliyat mahsuli, demak,
birinchi galda «faoliyat» tushunchasiga to‘xtalishimiz zarur bo‘ladi.
Inson faoliyati juda keng va sergirra bo'lib, quvida uning eng
muhimlariga to‘xtalib o‘tamiz.

Mavjud jonzotlar ichida gadim ajdodlarimizgina tabiatda tayyor
holda mavjud narsalarning, shart—sharoitlarning o‘zi bilangina
ganoatlanib yashamadilar. Jonivorlardan fargli o‘laroq, ular tabiatni,
mavjud narsalarni o‘z talab—ehtiyojlariga muvofiq o‘zgartirib

yashadilar, zero, ular tirik qolish va nasini davom ettirish uchun
shunga majbur ham edilar. Insonning yashash uchun tabiatni
o‘zgartirish jarayoni «mehnat» (amaliy faoliyat) deb nomlanadi. Inson
azaldan o‘zining amaliy faoliyatida tabiatni, atrof-muhitni o‘zgartirib
keladi — o‘ziga yashash uchun sharoit yaratadi, tirikchilik uchun
oziq topadi. Tabiatni o‘zgartirish jarayonida o‘zgartiruvchi (inson)ning
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0‘zi ham o‘zgarib boradi, chunki amaliy faoliyat davomida u tajriba
orttirib, atrof—muhitni tobora chuqurroq bilib boradi: insonning
borliq hagidagi tasavvurlari boyib, ongi rivojlanib boradi. O‘z
navbatida, borliq hagidagi tasavvur va bilimlarning boyishi amaliy
faoliyatning samaraliroq bo‘lishiga xizmat qilgan. Ya’ni o‘sha
paytlardayoq inson faoliyati ikkiga — amaliy(mehnat) va
nazariy(ruhiy) faoliyat turlariga ajrala borgan. Aslida bu ikki faoliyat
turi bir-biriga bog‘liq va har ganday insonda ular baqamti (faqat
nisbati turlicha) kechadi. Biroq kishilik jamiyati taraqqiyoti davomida,
mehnatning bo‘linishi natijasida hozirgi zamon kishisi hagida, uning
faoliyati hagida gapirganda biz ko‘pincha «jismoniy mehnat» va «aqliy
mehnat» degan faoliyat turlarini ajratamiz. Holbuki, bu o‘rinda «ruhiy
faoliyat» atamasining ishlatilgani ma’qul, chunki «aqliy mehnat»
deb ataganimiz ruhiy faoliyatning bir qirrasi, xolos.

Hagiqatda ruhiy faoliyatning o‘zi «aqgliy» va «hissiy» qirralarga ega
bo‘lib, har vaqt bir-birini tagozo etadi. Zero, inson dunyoni bilishga
intilarkan, unga (konkret narsa-hodisaga) muayyan hissiy
munosabatda bo‘ladi, o‘z navbatida dunyo uning hislariga ta’sir qiladi.
[kkinchi tomondan, ijtimoiy maxlugq sifatida inson muloqot ehtiyojini,
o‘z hislarini ifodalash ehtiyojini tuyadi. Ya’ni bu ehtiyoj ahamiyati
jihatidan yashash va nasl qoldirish uchun tabiatni o‘zgartirish
ehtiyojidan aslo kam bo‘lmagan tabiiy ehtiyojdir. Inson o‘zining tabiat
bilan munosabatlari natijasi o‘laroq yuzaga kelgan eng ibtidoiy hislari
(go‘rquv, sevinch)ni ham, jinsdoshlari bilan munosabati natijasida
tug'ilgan hislarini ham ifodalashga intilgan. Ibtidoiy odamning g‘orga
chizgan suratlarida, ritual marosimlarida ayni shu narsa ko‘zga
tashlanadi. Insonning hissiy faoliyati, tabiiyki, aqliy faoliyatga turtki
bergani, o‘sha hislarni anglashga, oxir—oqibat o‘zini anglashga
yo‘naltirgani ham bejiz emas. Ya’'ni ruhiy faoliyatning predmeti ikkiga
ajralmoqda: inson, bir tarafdan, o‘zidan tashqaridagi olamni
o‘rganishga, ikkinchi tarafdan, o‘zidagi «olam»ni anglashga intila
boradi. Demak, ruhiy faoliyat tashqariga va ichkariga yo‘naltirilgan
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bo’lishi mumkin ekan. Shu o‘rinda amaliy va ruhiy faoliyat orasidagi
eng muhim farqga diqqat-qilish lozim. Amaliy faoliyat voqelikdagi
predmetni real o‘zgartirishi bilan xarakterlanadi. Ya’'ni amaliy faoliyat
jarayonida faoliyat yo‘naltirilgan narsa o‘zgarishga uchraydi. Ruhiy
faoliyat davomida esa o‘zgarish fagat ongda, tasavvurdagina yuz beradi.
Agar shu xil o‘zgartirish bo‘lmaganida edi, ruhiy faoliyatni «faoliyat»
deb atashlik mumkin bo‘lmagan bo‘lur edi.

Badiiy adabiyot — insonning ruhiy faoliyati mahsuli. Badiiy
adabiyotni ruhiy faoliyat turlaridan biri deb atashga imkon beradigan
narsa shuki, ijodkor o‘zining «faoliyati» yo‘naltirilgan predmetni
(keng ma’noda borligni) o‘z ongida o‘zgartiradi va badiiy obrazda aks
ettiradi. Demak, «adabiyot dunyoni o‘zgartiradi», degan gapni aynan
tushunishimiz xato bo‘ladi. Zero, adabiyot real vogelikni bevosita
emas, bilvosita — dunyoni o‘zgartiruvchini, INSONni o‘zgartirish
orgali amalga oshiradi.

Yuqorida aytilganidek, ruhiy faoliyatning o‘zi «agliy» va «hissiy»
qirralariga ega bo‘lib, bu ikkisi har vaqt bir—birini taqozo etadi.
Insonning borliq bilan munosabatini 0‘zaro aloqa sifatida tushunish
to'g‘riroq bo‘ladi. Chunki borligni bilish jarayonida inson unga
muayyan hissiy munosabatda bo‘ladi va, o‘z navbatida, borliq ham
uning hislariga ta’sir giladi. Shuningdek, konkret masalani aglan
idrok etishga ojiz kishi uni hissiy idrok etishi mumkin, zero, inson
ongidagi milliardlab hujayralarda asrlardan buyon to‘planib kelayotgan
informatsiya, qadim ajdodlarga xos bo‘lgan va hozir go‘yo
konservatsiyalangan ruhiy imkoniyatlar yashaydi. Badiiy ijod
jarayonida ong faoliyati nechog‘li muhim bo‘lsa, ongning ost qatlamida
konservatsiyalangan holda yashovchi ruhiy imkoniyatlarning
(podsoznatelnoye) ishtiroki ham ulkandir. Xuddi shu narsaga ulug’

shoirimiz Cho‘lpon o‘n yetti yoshligidayoq e’tibor gilgan edi: «...
muhit bo‘shlig‘inda bo‘lgan qat’iy to‘lqunning bir-biriga
birlashmagidan har odamga har xil shodlik va yo ko‘b achchiq ta’sir
etmagindan odamning ko‘nglida ozi bilmasdan o‘rmashub golg‘on va
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har vaqt, umrining oxiriga qadar saqlanaturg'on gayg‘ulanmak va
yo ko‘krak kerib ko‘b dam olurday oh urmaklar — hammasi
ko‘ngulda har xil rangda, har xil kayfiyatda to‘lub yotgon adabiyot
xosasindan sanalur». Cho'lpon «ko‘ngul» deb atayotgan narsa aslida
ong osti gatlamlari(podsoznatelnoye)dan boshqa narsa emas. Yosh
shoirning talginicha, insonni umr bo'yi bezovta qiladigan va
adabiyotning “xosa”si sanaladigan narsalar uning o‘ziga sezilmagan
holda ko‘nglida o‘rinlashib goladi. Tuyqus xayolimizga kelib qolgan
fikr, xulosani biz g'aybdan deb o‘ylashimiz mumkin. Aslida esa u
qachondir nimaningdir ta'sirida tug'ilgan va ongimizning olis
burchaklarida mudroq holda yashab kelgan, endilikda, muayyan bir
vaziyatda anglangan o‘z fikrimiz, o'z xulosamizdir. [jod jarayonini,
ijjod onlarida san’atkorning o‘zi kutmagan kashfiyotlarga duch
kelishini yoki o‘zi gilgan kashfiyotni anglayolmay qolishini tush
ko‘rishga mengzash mumkin. Inson tushida o°zini kutayotgan narsani
oldindan ko‘rishi mumkin, ko‘pincha bu narsalar ramzlar tarzida
ko‘rinadi, ulaming mag‘zini chaqgishga urinamiz. Holbuki, o'sha
ramzlarming hosil bo‘lishiga asos bo‘lgan voqealar ishtirokchisi
bo‘lganmiz, o‘y—fikrlarni ongdan, his—kechinmalarni qalbdan
o‘tkarganmiz. Endi esa, uxlagan chog‘imizda ong ostki qatlami
ishlagan, harakatga kelgan.

Inson — ijtimoiy maxluq deganlari bejiz emas. Zero, inson sifatida
shakllanish uchun odamdan tug‘ilgan bo‘lishning o‘zi kifoya emas.
Inson dunyoga keltirgani holda insonlardan ajralgan holda yashagan
odam inson sifatida shakllana olmaydi. Bunga hayotda ancha-muncha
misollar bor. Shunga ko‘ra, bizning ongimizdagi bilim va
tasavvurlarning aksari vorisiy xarakterga ega. Ya’ni bugungi kun
chaqalog‘ining ongida mavjud imkoniyatlar olis ajdodlar ongida
mavjud imkoniyatlardan chandon balanddir, zero, unda asrlar
davomida to‘plangan informatsiya kodlangan holda mavjuddir. Bundan
ko‘rinadiki, shakllanish jihatidan ong ijtimoiy xarakterga ega, bizda
mavjud bilimlar va tasavvurlar o‘z ongimizning, miyamizninggina
faoliyati bilan bog'liq emas.

37



[itimoiy ong deganda kishilik jamiyati taraqqiyotining muayyan
bosgichida o‘sha jamiyat a’zolarining ongida mavjud bo‘lgan borlig
(olam, odam, jamiyat) hagqidagi bilimlar, tasavvurlarning jami
tushuniladi. Ijtimoiy ong bevosita Jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy,
ma’rifiy taraqqiy darajasi bilan bog‘liq bo‘ladi. Aytaylik, ibtidoiy
jamiyat kishisi bilan hozirgi zamon kishilari ongidagi olam va odam
haqidagi bilimlar orasidagi farq yer bilan osmoncha.

litimoiy ongni, ya’ni dunyo hagidagi bilim va tasavvurlarni hosil

gilish, boyitishga xizmat qiluvchi sohalarning bari ijtimoiy ong shakllari
deb yuritiladi. Din, ilm-fan, san’at, badiiy adabiyot, axloq, huquq,
siyosat, — bular bari ijtimoiy ong shakllari sanaladi. Kishilik jamiyati
taraqqiyotining ma’lum bir bosqgichida bu sohalaming qaysidir bittasi
yetakchi mavqega ega bo‘lishi, keyin yetakchilik boshgasiga o‘tishi
mumkin. Masalan, kishilik jamiyatining tongida insonlarning tabiat
hodisalarini anglashga intilishi natijasida yuzaga kelgan miflar yetakchi
mavqega ega edi (anigrog'i, miflar u davrda ijtimoiy ongning asosiy
shakli edi). Dunyoning, inson va boshga jonzotlaming paydo bo‘lishi,
hayot va olim sirlari, tabiat hodisalarining sodir bo‘lishi kabi inson
bilishga giziqqan masalalar miflarda o'z ifodasini topgan. Albatta,
miflar gadim ajdodlarimizning bu masalalar mohiyatiga yetmaganini
ko‘rsatadi, biroq miflarda ularning olam va odam haqidagi hilimlari
— ijtimoiy ongi aks etgani ham ayon haqiqatdir. Keyinroq, antik
Jamiyatda falsafaning yetakchiligi kuzatilsa, o‘rta asrlarga kelib ijtimoiy
ong shakllari orasida din yetakchi mavqe egalladi. Zero, o‘rta asrlarda
olam va odam mohiyati diniy ta’limotlar asosida tushunildi va
tushuntirildi. Insonning dunyo hagidagi bilimlarining chuqurlashuvi
XYIIl asrga kelib fanning yetakchiligini ta’minladi, endi ilmiy
bilishning ahamiyati ortdi.

Ijtimoiy ong shakllarining keyingi davrlardagi, xususan, hozirgi
holatiga nazar solsak, unda turlichalikka duch kelamiz. Zero, hozirda
ularning bari parallel holda (umuman insoniyat miqyosida olsak,
taraqqiyot darajasining turlichaligi bois mifologik tafakkurdan tortib
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to yuksak ilmiy bilishgacha) mavjud. Albatta, biz bu t.)‘rind‘a
insoniyatning ilg‘orini, rivojlangan jamiyatlarni nazarga OllShl‘mIZ
to‘g‘riroq bo‘ladi. Bu holda bilish jarayonida ijtimoiy ong shakl_landan
bir ganchasi ishtirok etayotganiyu har birining o‘z sohasi (fan,
san’at, siyosat, huquq) borligiga amin bo‘lamiz. o
Iitimoiy ong shakllari orasida badiiy adabiyot va san’at borllqru
badiiy obrazlar vositasida idrok etishi bilan farqlanadi. Xususafl‘ badiiy
adabiyot so‘z vositasida ish ko‘radi. So'z esa universal bilish va lfodala.s:.h
vositasi sanaladi. So‘z vositasida ish ko‘rgani uchun ham t?adu}.f
adabiyotning badiiy bilish imkoniyatlari ancha keng: u hayotde_igl turli
muammolami, uning turli jihatlarini badiiy tadqiq etish imkoniga .e'ga.
Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o‘rnini tasav.vur qilish
uchun u bajarayotgan ijtimoiy funksiyalar(vazifala'r) mmalardfan
iborat ekanligini ko'rib chigish lozim. Badiiy adabiyotning ertlg n?uhlml
vazifasi shuki, w insonni komillikka yeraklaydi,. jamlyaf"f
mukammallashtirishga xizmat giladi. Yugorida «badiiy adablyfot dunyo?i
O'zgartiradi» degan fikr xususida to‘xtalgan edik. Darhaqlq_at, badu){
adabiyot inson (demakki, jamiyatni)ni o‘zgar{irish' orqali c'izfnyf)n:
0'zgartiradi. Negaki, badiiy adabiyot real vogelikni aks gttlrlbgtna
qo‘ymaydi, u ideal asosida fikrlaydi, vogelikni ideal asosida qay‘_ta
varatadi, chinakam san’at asaridagi badiiy hukm idealdan kelib
chiggan holda chigariladi. Ideal esa, ma’lumki, o‘zida .mu_k_amma!
inson, mukammal jamiyat hagidagi tasavvurlarni, orzu.-m‘tlhshlgml
Mujassam etadi. [jodkor sog‘ingan ideal badiiy asar c.)rqal.l 0 quvclhlga,
O'quvchilarga ko‘chadi va, bilingki, ideal sog‘inchini O.‘Zlga yu-qurgan
0'quvchi endi o‘zgargan insondir. Inson (insonla_r)dagl o‘zgarish esa,
tabiiyki, jamiyatdagi o‘zgarishlarning asosidl'r. Qemak, bad_lc;y
adabiyotning eng muhim vazifalaridan biri jamiyatni ideal asosida
ayta qurishdan iborat ekan. ‘ ‘
! “Mclljta)st;:ssislar san’at, xususan, badiiy adabiyot h‘aqlc_Ia.sc‘)Z.
borganda ularning polifunksionalligi, ya’ni ko‘p vazifa!am! bajarishini
ta’kidlaydilar. Quyida biz badiiy adabiyotning |Jt1m01y hayotda
bajaruvchi vazifalari xususida gisqacha to‘xtalib o‘tamiz.
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Bilish (evristik) funksiyasi. Badiiy adabiyot borligni badiiy bilish
orqali bizning olam, odam va Jamiyat hagidagi bilim va
tasavvurlarimizni boyitadi. “Adabiyot — hayot darsligi”, degan gap
fagat chiroyli ta’rifgina €mas, uning zamirida katta haqiqat yotadi.
Zero, badiiy asarlar mutolaasi davomida biz inson qalbining chuqur
puchmoqlariga kirib boramiz, uning turfa fe’l-atvori bilan tanishamiz,
insonlar orasidagi murakkab munosabatlarni kuzatamiz, ularming
tub sabablarini his gilamiz. Badiiy adabiyot orqali o‘quvchi o‘zga
insonlar tajribasi bilan o‘rtoqlashadi, buning natijasi o‘laroq u
hayotga, insonlarga o‘zgacharoq yondasha boshlaydi, chuqurroq
tafakkur qiladi, fikrlash doiras; kengayadi. Bu esa, agar inson
umrining qgisqaligi, uning umr davomida bevosita ko‘rish va his qilish
imkoniyatining cheklangani e’tiborga olinsa, juda katta ahamiyatga
molikdir. Zero, badiiy asarnj 0'qish davomida o‘quvchi asar vogeligida
yashaydi, asar qahramonlarining o‘ylarini ongdan, hislarini galbdan
kechiradi. Ehtimolki, u o'z hayoti davomida o‘sha tasavvurdagi olamda
ko‘rgandek taqdirlarga duch kelmas, unda tasvirlangandek holatlarga
tushmas... — Jekin boshqa olamda, boshqa odamlar orasida yashagani,
ular ko‘rgannij ko‘rgani, bilganni bilgani, his qilganni his etgani
qolaveradi. Ya’nj badiiy adabiyot bamisol; hayot ichidagi yana bir
hayot, inson gisqa umri davomida ko*proq ko'rishi, his qgilishi, anglashi
an go‘shimcha imkoniyat, aytish mumekinki, qo'shimcha
o Bﬂdffy—konsepfualfunkﬂya. Badiiy adabiyot hayotni, jamiyatning
_]OI‘I?/- holatini badiiy tahlj] qilish orgali olam va odam hagqida yaxlit
Eidlly hu%:'m — badiiy konsepsiyanj ishjap chigishga intiladi. Bu jihatt
llan badiiy adabiyot falsafaga yaqginlashadi. Falsafadan farq qilarod,
:;??go?y:faizak::femiya:sini ishiab chiqishda badiiy adabiyot _mﬂzﬁi_q
by .as, ma'no serqirraligi bilan xarakterlaan.Chl badity
5 faZlarga tayanadi. Jahon falsafiy tafakkuri Dante, Shekspir, Gyote,

ar fikrlari bilan boyigani, oz vaqtida ulardan turtki olganligl
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shubhasizdir. Biz o‘zining ko‘lamli falsafiy mushohadaga moyill.igi
bilan tanilgan va e’tirof etilgan ijodkorlardan ayrimlarinigina san_adlk.
Haqiqgatda esa badiiy konseptuallikka intilish igtidor bilan yozﬂgaln
har qanday badiiy asarga xosdir. Xayyom ruboiylarini yo hsfzrat Na\./OI.y
dostonlarini, A.Qodiriy romanlari yo A.Qahhor hllfoyalarlm.
0.Yoqubov nasri yo A.Oripov she’riyatini olasizmi — barida hay(?t,
olam va odam haqidagi chuqur falsafiy mushohadalarga duch keias.L.z,
mualliflar mavjudlikning o‘tkir masalalari yuzasidan chigargan badiiy
hukm-xulosalar bilan o‘rtoglashasiz.

Kommunikativ funksiya. Badiiy adabiyot shaxslarar‘o, avl?dlararoj
millatlararo mulogotning amalga oshishiga xizmat qi]a(‘:ll. Badiiy asarni
yaratish davomida ijodkor tasavvurdagi o‘quvchi b}lan muloqotga
kirishsa, uni o'qish jarayonida o‘quvchi ijodkor bilan r.nUloq()t%a
kirishadi. Mulogot jarayonida keng kitobxonlar ommasiga badiiy
informatsiya yetkaziladi. bu esa o‘quvchining bilim va- tasavv_urla‘r
doirasini kengaytiradi, informatsiyaga bo‘lgan ehtiyojim.ciondlrad.l.
Badiiy adabiyot vositasida amalga oshuvchi mulogot gar§h151daf davr:{
yoki hududiy chegaralar mavjud emas: uning vositasida o?u.vc 1
o'zidan bir necha asrlar ilgari yashagan shaxs bilan ham,. 0 Z'lld?
minglab chaqirim olisda yashovchi shaxs bilan ham mu‘loq(.)t qila b_l adl,
Masalan, ko'p mutolaa qilgan hozirgi kitobxon olis ajdqdlarlnlqg
turmushi, fikrlash tarzi, orzu-intilishlari bilan ham‘,.olls .dellelZ
ortidagi xalgning turmushi, fikrlash tarzi, orzu-intilishlari bilan
ham yaqindan tanish bo‘la oladi. _

Tarbiyaviy (didaktik) funksiya. Badiiy adabiyo.t spaxsm athir;l ya
ruhan kamolga yetkazadi, jamiyatning ma’nan tozansl?l ¥a yuksa.hs t:g?-
Xizmat giladi. E’tibor berilsa, deyarli barcha l"nl“.ly adabiyo A
laraqqiyotining ilk bosgichlarida didaktik ﬁ.ll'lkSiYE.] oldingi planda turiam
ko‘riladi. Adabiyotning tarbiyaviy ahamiyatiga juda qadlm. da\./rlar an
ayricha e’tibor berib kelinishi bejiz emas. Xususan, qadlmgl yuno.n
faylasufi Aflotunning “Davlat™ asarida adabiyqnmg tarbnyadwy
tomonidan ganday foydalanish kerak, kimga, nimani va qanday
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o‘qitish kerak, degan masala keng qo‘yilgan. Sharq xalglarida ham
yosh avlodni tarbiyalashda badiiy adabiyotdan keng foydalanilgan.
Shu bois ham Sharq mumtoz adabiyotida “Guliston”, “Bo‘ston”,
“Qutadg‘u bilik”, “Hibatul haqoyiq”, “Qobusnoma” singari didaktik
asarlar yaratilgan. To‘g‘ri, adabiyot taraqgiyotining keyingi
bosqgichlarida sof didaktik xarakterdagi asarlar kamayib boradi,
hatto oshkor didaktikaga berilgan asarlar badiiy mukammallikdan
yiroq tushadi, deb hisoblanadi. Shunga qaramay, adabiyotning
mazkur funksiyasi hamon juda kuchli va sezilarlidir. Zero,
chinakam san’at asarida ijodkor ezgulik, go‘zallik, adolat singari
umuminsoniy gqadriyatlar tomonida turib fikr yuritadiki, ayni
shu narsa badiiy adabiyotdagi tarbiyaviy funksiyaning har vaqt
mavjudligini ta’min etadi.

Kompensatorlik funksiyasi. Badiiy adabiyotda inson o‘z hayotida
ko‘rmaganini ko‘radi, undan 0‘ziga yetishmayotgan narsalarni topadi
va shu asosda ruhiy qonigish hosil giladi. Bu jarayonning asosi shuki,
badiiy asar mutolaasi davomida o‘quvchi irreal olamda — badiiy
reallikda yashaydi: shu irreal olamda real hayotida ko‘nglidan
kechirmagan hislarni kechiradi, umri davomida tushmagan
vaziyatlarda “yashaydi”.

Badiiy bashorat. Badiiy adabiyotning bashoratchilik funksiyasi
xalg og‘zaki ijodidagi ertaklardayoq namoyon bo‘ladi. Xususan,
ertaklardagi “uchar gilam”lar, “oynai jahonnamo”lar aviatsiya va
televideniye paydo bo‘lishidan ancha ilgari bashorat qilingan edi.
Insonning bugungi imkoniyatlaridan kelib chiggan holda ertadan
bashorat qilish yozma adabiyotda, xususan, fantastik va ilmiy-fantastik
asarlarda ham kuzatiladi. Masalan, J.Vernning “Yerdan Oyga”
(1865), “Oy atrofida” (1869) asarlarida insonning Oyga sayohati,
“20000 le suv ostida” (1870) romanida uning dengiz qa’rlarida
sayohat qilishi tasvirlangan. Holbuki, mazkur asarlar yozilgan paytda
insoniyat hali bularga godir emasdi.

Badiiy adabiyot “kecha” yoki “bugun”ning badiiy tahlili asosida
kishilik jamiyatining «erta»si hagida fikr aytishga intiladi. Zero,
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Jamiyatdagi joriy holat, undagi rivojlanish tamoyillarining badiiy
tadqiqi bunga vyetarli asos beradi. Masalan, nemis adibi
L.Feyxtvangerni olaylik. Adib 1933 yilda, Germaniyada fashistlar
diktaturasi o‘rnatilgach, xorijga chigib ketgan. Ya'ni Feyxtvangc?r
fashistlarni hokimiyat tepasiga keltirgan shart-sharoitlarni, siyosg’
Jarayonni hamda buning natijasida yuzaga kelgan ijtimoiy-siyosiy
holatni juda yaxshi bilgan. Yozuvchi o‘zining “Soxta Neron"(1936)
romanida ayni shu jarayonlarmni metaforik tarzda badiiy tadqiq etadi _\.fa
mustabid tuzumning mugqarrar halokatini bashorat giladi, buni badiiy
asoslab beradi. Shunga o‘xshash, A.Qodirly “O‘tgan kunlar’da
yurtimizning yaqin o‘tmishini badiiy tahlil qilib, “gipchog —
qorachopon™ mojarolari Chor istibdodiga yo‘l ochganidek, yu:.m:.ng.
“qizil”lar va “o0q”larga bo'linishi “gizil istibdod” ga yo‘? ochlsh_lnl
bashorat qilgan, yurtdoshlarini bundan ogoh qilishga intilgan e_dl..

Estetik funksiya. Badiiy adabiyot insonda go'zallik tuyg'usini rivojlantiradi,
badiiy didni tarbiyalaydi.

Tayanch so‘z va iboralar:

inson faoliyati

ruhiy faoliyat

ijtimoiy ong

ijtimoiy ong shakllari

adabiyot ijtimoiy ong shakli

badiiy adabiyotning polifunksionalligi

Savol va topshiriglar:

L. “ljtimoiy ong” nima? Nima uchun badiiy adabiyotni ijtimoly ‘ongga
Mansub etamiz? Buni o‘zingiz bilgan asarlar misolida tushuntirﬂ? bering.

2. Amaliy va ruhiy faoliyatlarning fargli tomoni nimada? Nlm‘a uchun
badiiy adabiyotni insonning ruhiy faoliyati mahsuli deb hisobla.yrr.uz?

3. Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o'mi, uning vazifalari nimalardan
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iborat? Badily adabiyotning ijtimoiy funksiyalarini misollar yordamida

tushuntiring. -
4. A.Qahhorning “Adabiyot atomdan kuchli, lekin uning kuchini o‘tin

yorishga sarflash kerak emas™ degan mashhur gapini qanday tushunasiz?

5. Cho‘lpon “Adabiyot yashasa — millat yashar” deganida nimalarni
nazarda tutgan deb o‘ylaysiz?

Adabiyotlar:

1. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — T., 2002.
2. Cho‘lpon. Adabiyot nadir. T., —1994. B.35.

3. Sarimsogov B. Adabiyotning ijtimoiy tabiati//O*zbek tili va adabiyoti.—1995.—
Ne2. —B.46—52.

4. Rahimjonov N. Lirikada siyosiy g'oya va ijtimoiy ma’no//Ozbek tili va
adabiyoti.—1996. —No3. — B.54—56.

5. Rahimjonov N. Bugunning qahramoni kim//O*zbek tili va adabiyoti. —2001.
Ne6. B. 8 —12.

6. Camo3HaHue eBpomefickoii KyabTypbl XX Beka. —M.,199].
7. Borev Y.B. Estetika —M.. 1988.

8. JIuteparypHnbiit SHUMKNIONEANYCCKHIA CioBapb.—M., 1987,

ADABIYOT VA MAFKURA

Mafkura tushunchasi. Dunyogarash va badiiy ijod. Umum.insoniy
qadriyatlarning ustivorligi. Mafkura va adabiyot munosabati.

O'zbek tilida faol ishlatiluvchi «fikr», «tafakkur», «mafkura>
s0zlarining o'zakdosh so'zlar ekanligi sizlarga ma’lum. Inson ongida
olam va odam haqida fikr va tasavvurlar mavjudligini, inson tafak‘kur
(fikrlash) qobiliyatiga ega oliy mavjudot ekanligini yaxshi bilasiz. Xo‘sh,
insonga xos ikki muhim xususiyatni bildirgan so‘zlar bilan o‘zakdosh
bo‘lgan «mafkura» so‘zi nimani anglatadi? Mafkura deganda "?a’l“_m
bir jamiyat, davlat, millat va hokazo ijtimoiy gumhlarning S1y0s1Y,
iqtisodiy va h.k. magqsadlariga mos holda muayyan bir tizim holiga
keltirilgan fikr va g'oyalar jamini tushunamiz. Demak, mafkura «fikr»
va «tafakkurs tushunchalariga nisbatan xoslanganroq, max§us
tshuncha ekan. Boshqa bir jihati shuki, «fikr> va «tafakkur> alohu:a
olingan har bir insonga tabiatan xos narsa, «mafkura» €58 BWa'0
jtimoiy hodisa sifatida maydonga keladi, keyin har bir alohida shaxs
tomonidan o'zlashtiriladi. :

Jamiyatda yashayotgan shaxs (jumladan, fjodkor ham) ma Iu;n
bir ijtimoiy guruh vakili, demak, o‘zining muayyan ijtimoty muhlf °
shakllangan qarashlari, orzu-intilishlariga egaki, bular shu guruhning
Qarashlarj, orzu-intilishlariga ko‘p jihatdan mos. Shunga qaram?y,
jodkor birinchi galda shaxs, shu bois ham asar ‘ma.zmun‘lda
Shaxsiylashgan ijtimoiylik aks etadi, shaxsiylik va ijtilT_l.OIY“k uyguil
MUjassamlashadi, Aksincha yo‘ldan borilsa, ya'ni jjodkor shaxsl
Gtimoiylikgg singib yo‘qolsa - ijodiylik yo‘qoladi, bu holda ijod harrljIT
badijya; hodisasi ham mavjud emas. Negaki, bu holda yozuvett
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voqelikni tayyor qoliplar asosida ko‘radi, o‘sha qoliplar asosida
tasvirlaydi va  baholaydi - sxematizm yuzaga keladi. Sirasi, kompyuter
texnikasi yuksak rivojlangan bizning zamonamizda, ehtimol,
bunday sxematik asarni dasturiy jihatdan yaxshi ta’minlangan
kompyuter ham yozishi mumkin. Sho‘ro davri adabiyotining fojiasi
ayni shunda — ijodkor shaxsining ijtimoiylikda singib yo‘qolib
ketganida edi.

Badiiy ijod dunyogarash bilan bog'liq tarzda kechadi.
Dunyoqarash deganda konkret insonning dunyo hagidagi bilimlari,
tushunchalari, g‘oyalarini tushunamiz. Badiiy asarda aks etgan badiiy
v<_)qelik jjodkor tomonidan ko‘rilgan ijodiy qayta ishlangan va g‘oyaviy-
hissiy baholangan vogelik ekan, demak, badiiy asar mazmuni ijodkor
dunyoqarashi bilan bog‘liq bo‘ladi. Ma'lumki, har bir inson dunyoni
0‘zicha ko‘radi, uni o‘zicha idrok ailadi va o‘zicha baholaydi. Qizig1
shundaki, hammamiz ham 0‘zimiz ko‘rgan vogqelikni real vogelik
del? tushunamiz, holbuki, bu — vogelikning ongimizdagi biz
ko'rolgan va idrok etolgan aksi, xolos, ya'ni individual borligdir
Shunday ekan, bir joyda, bir davrda yashab turgan ikki inson
qngl_dagl vogelikning aksi bir xil bo‘lolmaydi. Buning yorgin misoll
ilf?t.lda- «Kecha va kunduz» bilan «Qutlug* gon» romanlarini olib_

Ol rishimiz mumkin. Ikkala muallif bir davrda yashagani, bir davm!
g?ﬁadmga olgani holda, har ikki romanda aks etgan badiiy voqelik bir-
indiv?gu;ll]bs ar;. farg diladi. Sababi, har ikki adibning asarida harm
modeli oz :}r( '4 — ulaming ongida akslangan voqelikning badlc;)/
akslanishi bevossiltzl ut[(l}ipgﬂﬂ- ok i st S 'E?r;kja
Kkinchi jahon ot I:/i del;rllytt_»q?rgsh'lga bog‘liqdir. Tasawur 3; gllari
bo'lmish yosuvepp. Qealarini ikki qarama-qarshi tomon lan,
Berlinda oty L aks ettirdi. Bu holda ulardan biri, masa‘_ ,

Jonini xavfga qo‘yib tank ostidan nemis qizalog'i!

dutqargan sho‘ro askarini bo‘rttirih katrenrichi ikkinchisi esa vuiudi

intigom olovida 0 I’thb ko‘rsatishi, ikkinchisi . -
Qilean shotro B2 Yovuzlikka yovuzlik bilan javob berishgd J22

0710 askarini bo‘rttirip ko‘rsatishi mumkin. Holbuki, urushda

unisi ham, bunisi ham sodir bo‘lgan bo‘lishi mumkinligini hech
kim inkor gilolmaydi. Ko‘ramizki, vogelikning qaysi jihatlarini
ko‘rish, qaysilarini bo‘rttirgan holda uning mohiyati sifatida taqdim
qilish ijjodkor dunyogarashi bilan bog'liq ekan.

Haqiqiy san’atkor qgaysi ijtimoiy guruhga mansubligidan, qanday
jtimoiy maqsadlarga xizmat gilishidan qat’i nazar, u yaratgan badiiy
asarda umuminsoniy qadriyatlar ustivorlik giladi. Shu bois ham
chinakam badiiy asarda ijodkor har vaqt ezgulik, go‘zallik, adolat,
insoniylik kabi mangu qadriyatlar tomonida turadi. Umuminsoniy
qadriyatiarga zid g*oyalarni o'ziga singdirgan asarning chinakam badiiy
qimmatga ega bo'lishi mumkin emas. Zero, bunday asar o‘quvchini
0'zidan itaradi (ilon tanasi qancha go'zal ranglar jilosiga ega bo‘lmasin,
odamni o'ziga jalb gilish o‘rniga o‘zidan itaradi). Ko'ramizki, badiiy
adabiyot va san'atdagi go‘zallik ma'naviyatdan ajralgan holda yashay
olmaydj, badiiyat estetik kategoriyagina emas, ma’lum ma’noda etik
Kategoriya ham sanaladi.

Kishilik jamiyati turli qarashlarga ega bo‘lgan kishilardan tarkib
topganidek, turl; mafkuraga ega guruhlardan ham tashkil topadi. Bu
Mafkuralaming har biri konkret ijtimoiy-siyosiy magsadlarni ko‘zda
Wtadi. Mavjud mafkuralar ichida kishilik jamiyati taraqqiyotiga xizmat
AUladiganlari bilan bir qatorda buning ziddiga ishlaydiganiari ham bo‘ladi.
Shunday ekan, san’at va adabiyot bu mafkuralarning faq_at
UMuminsoniy qadriyatiarga muvofiglarinigina o'ziga singdiradi. Deylik,

asr vabosi sanalmish fashizm mafkurasi insoniyat dushman
ckanlig; hammaga ayon, shu bois ham haqigiy san’at asarlarida bu
Mafkura 0'zining aksini topmaydi, topganlari esa tor doiralar
Uchungina pojip qoladi. Fashistlar Germaniyasidan chinakam
1ste’d0dlaming chiqib ketgani, boshqa yurtlarda umr kechirgani ham

PUning yorgin dalilidir. Yovuzlik bilan oshno tutingan mafkur2

lnSOﬂiyatga_ baski, san’atga yot hodisadir. Xalgimizning tinf:hinl
Uzayotgan, yurtimizning taraqqiy sari, chin ma’nodagi hurlik va

farovoniik sari yo‘lida to‘g‘anoq bo‘lishga intilayotgan diniy
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ekstremistlarda ham mafkura bor, t?iroq bu_ mafkuTa un?;-]mhm;i?g;
qadriyatlarga ziddir. Zero, o‘zgalaming umn.ga z.omm bo lsn,]aﬂ(ura
bo‘g‘ish evaziga bo‘lsa-da maqsf'idga :yetlshm- qu_aiga.nk ket
insoniylikdan butkul yiroq tushadi. San a.tmng ll’?_l.allglnl b-Z bigFO;
umuminsoniy gadriyatlarga zid mafkuraning baduyat"bo 1da‘ o
arzigulik mahsul berishi mahol — bunday mafkura badiiy gadriy.
yarail\?agl?iy(zltzs;r-mafkura munosabati ganday bo‘lishini quyida‘giché
izohlash mumkin: ijodkor muayyan. maf'.kuraga !1103{11 bo lg;aim;
holda uning estetik ideali umumms‘omy qadnyalt a(rj ';1lscobegri
qurilgan, demakki, bu idealda ko‘hna zamonlar alaShgarl
ajdodlarimiz intilib yashayotgan ezgu m:':lqsadlar quyuccl1 shean
ifodasini topgan. Muayyan mafkura ko' zlagan_ maqs‘f:l e
yaqin, unga ma’lum (cheklangan, yaqin Iff:?ajakdag‘l_) vz?qh :
yetishiladi. Ya’ni agar asar konkret mafkuranigina targ‘ib .(IEIIS g
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ommalashtirish masalasi davlat siyosati maqomidagi tadbir, kun
tartibidagi eng dolzarb masalaga aylanadi. Zero, milliy mafkura
O‘zbekistonning buyuk kelajagini yaratish, dunyo sahnasida buyuk
ajdodlarimiz va buyuk kelajagimizga munosib o‘rinni egallashimizda
hal giluvchi omillardan biridir. Shunday ekan,milliy mafkurani ishlab
chigish va ommalashtirish ishida faol qatnashishga badiiy adabiyot
ham burchlidir. Taassufki, sho'ro davrida kommunistik mafkuraga
Xizmat qilgan ijodkorlar va ular yaratgan asarlar taqdiridan o‘zicha
saboq chiqargan ayrim kishilarda adabiyot va mafkura munosabati
masalasida biryoglama xulosalar paydo bo‘lib ulgurdi. Natijada ayrimlar
«adabiyot mafkuradan xoli bo‘lishi kerak», <«adabiyot mafkuraga
Xizmat qilmasligi kerak» qabilidagi sirtdan jozibali va to'g'ridek
ko‘rinadigan, haqiqatda esa xato fikrlarni oldinga suradila
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ekstremistlarda ham mafkura bor, biroq bu mafkura umuminsoniy
qadriyatlarga ziddir. Zero, o‘zgalarning umriga zomin bo‘lish, erkini
bo‘g’ish evaziga bo‘lsa-da magqsadga yetishni oglagan mafkura
insoniylikdan butkul yiroq tushadi. San’atning injaligini ko‘ringki,
umuminsoniy qadriyatlarga zid mafkuraning badiiyat bobida biror
arzigulik mahsul berishi mahol — bunday mafkura badiiy qadriyatlar
yaratishga ojizdir.

Adabiyot va mafkura munosabati qanday bo‘lishini quyidagicha
izohlash mumkin: ijodkor muayyan mafkuraga moyil bo‘lgani
holda uning estetik ideali umuminsoniy qadriyatlar asosiga
qurilgan, demakki, bu idealda ko‘hna zamonlardan beri
ajdodlarimiz intilib yashayotgan ezgu magsadlar quyuqlashgan
ifodasini topgan. Muayyan mafkura ko‘zlagan magsad ancha
yaqin, unga ma’lum (cheklangan, yaqin kelajakdagi) vaqtda
yetishiladi. Ya’ni agar asar konkret mafkuranigina targ‘ib etishga
xizmat qilgudek bo‘lsa, uning umri o‘sha magsadga yetilgunga
qadar bo‘ladi, xolos. Holbuki, chinakam badiiy asar mangulikka
bo'ylashmog'i lozim, u vaqt e’tibori bilan chegaralangan
magsadlar doirasida qolib ketolmaydi.

Yugqoridagilardan ko‘rinadiki, jodkorning mafkuraga munosabati
erkin bo‘lmog‘i lozim, ya’ni u muayyan mafkura doirasida shaxsligini
namoyon eta bilmog‘i zarurdir. Ikkinchj tomondan, estetik idealda
konkret mafkuraga nisbatan umuminsoniy qadriyatlar salmogqliroq
bo‘lishi lozim, shundagina badiiy asar o‘tkinchi hodisa bo‘lib
golmaydi, davrga nisbatan daxlsiz bo‘lib goladi. Zero, asar
mazmunining u yaratilgan konkret 1jtimoiy-siyosiy holatga garatilgan
aktual qatlami vaqt o‘tishi bilan baribir tushib qoladi, asarni yuzada
tutib qoladigan tub estetik gatlam esa umuminsoniy qadriyatlar bilan
hamohangdir. Mafkura — Jamiyatning muayyan yo‘nalishda izchil
rivojlanishida, uning kuchlarini birlashtirib, aniq magsad sari
yo'naltirishda muhim ahamiyat kasb etad;. Shu bois ham mustagillikka
erishgan O‘zbekiston sharoitida milliy mafkurani ishlab chigish va
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ommalashtirish masalasi davlat siyosati maqgomidagi tadbir, kun
tartibidagi eng dolzarb masalaga aylanadi. Zero, milliy mafkura
O‘zbekistonning buyuk kelajagini yaratish, dunyo sahnasida buyuk
ajdodlarimiz va buyuk kelajagimizga munosib o‘rinni egallashimizda
hal giluvchi omillardan birdir. Shunday ekan,milliy mafkurani ishlab
chigish va ommalashtirish ishida faol qatnashishga badiiy adabiyot
ham burchlidir. Taassufki, sho‘ro davrida kommunistik mafkuraga
Xizmat qilgan ijodkorlar va ular yaratgan asarlar taqdiridan o‘zicha
saboq chiqargan ayrim kishilarda adabiyot va mafkura munosabati
masalasida biryoglama xulosalar paydo bo‘lib ulgurdi. Natijada ayrimlar
«adabiyot mafkuradan xoli bo‘lishi kerak», «adabiyot mafkuraga
Xizmat qilmasligi kerak» qabilidagi sirtdan jozibali va to‘g‘ridek
ko‘rinadigan, hagiqatda esa xato fikrlami oldinga suradilar. Bizningcha,
bu xil fikrlarning paydo bo‘lishiga sabab shuki, ular mafkura va
adabiyot munosabatining «sovetcha» ko‘rinishidan boshgacha
munosabat, to‘g‘ri asosdagi munosabat mavjud bo‘lishi mumkinligini
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san’atkomni vijdoniga, idealiga zid borishga majbur qilmaydi. Aksincha,
bular o‘zini chinakam san’atkor va shu yurt farzandi deb bilgan
har bir ijodkorning ideali bo‘lishga arzigulik emasmi?! Shunday,
bugungi kunda jamiyatimiz, uning ilg‘or vakillari ko‘zlagan magsad
umuminsoniy gadriyatlarga, ezgulik va insonparvarlik tamoyillariga
har jihatdan mosdir. Shu bois ham biz milliy mafkurani shakllantirish
va ommalashtirish ishida badiiy adabiyot faol bo‘lishi kerak, bunga u
burchli, deya baralla aytamiz.

Masalaning ikkinchi muhim tomoni — adabiyot shu burchni
qay yo‘sin o‘tashi. Adabiyotni mafkuradan xoli ko‘rishni istovchilar,
bizningcha, ayni shu masalada to‘g‘ri tasavvurga ega emaslar.
Nazarimizda, ular «xizmat qilish» bilan <«yugurdaklik qilish»,
«shotirlik gilish» tushunchalarini farglay bilmaydilar. Endi o‘rtaga
bir savol tashlaylik: sho‘ro davrida o‘zini kommunistik mafkura
xizmatchisi deb bilgan ijodkorlar hagigatan ham mafkuraga xizmat
qilganmi yoki o‘sha mafkura soyasida davru davron surgan
nomenklaturaga yugurdaklik qilganmi? Bu savolga javob berish uchun
jjodkor bilan mafkura munosabati qanday bo'lmog'i lozim, degan
masalani oydinlashtirib olaylik. Avvalo, chinakam san’atkor
Jamiyatning ilg‘orida bo‘lishi zarur va tabiiy ham, chunki u ideal
qo‘ynida yashaydi. Ayni paytda, san’atkorning ideali g‘oyibdan kelgan
narsa emas: u, bir tomondan, asrlardan beri ajdodlar sinovidan
o‘tib kelgan o‘lmas qadriyatlami, ikkinchi tomondan, o‘sha san’atkor
yashayotgan muhit sharoitida yetilgan eng ilg‘or orzu-intilishlarni
o‘zida mujassam etadi. Aytmoqchimizki, san’atkorning estetik idealiga
0‘z davrining ilg‘or jjtimoiy magsadi ham singib ketadi. Faqat bir
sharti borki, o‘sha jjtimoiy magsad san’atkor uchun shu darajada
shaxsiylanib ketishi zarurki, endi u o‘sha magqsadga o‘z-o‘zining
magsadi deb qarasin — ijtimoiylik va shaxsiylik chegaralari yo‘q bo'‘lib
kf:tsin. Mana shu shartni uddalagan ijodkor endi hech kimning
x1z.matctfisi €mas, aniqrog'i, u endj o‘z idealining xizmatchisi, xolos.
Istiglolning otashin kuychisi Cho‘lponni eslang. Oz davrining eng
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ilg'or ijtimoiy magsadi — yurt ozodligi Cho‘lpon ongida shu darajada
shaxsiylandiki, endi u shoiming shaxsiy dardiga, orzusiga, hayotining
mazmuniga — IDEALIga aylandi. Shu bois ham mustabid boltasi
ostida turib istiglol ruhida she’rlar bitishga Cho‘lponni birov majbur
gilgan emas, ERK mafkurasini yurtdoshlar diliga singdirishga intilgan
shoir birovga xizmat qilishni o‘ylamagan.

Davrining ilg'or ijtimoiy magsadini estetik idealiga singdirgan
san’atkor vogelikni o‘sha ideal nuqtai nazaridan baholaydi. Baski,
u mavjud vogelikdagi o‘sha magsadga muvofiq jihatlarni ma’qullagani
holda nomuvofiglarini qoralaydi. Faqat shu holdagina uni mafkuraga
xizmat qildi, deyish mumkin bo‘ladi. Aks holda, agar ijodkor
mafkuraning ko'‘r-ko‘rona targ‘ibotchisi bo‘lsa, mavjud vogelikni
ideal nuqtai nazaridan xolisona badiiy tadqiq qilish va g‘oyaviy-
hissiy baholash o‘rniga fagat voizlikni kasb gqilsa, qilar ishi
mafkurani madh etishu o‘z nazdida uning himoyachisiga aylanib
golsa - bilingki, u mafkuraning foydasi emas, aksincha, zarariga
ishlayotgan bo'lib chiqadi. Deylik, istiglol dardini o‘z vaqtida
Cho‘lpon, Fitrat, A.Qodiriylar yonib kuylagan edilar, ularning
yurt ozodligi mavzusidagi asarlari chinakam dardning mahsuli ediki,
shu bois ham ular yurak qoni bilan bitilgan. O‘quvchini
to‘lginlantiradigan yuksak tushunchalar haqida asar yaratish uchun
kishida ma’naviy huquq bo‘lmog‘i kerak, bu huquqgni esa ijtimoiy
dardning chinakamiga shaxsiylanganligigina berishi mumkin. Zero,
buyuklarimiz guldek hayotini garovga qo'yib, yurak qoni bilan yozgan
VATAN, ERK, OZODLIK kabi mavzularda qalam tebratganda
yengil-yelpi, chinakamiga hissiy idrok qilinmagan o‘y-fikrlar,
kechinmalarni yozish oq qog‘oz oldida ham, o‘quvchilar oldida
ham guhohdan o‘zga emas.

Unutmaslik kerakki, milliy mafkuraga xizmat qilish degani istiglol,
vatan va hokazolar haqidagina yozish degani emas. Chinakam
san’atkor nima hagida yozishidan qat’i nazar, — u ma’naviy
muammolarni badiiy tadqiq etadimi, o‘zining qalb qa’rlariga nigoh
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tashlaydimi, ishq-muhabbat hagida yozadimi... - o‘zi badiiy tasvir
va tadqiq predmeti sifatida olgan narsani umuminsoniy
qadriyatlar, ezgulik, insoniylik nuqtai nazarlaridan yoritar va
baholar ekan, u milliy mafkuramizning shakllanishiga,
@ustahkamlanishiga, jamiyat a’zolari shuuriga singishiga xizmat
gllayotgan bo‘ladi. Zero, yuqorida ta’kidlaganimizdek,
Jamiyatimizning shakllanayotgan mafkurasi umuminsoniy
qadriyatlarga har jihatdan muvofiqdir.

Tayanch so‘z va iboralar:

mafkura

dunyogarash

individual borlig

umuminsoniy qadriyatlar

estetik idealda umuminsoniy qadriyarlar ustuvorligi
ijtimoiy dardning shaxsiylanishi

Savol va topshiriglar:

1. ljodkor dunyoqarashining badiiy asar mazmuniga ta’sirini ganday
tushunasiz? Badiiy ijod jarayonida ijodkor dunyoqarashi bilan muayyan mafkura
munosabati qanday kechadi?

‘ 2. “Real borliq™, “individual borliq” va “badiiy vogelik” tushunchalarini
izohlang. Ularning o‘zaro munosabatini tushuntiring.

-3. Ba.duy adabiyot mafkuradan xoli bo‘lishi mumkinmi? “Mafkuradan
xoli adabiyot degani aslida « mafkurasizlik mafkurasi adabiyoti” degan fikrga
qanday qaraysiz? Javobingizni asoslang,.

4t. M'aﬂ<uraga “xizmat qilish” deganda nimani tushunasiz? Sho‘ro davri
?dab1yot1da bu narsa ganday tushunilgan? Mafkura va adabiyot munosabatini

sho‘rocha” tushunish qanday oqibatlarga olib keldi?

5. Jamiyatimizning bugungi mafkurasi bilan badiiy adabiyotning munosabati

q-anday bo‘lmog'i kerak? Qaysi holda jjodkor mafkuraga chinakam xizmat
gilgan bo‘ladi?
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BADITY ADABIYOT SAN’AT TURI SIFATIDA

San’at tushunchasi. Amaliy va badiiy san’atlar. Badiiy adabiyot
- s0‘z san’ati. Badiiy adabiyotning san’at turlari orasidagi o‘rni va
o‘ziga xosligi. Badiiy adabiyotning boshqa san’at turlari bilan alogasi.

O‘z vaqtida Abdurauf Fitrat: «San’at lug‘atda hunar
demakdirkim, bir narsani yaxshi ishlab chigarishdan iboratdirs-
deb yozgan edi. Bir qarashda Fitrat «san’at» so‘zining ma’nosini,
san’atning mohiyatini jo‘nlashtirayotgandek ko‘rinishi mumkin. Birog
e’tibor qgilinsa, olim «yaxshi» so‘ziga ayricha urg‘u berayotgani, unga
juda katta ma’'no yuklayotgani anglashiladi. Xo‘sh, ko‘chirmadagi
«yaxshi» so‘ziga qanday ma’nolar yuklangan? Darhagqiqat, tilimizda
ishlatiluvchi «san’at» so‘zining ma’no qirralari ancha keng. Masalan,
«rassomlik san’ati», «kulollik san’atini egallamoqg», «yuksak san’at
bilan ishlangan» kabi birikmalarning har birida «san’at» so‘zi turli
ma’no qirralarini ifodalaydi. Shunga qaramay, ularda «san’at» so‘zi
ifodalayotgan ma’no qirralarini birlashtiruvchi umumiv nuqtalar
mavjudki, bu mazkur so‘zning har uchala holda ham «go‘zallik»,
«mahorat», «did» tushunchalari bilan bog‘ligligidir.

“San’at” so‘zi jonli tilimizda nechog'li keng ma’noda qo‘llanmasin,
tabiiyki, bizni uning lug‘aviy ma’nosi emas, istilohiy ma’nosi
qizigtiradi. Istilohiy ma’noda «san’at» deganda insonning go‘zallik
gonuniyatlari asosida borligni badiiy o‘zlashtirish(va o‘zgartirish)ga
qaratilgan yaratuvchilik faoliyati hamda uning natijasi o‘laroq vujudga
kelgan narsalar jami tushuniladi. Demak, bu ma’noda tushunilsa,
go‘zallik qonunlari asosida mahorat va did bilan yaratilgan narsalarning
hammasi san’atga alogadordir. Shu bois ham biz «amaliy san’at» va
«badiiy(nafis) san’at» turlarini ajratamiz. Amaliy san’at turlariga
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kulolchilik, naqqoshlik, kashtachilik, zardo‘zlik, modelerlik kabi
gator sohalarni kiritsak, badiiy san'atlarga rassomlik, musiqa,
haykaltaroshlik, kino, teatr kabilarni mansub etamiz. Modomiki
biz keng ma’nodagi «san'at» ichida amaliy va badiiy san’at turlarini
ajratar ekanmiz, ularning umumlashtiruvchi va fargli jihatlari bo‘lishi
lozim. Bu o‘rinda umumlashtiruvchi jihat shuki, har ikkisi ham
go'zallik qonunlari asosida did va mahorat bilan yaratiladi. Farqli
jihatlariga kelsak, ulardan eng muhimi shuki, amaliy san’at mahsuloti
insonning moddiy ehtiyojlarini qondirishga xizmat gilsa, badiiy san’at
namunalari insonning ma'naviy-ruhiy ehtiyojlarini qondirishga
qaratilgandir. Demak, amaliy san’at mahsuloti insonning kundali!(
turmushda foydalanishini ko'zda tutadi, ayni paytda unga zavq bera_dl.
Masalan, kulol ishlagan piyola qanchalik nafis va go‘zal bo‘lmasin,
biz unda choy (umuman, ichimlik) ichamiz. Mohiyat e'tibori bilan
nafis ishlangan piyola ham. jo‘n piyola ham amaliy foydaliligi jihatidf'm
teng. Birog nafis ishlangan piyola kishining choy ichishiga v051t.a
bo'lishidan tashgari unga zavq ham beradi, kayfiyatini ko‘tarad|:
Shunday bo‘lsa-da, zavq bag'ishlashlik piyolaning ikkilamch!
funksiyasi. Demak, amaliy san’at mahsulotining gimmati birinchi
navbatda foydaliligi bilan belgilanadi. Endi giyos uchun, masala"n,
qadim yunon haykaltaroshi yaratgan biror bir haykalni olaylik.
Haykalni yaratar ekan yunon undan amalda foydalanishni ko‘z_dg
tutgan emas. Aytaylik, u o‘zi topingan ma’budlardan birining haykal_ml
Yaratdi. Haykaltarosh o‘sha ma’budni avvalo o‘zining tasavvurida
yaratdi, ijodiy fantaziya quvvati bilan tasavvur gila olgani obrazdfi —
qotirib qo‘yilgan lahzada ma’budining go‘zalligi, qudrati, mf.:hrl.yu"
qahrini ko‘ra oldi, undan zavglandi, hayratlandi, unga topindi va
ayni shu holatni toshda yo‘nib muhrladi. Haykalni ko‘rar ekan,
tomoshabin o‘sha zavqni, hayratni o‘ziga yugqtiradi, haykaldan boshga
Mmagqsadda foydalanishni o‘ylamaydi ham. Ko*ramizki, haykal bosl'.lqa
bir odamning zavqiyu hayratini boshqa odamga ko‘chirdi, uning
ruhiyatiga oziq berdi.
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Yuqoridagidan ko‘rinadiki, piyola ham, haykal ham go‘zallik
qonunlari asosida did va mahorat bilan yaratilgan. Ya’ni amaliy san’at
ham, nafis san’at ham estetik faoliyat mahsuli. Insonning go‘zallik
qonunlari asosida borliqni o‘zlashtirish va o‘zgartirishga qaratilgan
faoliyati estetik faoliyat deb yuritiladi.

Estetik faoliyat inson hayotining barcha nuqtalarida o‘zini
namoyon giladi: kundalik turmushda, mehnatda, istirohatda va h.
Aytaylik, hovlisiga gulu rayhon o‘tqazayotgan ayol, o‘ziga oro
berayotgan qiz, daraxtlarga shakl berayotgan bog‘bon, tabiat
manzarasidan zavglanayotgan sayyoh, o‘sha manzarani chizayotgan
rassom ... — bularning barida estetik faoliyat unsurlari u yoki bu
darajada mavjud. Biroq ular bir-biridan farqlanadi. Aytaylik, agar
piyola go‘zallik qonunlari asosida kechgan mehnat faoliyati mahsuli
bo‘lsa, haykal go‘zallik gonunlari asosida kechgan ijodiy-ruhiy faoliyat
mahsuli. Anglashiladiki, estetik faoliyat tushunchasi badiiy ijod,
badiiylik tushunchalaridan keng ekan, zero, badiiy jjod estetik
faoliyatning bir ko‘rinishi sifatida mavjuddir. Biz mutaxassis sifatida
ko‘proq tor ma’nodagi «san’at» tushunchasi bilan ish ko'‘ramiz.

Tor ma’noda qo‘llanilgan «san’at» so‘zi badiiy san’atlarni ko‘zda
tutadi. Badiiy san’atlar deganda biz musiqa, raqgs, rassomlik,
haykaltaroshlik, badiiy adabiyot, teatr, kino kabi san’at turlarini
tushunamiz. Modomiki san’atni turlarga ajratar ekanmiz, bu turlami
umumlashtiruvchi va farglovchi Jihatlar bo‘lishi lozim. Sanalgan san’at
turlarini umumlashtiruvchi jihat obrazlilik, ya’ni ularning bari badiiy
obraz vositasida fikrlaydi. Farglovchi jihatlarga kelsak, bu narsa,
birinchi navbatda, obrazni yaratish materialida ko‘rinadi: musiqa
ohanglar, rassomlik ranglar, rags plastik harakatlar, haykaltaroshlik
qotgan plastika vositasida obraz yaratadi. Badiiy adabiyot esa so‘z
vositasida obraz yaratadi va shu bois ham so‘z san’ati deb yuritiladi.
So‘z gniversal bilish vositasi bo‘lganidek, universal ifoda vositasi
hamdir: har qanday fikriy faoliyat va hisning ifodasi so'z vositasida
amalga oshadi, amalga osha oladi. So‘z bilan ish ko‘rgani uchun ham
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badiiy adabiyot boshga san’at turlari orasida tasvir va ifodg
imkoniyatlarining kengligi bilan alohida o‘rin va mavqe kasb etadi.
Biz ko'pincha «rangtasvir tili», «kino tili» kabi tus}?-unchalgrga d_u_ch
kelamiz. Negaki, boshga san’at turlarining tili badiiy adgblyot tiliga
o‘girilishi mumbkin, boz ustiga, biz boshqa .san’at turlariga n.xansgb
asarlarni-da so‘z vositasida aqliy va h1§51y n."aushohadaf .qllam}z,
«singdiramiz». San’at turlarining ichida lfo_dawy _va tasviriy san at'
turlarini farglanadi. Bir xil san’at turlan_ taswrlasa., boshqalari
ifodalaydi. Aytaylik, musiga - ifoda san’ati, kompoznor. oh'an.glceilr
orgali kechinmalarini ifodalaydi va - shu. ?hanglar ru‘h;yalt(m;[;‘z aa:
muayyan bir kayfiyat hosil giladi. Muana_nl tmglarkan: o's 1a a kly‘z
asosida har bir tinglovchi o‘ziga xos bir manzaran!l,_ h(;) atm‘.loem
oldiga keltiradi. Ya'ni kompozitor muayg.fap obrfiz ta 512‘ a .tug] lihi
kechinmalarni ifodaladi — obrazning o‘zar?l tasvirlamay .1. :{mg o "
esa kechinmalar asosida o‘sha obrazni 0'z1 tasa'wur elad;.'k'asiomn(;a
bilan haykaltaroshlik tasviriy san’_at turlalrl sangla. lhl‘[as:wur
o‘zgacharoq holga duch kelamiz. Bu jarayonni tu?an ag.lc. f:‘l sanr
ilishimiz mumkin: biror manzara, holat musa‘wu q.ellF)ml _‘|un:1 cli g_
Ez,ltirdi, ko‘nglida muayyan kechinmal_ar bo hr‘Ol’ll][-‘lcll qkoe Czﬁiz n:alar
musavir oz hayraga soleen, et L ngtasi
qf)‘sgia:jianoz;: ’ y?]finzj‘r:hn;n;aangyaqin his-tuyg‘ularni uyg'otadi,
Ilz;zyﬁayami hosil giladi. Badiiy adabiyotga Shl.: !'ihf_lldal:l ‘na?.r ;olsla;t,
i orishiq hodisa sifatida namoyon bo I{Shl.ko rinadi: .ey. k,
un'mg ; larni olsak, ularda tasviriylik xususiyati ustunligini, lirik
eplkl a;area:;a ifodaviy’lik etakchilik qilishini !(uzatamiz.. ‘ ‘
asaniar a} lari orasidagi farq yana ularning retsepiyent (o un-Chl,
) > z%t = anh bin) tomonidan qabul qilinishidagi o‘ziga xoslnkdz?
tmglovc‘h X tzm?\;aialan rassom chizgan peyzajni qabul qilish .jz.irayon{
E:Tnk:p[i]km;s;rdagi so‘£ bilan tasvirlanlgar;l 13133;2222‘11‘2211?;‘1 32121‘:d3§:
i i tasvir asarini yaxlit ho : :
Zi(;?;gaoglgaizl:icﬁj r}f,‘mmiz, keyin pbutundan qismga (detallarga garab)
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boramiz. Badiiy adabiyotdagi peyzajni qabul qgilishda esa, aksincha,
qismdan butunga qarab boriladi: avvaliga detallar bilan navbatma-
navbat tanishamiz-da, oxirida ko‘z oldimizda yaxlit manzara hosil
bo‘ladi. Ayrim san’at turlariga mansub asarlarini resipiyent bevosita
qabul gilsa, boshqalaming gabul gilinishi uchun o‘rtada vositachi —
ijrochining bolishi talab etiladi. Masalan, musiga asarini olaylik. Musiga
asarining yaratuvchisi (kompozitor), asarning o‘zi (notalar bilan
ifodalangan matn), ijrochisi va eshituvchi bor. Ko‘rinib turibdiki,
kompozitor tinglovchi bilan bevosita mulogotga kirisha olmaydi, zero,
jro etilayotgan kuyda qisman ijrochining-da talgini qo‘shilgan. Bu
jthatdan badiiy adabiyotning ustunligi shundaki, o‘quvchi badiiy
informatsiyani bevosita (asarning o‘zi orqali) qabul giladi,
o‘quvchining ruhiy faolligi yugori darajada bo‘ladi. Turli san’at turlariga
mansub asarlarning yaratilishi jarayoni bilan bog'liq farqlarga ham
Fo‘xta]ish lozim. Masalan, badiiy adabiyot yozuvchining individual
jjodiy faoliyati mahsuli bo‘lsa, kino kollektiv jjod mahsuli sifatida
yaraladi. Kino asarining yaratilishida ssenariy mualliff,
sahnalashtiruvchi rassom, kompozitor, aktyor kabilarning ijodiy
mehnati borki, ularning bari bir fokusga — rejissyor nigohiga
Jamlanadi. Mavjud san’at turlari orasida badiiy adabiyot yetakchilik
mavqeida turadi. Bu xjl mavgening asosi shuki, badiiy adabiyot universal
bilish va ifoda vositasi bo'lmish s0'z bilan ish korradi. Biz yuqorida
badiiy adabiyot «tilisga barcha san’at turlari «tili»ni o‘girish mumkin,
dedik. Birog, agar bu fikmi mutlaglashtirilgan holda tushunadigan
bolsak, unda boshga san’at turlarining paydo bo‘lishi asossiz, keraksiz
bO‘ll:lI' .edi. Holbuki, rangtasvir darajasidagi tasviriylikka, musiga
darajasidagi ifodaviylikka adabiyotning erishmog*i dushvordir. Shunga
qaramay, badiiy tafakkur so‘z asosiga qurilgani sababidan ham badiiy
adabiyot belgilovchi san’at tu; sanaladi: boshqa san’at turlari yaratuvchi

’ oslangan badiiy informatsiyaning o rmi
kuchaysa ham, so‘; O'zining yetakchi mavqeini saglab qoldi va shu
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bois ham badiiy adabiyot hamon san’atning belgilovchi turi bo'lib
turibdi. .

Badiiy adabiyot san’atning boshqa turlari rivojiga kuchli la'-Sll‘
ko'rsatganidek, boshqga san’at turlari ham badiiy adabiyot taraqqiyotiga
kuchli ta’sir ko‘rsatadi. Ya'ni adabiyot boshqa san’at turlari ‘bi!an
alogada yashaydi va rivojlanadi. Masalan, o‘zbek milliy teamm.ng
rivojlanishi o'zbek badiiy prozasining tasvir va ifoda imkoniyatlan_m
kengaytirgani, nasriy asarlar strukturasini o‘zgartirgani shubhasizdl.r.
Zamonaviy nasriy asarlarda <«sahnaviylik»ning kuchaygz_im.
dialoglarning tobora keng o‘rin olib borishi hamda t.?sw‘rda
«obyektivlik»ka intilishning ortgani teatr san'atining rivoji b_l]a_n
bog'liqdir. Zero, teatr san’ati milliy badiiy tafakkurni. bOYl.tdII
nosirlarimiz «dialog» vositasida gahramonlar ruhiyatim_ochls‘lii,
hayotiy holatning ruhiy asoslarini ko‘rsatish kabi yangi badiiy
imkoniyatlarni o‘zlashtirdilar. Ikkinchi tomondan, o‘quvchll.ar shu
Xil nasriy asarlarni gabul gilishga tayyorlandilar, epik nasriy asar
vVogealarini «chetdan» kuzatish(xuddi sahna asarini tor_nos-ha}
qilayotgandek) orqali estetik zavq olish, asar mazmgn—moh_lyat'lm
tushunish ko*nikmalarini hosil qildilar. Boshqa bir misol tariqasida
musiqani olaylik. _ _

Milliy tu);mush tarzining, hayot ritmining o‘zgarishi blar_oban
milliy musiqamiz ritmida ham o‘zgarishlar sodir.bo‘lc}:k‘l,.bu
O°zgarishlar she’riyatda ham kuzatiladi. Milliy rangtas.wr__san atmfng,
Xususan, undagi portret va peyzaj janrlarining rivoji va milliy
nasrimizdagi peyzaj, portret tasviridagi o‘zgarishlar, _Sh““mgde?(‘
Peyzaj she’rlar hagida ham yuqoridagicha fikrlarni aytlslh mumkm
bo‘ladi. Bulardan ko‘rinadiki, badiiy adabiyotning tasvir va ifoda
imkoﬂiyatlarining kengayishi va takomilida uning boshqa san‘at tur.lan.
bilan alogasi muhim ahamiyat kasb etadi. Shu bois ham. hozirgl
adabiyotda nafaqat adabiy turlar orasidagi sintezlashuv, balki boshf]a
Sa0at turlari bilan sintezlashuv hollarini ham kuzati§h mumkKin.
Misol tariqasida X.Davronning tubandagi she’rini olaylik:
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Ro‘mol o‘rab ko‘chaga chiqdi,
ro‘molini yechdi ko‘chada

va sochlari birdan shovullab
oqib ketdi yelkalaridan.

Juda go‘zal ayol edi u
galandardek ergashdi hilol.

Bu she’r o‘quvchisining ko‘z oldida tasvir birma-bir, xuddi
kino kadrlaridek namoyon bo‘ladi. Ya’ni she’ming qabul gilinishida
kino asarini gabul gilishga yaqinlik, demakki, uning ifoda yo‘sinida
kino «tili»ga yaginlik bor. Demak, badiiy adabiyotga qotib qolgan hodisa
sifatida ham, mutlago mustaqil hodisa sifatida ham garamaslik kerak.
Shundagina bugungi adabiyotdagi o‘zgarishlarni his gilish va ulamni
«hazm» qila olish mumkin bo‘ladi. Aks holda mutaxassis sifatida ham,
kitobxon sifatida ham cheklanib qgolish, adabiy hodisalarni o‘tmish
«toshi» bilangina o'lchaydigan bo‘lib qolishimiz mumkin.

Xulosa shuki, chinakam adabiyotshunos bo‘lmoq uchun,
birinchidan, san’atning barcha turlaridan zavglana biladigan hassos
qalbga, ikkinchi tomondan, undagi o‘zgarishlarni ziyraklik bilan
ilg*ashu tahlil gilishga qobil teran aqlga ega bo‘lmoq lozim.

Tayanch so‘z va iboralar:

san ‘at

amaliy san at
JSoydalilik

moddiy ehtiyoj

badiiy san’at

ma ‘naviy-ruhiy ehtiyoj
estetik faoliyat
sintezlashuv
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Savol va topshiriglar:

1. Estetik faoliyat tushunchasiga izoh bering. Estetik faoliyat va badiiy ijod
tushunchalarining o‘zaro munosabati ganday? N

2. Amaliy va badiiy san‘atlaming mushtarak va fargli tomonlarini tushuntiring.
Xususan, amaliy faoliyat o'z yo*naltirilgan predmetni o‘zgartirishi aytildi.
Shu jihatdan qarab, haykaltaroshlikning badiiy san’at turi ekanini asoslab
bering. .

3. Badiiy san'at turlarini umumlashtiruvchi va farglovchi jihatlar qaysilar?

4. Badiiy adabiyotning o'ziga xosligini boshqa san’at turlari, masalan,
musiqa va rangtasvir bilan giyoslab tushuntirib bering. )

3. Badiiy adabiyotni kino san'ati bilan giyoslang, o'xshash va tjarq!l
tomonlarini ko'rsating. Kino asari tomosha qilinadi, adabiy asar qu'lad',;
Badiiy asarni ikki xil yo'sinda qabul gilishning farqli IOmonlaq mma(!ia\..
Insonning ma’'naviy-ruhiy yuksalishiga bulardan qaysisi kuchliroq ta sir
ko*rsatishi mumkin? Nima uchun?
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BADIIY OBRAZ VA OBRAZLILIK

Obrazli tafakkur (obrazlilik) san’atning spetsifik xususiyati
sifatida. Badiiy obraz tushunchasi, Badiiy obraz xususiyatlari. Inson
obrazi va uni yaratish vositalari. Badiiy obraz turlari.

San’atning obraz vositasida fikrlashi uning spetsifik, ya’ni tur
sifatida belgilovchij xususiyatidir. San’atkor badiiy obraz vositasida
dunyoni anglaydi, o'z anglagan mohiyatni va 0‘zining anglanayotgan
narsaga hissiy munosabatinj ifodalaydi. Shu ma’noda obraz adabiyot
va san’atning fikrlash shakli, usuli sanaladi; obrazlar vositasida
fikrlagani uchun ham adabiyot va san’atga xos fikrlash tarzi «obrazli
tafakkur» deb yuritiladi.

Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidagi tafakkur
tarzining farqi nimada? Bundagi fargni yorginroq tasavvur etish
uchun fan va badiiy adabiyotni qiyoslab ko'rish mumkin. Misol
uchun, bir xil masala yuzasidan fikr yuritayotgan olim va shoirni
olib ko‘raylik. A.Oripovning «Avol» she’ri hammangizga tanish.
unda ikkinchi jahon urushida eridan yosh beva qolgan, umrini
farzandiga bag‘ishlagani holda sadogat bilan yashagan ayol hagida
so°‘z boradi. Shoir ko‘z oldimizda konkret ayolni, uning foje taqdirini
gavdalantirish orqali umuman urush haqida, uning ogibatlari
haqgida, og‘ir damlarda sinaluvchi insoniy hislar hagida mushohada
yuritadi. Xo‘p, xuddi shu she’rdagi masala xususida, masalan,
tarixchi olim qanday fikr yuritadi: «lkkinchi jahon urushi
janggohlariga ...-, .. -yillarda tugilgan yigitlar to‘la safarbar etildi.
Urush harakatlarida sho‘ro hukumati insonni tejash yo‘lidan
bormadi, janggohlarda ... nafar Jangchi halok bo‘ldi. Buning natijasida
urushdan so‘ng Jamiyatda erkak va ayollar nisbatida nomutanosiblik
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yuzaga keldi, demografik vaziyat tanglashdi. Ko'plab ayollar yolfg‘lz.
umrguzaronlik gilishga mahkum bo'ldi. Jamiyatda «yolg'iz ayol» totfan
yuzaga keldi». Ko'rib turganimizdek, olim shoirdan tamomil:el fargll
yo'ldan boradi, uni umumlashtirilgan faktlargina qiziqtiradi. Qllm
konkret inson taqdiri hagida emas, undan o'zini chetlashtlrgan
(abstraktlashgan) holda umumlashmalar, tushunchalar asc.)smia
fikr yuritadi. Ma’lum bo'ldiki, mohiyat e’tibori bila_m shoir va
olimni o‘ylantirayotgan muammo bitta. Birog shoir b.ltta konkref
ayol taqdirini badiiy tasvirlash (obrazini yaratish) orqa!l
Umumlashmaga boradi, baski, obraz uning uchun fikrlash shakh.
usuli bo'lib qoladi. Ya'ni olim ko'plab faktlarni (konkret hOdlsal_Zr‘
insonlar va h.k.) o‘rganib, ularning umumiy xususiyatlari asosida
lmiy xulosalar, umumlashmalar chiqarsa, san'atkor ‘konkret
faktni individual tasvirlash orqali umumlashmaga intiladi. )
«Obraz» termini rus tilidan olingan bo‘lib, o‘zbekcha ta!jlma_da
“aks»> degan ma’noni anglatadi. Masalan, kishining o?ma'dagl aIfSIga
Nisbatan ham «obraz» deb aytiladi. Birog, bilasizki, S0 zmn,g lugbﬁll\’ll}:
ma’nosi bilan istilohiy ma’'nosi farglanadi: lug'aviyy ma 1?0_ .Ilah
iStilohiY ma’no orasida tutash nuqtalar bo‘lsa-da, mutaxass:s‘lstl ;).
Ostida konkret ma’noni tushunmog'i lozim bo‘ladi. Shunga ko f, 'Slﬁ
«Obrazy deganda adabiyot va san’atning tafakkur shakli bo‘lmi
badiiy obrazni nazarda tutamiz. "
Badiiy obraz borliqning (undagi narsa, hodisa va h..k..) ba:;cls);
asardagi aks;. Biroq badiiy obraz o‘sha borliqmng‘o'ddlyglna
“Mas, yo'q, u borligning san’atkor ko'zi bilan ko'rilgan e
45081da fjodiy qayta ishlangan aksidir. Bu aksda bOl‘ll(]ﬂ.mg' o P
tanish izlarini topasiz, biroq bu endi biz bilgan .t?orllqn.mj y
0'zi emas, balki tamoman yangi mavjudlik — bac_i.ny ‘borllq IZ‘aa[
Fikrimizni oydinlashtirish uchun musavvir uod.lga ml'lrb:lan
Qilaylik. Musayvir yaratgan peyzaj — tabiat manzarasi tas*«lrlt%hqi
“Naturas — asarga asos bo‘lgan real manzara orasida juda katta G
0'xshashliknj topishimiz va hatto, «xuddi o'zi-ya»,

ideal
‘plab
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hayratlanishimiz mumkin. Ehtimol, kim uchundir bu nav hayrat
musavvir ijodiga berilgan yuksak baho bo‘lib ko‘rinar, aslida esa bu
xil baho san’atni tushunmasligimizdan dalolat, xolos. Ya’ni biz
musavvir ayricha bo'rttirgan bo‘yoqlarni, uning kechinmalariga
«hamohang» ranglar jilosini, bizning nazarimizda ahamiyatsiz
ko‘ringani uchun e’tibor bermaganmiz, birog muallif nazarida muhim
bo‘lgani uchun bo‘rttiribroq berilgan chizgini, naturada bo‘lsa-da,
asarda aksini topmagan yoki bo‘lmasa-da, asarda aks ettirilgan jaji
detalni, ... ilg‘ay olmagan bo'lib chigamiz. Boshqacha aytsak, obrazdagi
obyektiv ibtidoni ko‘rganimiz holda, undagi subyektiv ibtidoni —
asarga singdirib yuborilgan muallifni, muallif qalbini ko‘ra olmadik.
Modomiki badiiy obrazda fagat obyektiv ibtidonigina ko‘rar ekanmiz,
demak, asarni ko‘rmagan — badiiyat hodisasidan chetda golgan bo‘lib
chiqamiz. Zero, badiiyat ijod va resepsiya (o‘gish, tomosha gilish.
tinglash) jarayonlaridagina mavjuddir. Bundan ko‘rinadiki, haqigatda
badiiy obrazning materiali real vogelikgina emas, ijodkor shaxsiyati
hamdir. Shu vajdan ham bir xil mavzuni qalamga olgan ikki yozuvchi,
bitta narsaning suratini chizgan ikki rassom tomonidan yaratilgan
obrazlar bir xil bo‘lmaydi, bo‘lolmaydi.

Badiiy obrazning xususiyatlari hagida so‘z ketganda, birinchi
galda, uning individuallashtirilgan umumlashma sifatida namoyon
bo'lishi xususida to‘xtalish zarur. Ma’lumki, vogelikdagi har bir
narsa-hodisada turga xos umumiy Xususiyatlar bilan birga uning
0°zigagina xos xususiyatlar mujassamdir. Yuqorida, obrazli va abstrakt
tafakkur haqgida fikr yuritganimizda, bunga gisqacha to‘xtalib o‘tdik.
Gap shundaki, abstrakt tafakkur narsa-hodisaning umumiy
xususiyatlariga, obrazli tafakkur esa individual xususiyatlariga
tayangan holda fikrlaydi. Deylik, fan umuman odam hagida (masalan,
biolog umuman odamning fiziologik xususiyatlari hagida) $O‘Z
yuritishi mumkin, biroq san’at hech vaqt umuman odam obrazini
yarata olmaydi. Shu ma’noda konkretlilik — badiiy obrazning muhim
spetsifik xususiyatlaridan biri sanaladi. Shu o‘rinda yana A.QOripovning

64

«Ayol» she'riga qaytsak. Hech shubhasiz, she’rdagi ayol obrazi o‘zida
katta badiiy umumlashmani tashiydi va shu bilan birga u o‘quvchi
ko‘z o‘ngida konkret bir inson sifatida gavdalanadi. San’atkor
umumlashmaga obrazning individual xususiyatlarini bo‘rttirish orgali
erishadi. Masalan, A.Qahhoming «O‘g‘ri» hikoyasida Qobil boboning
amin huzuriga kelganini eslang. Yozuvchi amin haqida: «og‘zini
ochmasdan qattiq kekirdi, keyin bagbaqasini osiltirib kuldi»,
«chinchalog'ini ikkinchi bo‘g‘inigacha burniga tiqib kuldi» gabilidagi
individual belgilarni bo‘rttiradi. Ayni shu individual belgilarning
bo‘rttirilishi hisobiga adib katta badiiy umumlashmaga erishadi: zamona
amaldorlariga xos bo‘lgan qo‘l ostidagi fugaroning taqdiriga befarglikni
ko‘rsatadi. Ya’ni amin obrazi ko‘z oldimizda individual xususiyatlariga
ega bo‘lgan konkret inson sifatida gavdalanadi, ayni shu
individuallashtirish hisobiga obraz umumlashmalilik kasb etadi.
Ko‘rinadiki, shu tariga badiiy obrazda bir paytning o‘zida bir-biriga
zid ikki jihat (individuallik va umumiylik) uyg‘un tajassumini topadi.
Badiiy obraz o‘zida aql va hisni uyg‘un birlashtiradiki, shu bois uni
ratsional va emotsional birlik sifatida tushuniladi. Badiiy obrazdagi
ratsional jihat shuki, uning yordamida ijodkor o‘zini qiynagan
muammolarni badiiy idrok etadi. Masalan, Cho’lponni Turkistonning
tarixiy taraggiyoti masalalari, yurtining ertasi haqidagi o‘ylar
tashvishlantirgan. O‘zini giynagan muammolarni Cho‘lpon «Kecha
va kunduz» romanidagi qator obrazlar vositasida badiiy tadqiq etadi,
asardagi obrazlar tizimi vositasida o‘zir_ﬁng .badiiy fikri (tugal bir
qarash, tizim holidagi xulosa — konsepsiya)ni shakllantiradi va ayni
shu obrazlar orqali o‘zi anglagan haqiqatni badiiy fikr (konsepsiya)
tarzida ifoda etadi. Ayni paytda, asarda yaratilgan obrazlarda adibning
hissiy munosabati ham o'z _aksnm toPgan. ljodkorning hissiy
munosabati badiiy konsepsiya.m shakllgmmshda, asar mazmunining
o‘quvchiga yetkazilishida muhim a.haml.yat. kasb et%lQ1. Ze.ro, obrazlar
tizimidagi har bir konkret ot?ra‘znm"g h'lssw. topalhgl turlicha bo‘lib,
bu narsa birinchi galda muallifning ijodiy niyati bilan bog'liq bo‘ladi.
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Masalan, «Kecha va kunduz» romanining boshlanishidayoq Cho‘lpon
Zebiga bir turli, Razzoq so‘figa yana bir turli, Akbaraliga esa boshqa
bir turli munosabatda bo‘ladi. Vogealar rivojlanib borgani sari
muallifning ularga hissiy munosabatida ham ma’lum o‘zgarishlar
kuzatiladi. Aytaylik, adibning asar boshlanishidagi Zebiga nisbatan
shaydolik to‘la mehri susayib boradi (adib xarakter mohiyatini xolis
idrok etib boradi), Razzoq so‘figa yoki Akbaraliga nisbatan mazaxli
nafrat gisman achinishga aylanib boradi (adib ularning tagdiridagi
fojelikni kashf etadi). Ya’ni adibning o‘zi xarakter mohiyatiga kirgani
sari gahramonlariga nisbatan hissiy munosabatida o‘zgarish yuzaga
keladi. Hissiy munosabatdagi o‘zgarish o‘qish jarayonida kitobxonga
ham o‘tadi va ayni shu narsa uning asar mazmunini adib istaganidek
tushunishiga asos bo‘lib xizmat giladi. Ko‘rinadiki, badiiy obrazdagi
ratsional va emotsional jihatlarning uyg‘unligi asar badiiy
konsepsiyasini shakllantirilishida ham, ifodalanishida ham birdek
muhim ahamiyatga ega ekan.

Badiiy obrazning muhim xususiyatlaridan yana biri uning
metaforikligi sanaladi. Bu o‘rinda «metaforikliksni keng ma'noda
tushunish, uni «o‘xshashlik»ning o°‘zi bilangina bog‘lab qo‘ymaslik
lozim. Ya’ni «metaforiklik» deganda badiiy obrazning bir narsa
mohiyatini boshqa bir narsa orqali ochishga intilishi, san’atga Xx0s
fikrlash yo‘sini tushuniladi. Chinakam san’atkor nigohi mohiyatga
qaratilgan bo‘lib, u vogqelikdagi narsa-hodisalarning barchamizga
ko‘rinib turgan tashqi o‘xshashligi emas, bizning nigohimizdan
yashirin ichki o‘xshashligiga tayangan holda fikrlaydi. San’atkor biz
uchun kutilmagan ichki o‘xshashlikni inkishof etadiki, natijada o‘sha
biz bilgan narsa-hodisa ko‘z oldimizda butkul yangicha bir tarzda
suratlanadi, o‘zining bizga noayon qirralarini namoyon etadi. Masalan,
musavvir ijodi haqida, rangtasvir san’atining o‘ziga xosligi hagida
hammamiz ham ma’lum bir tasavvurga egamiz. Shoir (X.Davron)
esa bu haqda yozadi: «Musavvir bo‘lmoq ersang Tilingni sug‘urib ol
Va yaradan to‘kilgan qon rangiga quloq sol». Albatta, rangtasvirda
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ranglar «gapirishi» hammamizga ma’lum, birog ayni shu fikrning
«gapirayotgan gon rangi» obrazi orqali berilishi — kashfiyot, metaforik
fikrlash natijasi va xuddi shu narsa bizni hayratga soladi, shuurimizda
muqim o‘rinlashadi. Mohiyatga garagan san’atkor qobig‘iga o‘ralib
yashayotgan odam bilan sassiq ko‘lmakdagi tilla baligcha yoxud o‘zida
cheksiz kuch qudrat sezgani holda magsaddan mosuvo yashayotgan
odam bilan bemagsad uchib yurgan burgut orasida (A.Oripov),
turg‘unlikning biqiq muhitida yashayotgan ziyoli bilan bir izdan
beto‘xtov yurayotgan tramvay (A.A’zam) yoxud qatag‘on sharoitida
ijod qilayotgan shoir bilan vahshiy qoyalar orasida quyoshga oppoq
gul uzatgancha nafis chayqalayotgan na’matak (Oybek) orasida
o‘xshashliklar topadi, birining mohiyatini ikkinchisi orgali ochib
beradi. Keltirilgan misollardan ko‘rinadiki, obrazli tafakkurda yuksak
darajadagi assotsiativlik kuzatiladi.

Ma’lumki, assotsiativlik umuman inson tafakkuriga xos narsa.
Zero, tashqi olam ta’sirida ongimizda biror narsaning aksi paydo
bo‘lishi hamono u bilan bog‘liq assotsiasiyalar ham uyg‘onadi.
Masalan, «qish» deyilishi bilan xayolimizda assosiativ tarzda «qor»,
«sovuq», «po‘stin», «chana» kabi u bilan bog‘lig tushunchalar
uyg‘onadi. Obrazli tafakkurni yuksak darajada assotsiativ
deyishimizning sababi shundaki, reallikda ko‘rilgan bir narsa
san’atkor xayolida butunlay boshqa bir narsani, u bilan mutlago
aloqasi bo‘lmagan narsani uyg‘otishi mumkin. Shu bois ham
san’atkor yuqoridagicha o‘xshashliklarni topadi va uni badiiy obrazda
aks etiradiki, natijada o‘sha obraz ham yuksak darajadagi assotsiativlik
kasb etadi. Badiiy obraz bir ma’noli bo‘lolmaydi, ko‘p ma’nolilik
uning tabiatiga xos yana bir muhim xususiyatdir. Badiiy obrazning
ko‘p ma’noliligi, avvalo, uning assotsiativligi bilan bog‘lig holda
izohlanadi. Buni, ayniqsa, assotsiativlik darajasi yuqori bo‘lgan ramziy
obrazlar misolida yagqol ko‘rishimiz mumkin. Masalan, Oybekning
mashhur «Na’matak» she’rini olaylik. Undagi tabiat manzarasini
obraz deb olsak, tabiiyki, uning birinchi ma’nosi tabiat manzarasining
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?‘.Zi' Holbuki, shoir o'z vaqtida shu manzarada assotsiativ ravishda
istibdod tuzumi sharoitidagi jjodkor taqdirini ko‘rgan va shu ma'noni
Obrazda} ifodalagan. Ayni paytda, mazkur obrazning ma’'no ko‘lami
shu’larr}mg 0°zi bilangina cheklanmaydi: o‘quvchi o‘z hayotiy tajribasi,
She’mai .0‘qish paytidagi ruhiy holati bilan bog'lig ravishda bu obrazda
taTPOW‘]a boshqa mazmunni, 0‘z mazmunini ham topishi mumkin
bo Eadl. A.ytish kerakki, ko‘p ma’nolilik nafagat ramziy, balki tom
ma,notfli?gi realistik obrazlarga ham xosdir. Fagat bunda endi ko'p
ma ,nohhkning yuzaga kelish mexanizmi 0‘zgacharoq. Gap shundaki,
Zi?rf[:%r badiiy obraz orqali ifodalamogqchi bo‘lgan fikrni
qo‘yi: dai)mgi] aytfﬂaydl (_ya’ni, kitobxon og‘ziga chaynab solib
o ly ’ f) fazning ayrlm chizgilarini punktirlar (uzug-uzuq
: znq'ar) bilan tortadi. Ya’ni san’atkor obrazda ma’lum
1mk0_n1ya.tlar yaratadi-da, ularnij ro‘yobga chiqarishni o‘quvchiga
QO‘lcFlr.adx. Bu_ xil imkoniyatlar, aynigsa, «obyektiv tasvir»
bitta borles i nar‘noyon .bo lgdl. (_B_archi asarda tasvirlangan narsa
dun M O_C_IU_VChIlammg jjodiy tasavvur imkoniyatlari,

Yoqa!'ashl farqliligidan konkret obraz ularning ongida turlicha
akslanacp, turIli Xulosalarga olib keladi. Shy bois ham o‘quvchilar
tzajz‘.’v”“da.f‘“ng‘ab Otabegu Kumushlar, Qobil boboyu Saidalar,

yu Miryogubla yashaydi. Badily obrazga xos ayni shu
Xususiyat tufaylli ham asarni turli davrlarda turlicha uqgish, uning
sﬁmlrldan.yangl—yangi ma’nolarni ochish imkoni yaratiladiki, ayni

" xususiyat chinakam san’at asarini bogiylikka daxldor etadi.

’Adablymshunoslikda «badiiy obraz» atamasi ham keng, ham tor
ma pol'flrda ishlatiladi. Keng ma’noda shidily obrazs ,deganda,
borligning san’atkor ko‘zi bilan ko‘rilgan va ijodiy qayta ishlangan
har qan_day aksi (jonivorlar, narsa-buyumlar, hodisalar, tabiat
obrazlari) nazarda tutilsa, tor ma’noda badiiy asardagi inso;l obrazi
tushuniladi. Borligni badiiy idrok etishni magqgsad gilgan badiiy
adabiyotning asosida inson obrazi turadi, chunki borligning o‘zida
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inson shu xil mavge egallaydi. Shunday ekan, borligni badiiy idrok
etishni magsad qilgan badiiy adabiyotning bu yo‘ldagi asosiy vositasi
inson obrazi bo'lishi tabiiy hamdir. Mazkur fikrni obrazlar tizimidagi
darajalanish yaqqol ko‘zga tashlanadigan katta epik asarlar misolida
tushunish va tushuntirish qulayroq. Bu xil asarlarda boshga (narsa-
buyumlar, jonivorlar, hodisalar va sh.k.) obrazlarning bari inson
obrazini yorginroq tasvirlashga, chuqurrog ochib berishga xizmat
giladi. To‘g‘ri, ayrim asarlar borki, ularda inson obrazi yaratilgan
emas: masallar, hayvonlar hagidagi ertaklar yoki asarlar, peyzaj
lirikasi va b. Biroq ularda ham yo majoziy ravishda inson, inson hayoti
haqgida so‘z boradi(masallar, hayvonlar haqida ertaklar), yo inson
qalbi tasvirlanadi (peyzaj lirikasi).

Badiiy adabiyotda inson obrazini to‘lagonli yaratish, uni o*quvchi
ko‘z oldida konkret jonlantirish uchun xizmat qiladigan qator
vositalar mavjud. Bularga muallif xarakteristikasi, portret, badiiy
psixologizm, personaj nutqi kabi badiiy unsurlar kiradi. Obrazga
bevosita yozuvchining o‘zi tomonidan berilgan ta’rif «muallif
xarakteristikasi» deb yuritiladi. Muallif xarakteristikasida obrazning
fe’l-atvoriga xos asosiy xususiyatlar bayon qilinadi. Odatda, muallif
xarakteristikasi asarning boshlanish gismlarida yoxud konkret obraz
asarga kirib kelgan o‘rinlarda beriladi. Muallif xarakteristikasi o‘quvchida
personaj haqgida yaxlit tasavvur hosil qilib, uning keyingi xatti-
harakatlarini, gap-so‘zlarini anglashida muhim ahamiyat kasb etadi.
Personajning so‘z bilan chizilgan tashqi qiyofasi - portret ham inson
obrazini yaratishda muhim vosita sanaladi. Portret, avvalo,
personajning o‘quvchi ko‘z oldida konkret inson sifatida gavdalanishiga
ko‘maklashadi. Ikkinchi tomondan, badiiy asarda portret xarakterologik
belgilarga ega bo‘ladi. Ya'ni yozuvchi personaj siyratiga xos
xususiyatlarni suratida aks ettirishga intiladi. Yozuvchi personaj
qiyofasini ancha mufassal chizishi (A.Qodiriy yaratgan Kumush,
Ra’no portretlari) yoki uning qiyofasiga xos ayrim detallarni berish
bilan kifoyalanishi ham mumkin. Chunki portret — vosita, demak,
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uning qanday bo‘lishi ko‘proq muallif niyati, yozuvchining o‘ziga
X0s tasvir uslubi, personajning asarda tutgan mavqgei kabilar bilan
bogliqdir. Masalan, Cho‘lpon sevimli qgahramoni Zebining qiyofasini
chizmagan. Adib ko‘proq personajning siyratini chizadi, uning xatti-
harakatlarini jonli tasvirlaydi, gap-so‘zlaridagi jonli ohangni
ifodalashga intiladi, xullas, har bir o‘quvchining o‘z Zebisini
tasavvur etib olishiga imkon yaratadi. Natijada, qahramon giyofasini
chizmaslikning o0‘zi 0ziga xos badiiy usulga aylanadiki, uning yordamida
adib o‘quvchini qahramoniga «yaqinlashtiradi». Ko‘ramizki, gahramon
qgiyofasining qanday va qay darajada chizilishi belgili emas, bu o‘rinda
portretning(yoki portret detallarining) inson obrazini to‘lagonli
yaraFish va o‘quvchining tasavvur eta olishi uchun yetarli bo‘lishi
asosiy mezondir.

Badiiy asarda to‘laqonli inson obrazinj yaratishdagi muhim
unsurlardan biri badiiy psixologizm sanaladi. Badiiy psixologizm
deyilganda, personaj ruhiyatining ochib berilishi, uning xatti-
harakatlari, gap-so‘zlarining psixologik jihatdan asoslanishi
tushuniladi va u mazkur vazifalarni amalga oshirishga xizmat qiluvchi
qator usul, vositalarni o'z ichiga oladi. Yozuvchi personaj ruhiyatini
bevosita yoki bilvosita tasvirlab berishi mumkin. Personaj O‘y-
kechinmalari, his-tuyg‘ularining «ichki monolog». «ong ogimi»
tarzida yoki muallif tilidan (o‘ziniki bo‘lmagan avtor gapi) bayon
qilinishi psixologik tasvirning bevosita shakli hisoblanadi. Asarda
?ersonaj ruhiyatining uning xatti-harakatlari, gap-so‘zlari, yuz-ko‘z
ifodalari (mimikasi), undagi fiziologik o‘zgarishlarni ko‘rsatish orqali
ochi'b berilishi bilvosita psixologik tasvirdir. Ruhiy tasvirning bu ikki
ko‘r_mishi bir-birini to‘ldiradi, shu bois ham muayyan personaj
ruhiyatini tasvirlashda yozuvchi bularning har ikkisidan ham o‘rni
bilan unumli foydalanadi. Shuningdek, personaj ruhiyatini ochishda
yozuvchi tabiat tasviridan yoki boshga biror narsa obrazidan
foydalgn_ishi mumkin bo‘ladi. Masalan, «O‘tgan kunlar» romanida
A.Qodiriy Kumushning turmushga berilish xabarini eshitgan Otabek
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ruhiyatini «Xo‘ja Ma’oz» qabriston tasviri orqali tasvirlasa, uning
Kumush hijronida yashagan paytlardagi ruhiy holatini «Navo»
kuyining sharhida umumlashtirib ifodalaydi.

Adabiy asarda xarakter ruhiyatini ochish, umuman, inson
obrazini yaratishning muhim vositalaridan yana biri personaj
nutqidir. Zamonaviy nasrda dialog salmog‘ining ortishi bilan birga
personaj nutqining obraz yaratishdagi mavgei ham kuchaydi.
Mohir yozuvchi personaj nutqgini individuallashtirish orgali uning
shaxsiyati, dunyoqarashi, muayyan hayotiy holatdagi ruhiyati
hagida o‘quvchiga ko‘p narsalarni yetkaza oladi. Aytish kerakki,
dialoglarda personaj nutqi muallifning gisqa, lo*nda sharhlari bilan
ta’minlanadi. Yuqorida aytganimiz personajning yuz-ko‘z ifodasi,
mimikasi, undagi fiziologik o‘zgarishlar hagida ma’lumot beruvchi
detallar dialogda juda katta ahamiyat kasb etadi. Ular personaj
nutgini «eshitish» va uning xatti-harakatini «ko‘rib turish»
imkonini — sahnaviylik effektini yaratadi, ya'ni inson obrazining
to‘lagonli, jonli chiqgishini ta’minlaydi.

Adabiyotshunoslikda inson obrazi bilan bog‘liq holda badiiy
obrazning yana bir muhim xususiyati — uning o‘z xarakter
mantiqidan kelib chiggan holda harakatlanishiga alohida digqat qilinadi.
Ehtimol, sizning ham duch kelganingiz bordir: ba’zan kitobxonlar
asarni muhokama qilarkan «falon gahramon o‘lmaganda yaxshi
bo‘lardi» yoki «falon bilan piston qahramon bir-biriga yetishsa yaxshi
bo‘lardi» qabilida fikr yuritishadi, hatto shu xil istaklarni bildirib
mualliflarga xat yozganlari ham bor. Bu — badiiyatni, ijod jarayonini
yuzaki, jo‘n tushunish natijasi. Gap shundaki, badiiy obraz
yozuvchining quli emas, u o‘zining xarakter mantigiga muvofig
harakat qiladi. Albatta, asar personajlari xarakteriga xos asosiy
Xususiyatlar (parametrlari)ni avval boshda yozuvchining o‘zi belgilaydi.
Keyin, asar voqealari rivoji davomida to‘la shakllangan va
mustahkamlangan xarakter endi muallif diktatini gabul qilmaydi,
0°z boshicha harakatlanadi. Adabiyot tarixida buni tasdiglaydigan
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ko‘plab misollar bor. Aytaylik, Kumushning o'limi sahnasini yozib
bo‘lgach, A.Qodiriy kuyib yig‘laganligini eslaydilar. Agar ixtiyor
adibning o‘zidagina bo‘lganida, Kumushni chin dildan suygan
A.Qodiriy asariga boshqacha yechim topmasmidi?! Yoki «Kecha va
kunduz»ning boshlanishidayoq Razzoq so‘figa nisbatan nafratini
yashirmagan Cho‘lpon suyukli qahramoni Zebi fojiasining asosiy
.sababchisini boshqacharoq harakatlantirmasmidi?! Ehtimol, ijod
Jarayonida har ikki ulug* adibimiz dilida shu xil istak kechgan bo‘lishi
mur_nkm, biroq ulaming ikkisi ham xarakter mantiqiga, badiiy
haqiqatga zid bormaydilar. Va shu bois ham ular yaratgan betakror
obrazlar adabiyotimizning nodir namunalari bo‘lib qoldi.

fa\dabiYOtshunoslikda badiiy obrazlar tasnifi masalasida turlichalik
ma}\aud bo'lib, hali bu masalada tugal to‘xtamga kelinmagan. Shunday
bo l.sai-da, adabiy asarlardagi obrazlarni keng gqamragan holda ulamni
tur‘ll Jihatlardan guruhlovchi M. Epshteynning tasnifiga kop jihatdan
9 shilish mumkin. Mazkur tasnifga ko‘ra badiiy obrazlar quyidagi
Jihatlardan tasnif etiladi: I) predmetlilik darajasiga ko‘ra; 2) badily
umumiashtirish darajasiga ko‘ra; 3) ifoda va tasvir qgatlamlari
munosabatiga ko'ra.

.Obrazning predmetlilik darajasi deyilganda, o‘sha obraz
tasvr.rlayntgan narsaning ko‘lami nazarda tutiladi. Bu jihatdan badiiy
real!lk to'rtta sathdan tarkib topadi: 1) detal obrazlar: 2) vogea-
hOdl?filaT obrazi; 3) xarakter va sharoit: 4) dunyo va te’lqdir obrazi
(badu.y rt‘eallil_()_. Detal obrazlar (tafsilotlar, narsa-buyumlar, portret,
Ezzzifl) r‘; ZIIIE‘IE:'mg s.tat.ik ht?latdaligi bilan farglanadi. Detal obrazlardan
, kf;/ Bilning ikkinchi qatlami — ichki yoki tashqi harakatdan
ar tquvchl vogea-hodisalar obrazi o‘sib chigadi. Uchinchi
q}?tlamm shu -har-akat ortida turib uni yurgizib turgan «xarakter va
151 OT;Z!Z ;Syf(l)kilaqt:ag}. Xarakg:-r va sharoit oldingilarini birlashtirgan
e qdir opr*aznﬁl yuzaga keltiradi. Ayon bo‘ldiki, badiiy

g0'yo g'ishtchalar singari butunnij tashkil qilishga xizmat qiluvchi
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unsurlardan tashkil topadi va bu unsurlar o‘zaro predmetlilik darajasi,
tasvir ko‘lami jihatidan farglanadi.

Umumlashtirish darajasiga ko‘ra ham badiiy obrazning qator
ko‘rinishlari — individual obraz, xarakter, tipik obraz kabilar
ajratiladi. Biroq. aytish kerakki, ularning orasidagi farq doim ham
yaqqol ko'zga tashlanavermaydi, ya'ni bu xil bo‘linishda muayyan
darajada shartlilik saglanib goladi. Individual obraz deyilganda o‘zigagina
x0s bo‘lgan fe'l-atvori, gap-so‘zlari, betakror xarakter xususiyatlari
bilan namoyon bo‘luvchi obrazlar tushuniladi (mas.,»O‘tmishdan
ertaklar»dagi Babar, «Mening o‘g‘rigina bolam» hikoyasidagi Roqiya
bibi). Xarakter deganda esa muayyan davr va muhit kishilariga xos
eng muhim, xarakterli umumiy xususiyatlar bilan alohida shaxsga
xos individual xususiyatlarni o‘zida uyg'un mujassam etgan obraz
nazarda tutiladi. Tipik obraz deyilganda, muayyan ijtimoiy-tarixiy
sharoit, davr va muhitga xos muhim xarakterli xususiyatlarni o‘zida
namoyon etgan obraz nazarda tutiladi.

Umumlashtirish darajasiga ko‘ra yana badily obrazning motiv,
topos, arxetip deb yuritiluvchi ko‘rinishlari ham ajratiladi. Yuqorida
ko‘rib o‘tganimiz individual, xarakter va tipik obrazlar bir asar
doirasi bilan cheklansa, keyingi uchalasi adabiy-madaniy an’anaga
ko‘ra muayyan turg‘un shaklga aylanib, asardan asarga ko‘chib yurish
xXususiyatiga ega.

Motiv (motiv obraz) shakliy va mazmuniy jihatlardan muayyan
turg‘unlik kasb etgan, bir yoki bir necha ijodkorning asarlarida
qaytarilib turishi bilan ularning ijodiy intilishlarini namoyon etib
turuvchi obrazdir. Masalan, Cho‘lpon ijodi uchun «yo‘l» obrazi motiv
sanalishi mumkin. Ayni shu obraz uning ham she’riy, ham nasriy
asarlarida tez-tez takrorlanadi. Yoki Cho‘lpon ijodiga xos bo‘lgan
«yulduz», «yo‘lchi» motivlari 20-30-yillar she’riyatida, xususan,
A Fitrat, Oybek va U.Nosir asarlarida ham uchraydi.

Topos motivga nisbatan kengroq tushuncha bo'lib, u umuman
milliy madaniyatda, katta bir adabiy davr mobaynida takrorlanuvchi
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obraz sanaladi. Shu jihatdan, o‘zbek mumtoz she’riyatidagi
payg‘ambarlar obrazlari, gul va bulbul, sham va parvona kabi qator
takrorlanuvchi obrazlar topos sanalishi mumkin.

Arxetip deyilganda, inson tafakkuri, ijodiy tasavvuriga xos bo‘lgan
turg‘'un «sxemalar, konstruksiyalar, goliplar tushunilib, ularning
izlarini eng qadimgi davrlardan boshlab to hozirgi adabiyotgacha
ko‘rish mumkin bo‘ladi. Arxetip konstruksiya va sxemalardan o°ziga
xos «syujet va syujet holatlari» jamg‘armasi hosil bo‘ladiki, ular
asardan asarga, davrdan davrga ko‘chib yuradi. Masalan, «bulbul -
gul - chaqirtikanak™

Tayanch so‘z va iboralar:

obraz

badiiy obraz

badiiy obraz spersifikasi
individuallashtirilgan
umumlashma

ratsional va emorsional birlik
metaforiklik

ko‘p ma ‘nonilik

budiiy vbrue iurluii

Savol va topshiriglar:

1. “Badiiy obraz badiiy adabiyot va san’atning tafakkur shakli” deyilishining
boisini tushuntirib bering. Obrazli tafakkur va tushunchalar asosidagi tafakkurmt
bir-biriga giyoslagan holda amalga oshiring. Badiiy obrazning konkretliligi
deganda nimani tushunasiz?

2. Badiiy adabiyot individuallashtirish orqgali umumlashtirishga intilishini
0‘z misolingizda tushuntiring.

3. Badiiy obrazning ko'p ma’nolilik kasb etishi nimalarga bog'liq deb
bilasiz?
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4. Badiiy adabiyotda inson obrazining markaziy o‘rin tutishi nimaga
bog'lig? Inson obrazini yaratish vositalari gaysilar? Ulami konkret bir misol
orqali tushuntirib bering.

5. Badiiy obrazlar tasnifi qaysi jihatlardan amalga oshiriladi? Badiiy
obraz turlarining har biriga misollar keltiring.
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BADIIY ASAR HAQIDA

«Badiiy asar» tushunchasi. Badiiy asar - badiiy kommunikatsiya
vositasi. Badiiy ijod jarayoni hagida. Badiiy asar sistem butunlik
sifatida.

Badiiy adabiyot va san’at badiiy asar shaklida yashaydi, shunga
ko‘ra, badiiy asar adabiyot va san’atning yashash shakli hisoblanadi.
Awvalo, «badiiy asar» degan birikma keng va tor ma’noda qo‘llanishini
e’tiborga olish zarur. Keng ma’noda badiiy asar deyilganda
san’atga(musiqa, rassomlik, haykaltaroshlik, kino, teatr va h.k.)
alogador, insonning go‘zallik qonuniyatlari asosidagi ijodiy-ruhiy
faoliyati mahsuli bo‘lmish yangi mavjudlikni tushunamiz. Bu ma’noda
musiqa asari ham, haykal yoki rangtasvir ham, film yoki spektak!
ham — bari badiiy asar sanaladi, ularning bariga nisbatan «badiiy
asar» atamasini qo‘llash to‘g‘ri bo‘ladi. Biz kursimiz davomida mazkur
birikmani tor ma’noda qo‘llab, bunda badiiy adabiyotga mansub
bo‘lgan har ganday asarni tushunamiz. Ya’ni «badiiv asar» deganda
biz «adabiy badiiy asarni» nazarda tutamiz.

Badiiy asar hagida gap ketganda, avvalo, uning badiiy
kommunikatsiya (badiiy mulogot) vositasi ekanligiga to‘xtalish joiz.
Ma’lumki, mulogot paytidagina til hodisasi nutq hodisasiga aylanadi.
Adabiy badiiy asar til vositalaridan tarkib topuvchi matn ekan,
demak, u ham mohiyat e’tibori bilan nutq hodisasidir. Zero, adabiy
badily asar muloqot asosida dunyoga keladi, ya'ni ijod jarayoni
mohiyatan muloqotdir. Tasavvur qilingki, siz kimgadir maktub
yozayapsiz. Siz maktubingiz kimga yozilayotganini, uning qanday
odamligi, u bilan gay yo‘sin muomala qilish kerakligini... har vaqt
nazarda tutasiz, boshqacha aytsak, maktubni yozish davomida adresat
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har vaqt xayolingizda turadi: siz yetkazmogqchi bo‘lgan xabarni u
tushuna oladigan, unga ta'sir giladigan tarzda yozishga intilasiz. Demak,
aslida xat yozish jarayonida siz adresat bilan muloqotga kirishasiz —
tasavvuringizdagi suhbatdosh bilan «xayolan gaplashasiz» va ayni
shu suhbat (mulogot jarayoni) qog'ozda muhrlanadi. Qog‘ozda
muhrlangan «suhbat-mulogot», maktub adresat qo‘liga yetib borgach,
yana jonlanadi. Endi siz adresat tasavvuridagi suhbatdoshsiz: real
suhbatdoshga aylangan adresat sizning gaplaringizni «eshitadi».
Ma’lum bo‘ladiki, maktub, umuman, yozma nutq muddati
kechiktirilgan mulogot, matn esa mulogotning amalga oshish vositasi
ekan. Shunga o'xshash, yozuvchi ham ijod onlarida tasavvuridagi
0‘quvchi bilan mulogotda bo‘ladi: unga muayyan badiiy informatsiyani
yetkazadi, o'zining o‘y-hislari bilan o‘rtoglashadi, u bilan
bahslashadi, uni nimalargadir ishontirishga intiladi... Ayni shu
mulogot - ijodiy jarayon asar matnida muhrlanadi. Xuddi maktubga
O'xshash, asami o‘qgish jarayonida mulogot qaytadan jonlanadi, endi
yozuvchi tasavvurdagi «suhbatdosh» mavgeida tursa, o‘quvchi real
Suhbatdoshga aylanadi. Ko*ramizki, badily matn muddati kechiktin'lgar}
badiiy mulogot, badiiy asar esa shu mulogotning amalga OShiShif“
t@'minlovchi vosita ekan. Demak, ijodkor va o‘quvchi orasidagi badiiy
Mulogotni amalga oshirishga xizmat gilgani uchun ham badily asar
badiiy muloqot vositasi deb tushuniladi. Badiiyat hodisasi faqat ik.l-(l
Ong tutashgan nuqtadagina mavjud (M.Baxtin) bo‘ladi. Ya'ni badily
asar oqish (hamda ijod) jarayonidagina badiiyat hodisasiga aylé_‘nad"
O'qilmagan paytda u bir jism — qog'oz, muqova, rangdan iborat
narsa xolos. o
Yugoridagilardan ma’lum bo‘ldiki, badily mulogotning birinch!
F)OSqichi ijod jarayoni ekan. llgari aytilganidek, badiiy asarda ijod
Jarayoni muhrlanadi. Shu bois ham badiiy asar tabiatini anglash
Uchun badiiy jjod tabiati haqida muayyan bir tasavvurga ega bo‘hShfm'Z
4rur. Avvalo, badiiy ijod hammaning ham qo‘lidan kelaveradigan
Ish emas, buning uchun kishida tug'ma imkoniyat bo‘lishi zarur-
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Xo‘sh, bu irnkoniyat nimalarni nazarda tutadi? Badiiy ijod bilan
shug‘ullanishga layoqati bor odam qganday bo‘ladi? Badiiy ijodga
layoqatli odam, avvalo, hayotni o‘tkir idrok (his) gila olishi bilan
farglanadi. Uning o‘tkir nigohi sizu biz ko‘rmagan(ehtimol, mutlago
e’tibor bermagan) narsalarni ko‘radi, ko‘radigina emas, sizu bizga
mutlaqo ta’sir gilmagan narsa uning ko‘nglida chinakam to‘fon
qo‘zg‘ashi mumkin; sizu bizga ahamiyatsiz ko‘ringan narsa unga olamu
odam mohiyatidan so‘zlashi, chigal muammolami yechishi uchun
kalit bo‘lishi mumkin. Demak, san’atkorona nigoh ijodkorga badiiy
jihatdan  ahamiyatga molik narsa-hodisalarni, ularning muhim
nuqtalarini ilg‘ab olish imkonini beradi. Ta’kidlash joizki, yuqorida
aytganimiz ijodkorga xos ta’sirchanlikni ham jo‘n tushunmaslik kerak.
Zero, hodisotu mo‘jizalarga, turli hayotiy holatu turfa taqdirlarga,
anvoyi fe’lli odamlarga boy hayotda hamma ham ta’sirlanadi. Albatta,
bu taassurotlaming namoyon bo‘lishi-da turfa xil. Deylik, foje, ayanch
holatga duch kelganda, kimdir yig‘laydi, kimdir yotib goladi, kimdir
taskinni shisha tubidan izlaydi va h.k. San’atkorda bulaming aniq birini
ko'rishga intilish ham to'g'ri emas. Sababi, san’atkor sirtdan mutlago
beta’sir qolishi, biroq qalbida ulkan to‘fonlar qo‘zg‘algan, aqliyu
shuuri shu holatning mushohadasi bilan band bo‘lishi mumkin(ayni
shu holatdan ta’sirlanish keyinrog, biror-bir asarida namoyon
bo‘ladi). San’atkor hayotida duch kelgan va ta’sirlangan narsalar
uning ko‘nglida(ongida) chuqur iz qoldiradi. Yuqorida aytdikki,
hayotda hamma ham nimalardandir ta’sirlanadi, biroq bu taassurotlar
vaqt o'tishi barobari unutiladi — ong osti qatlamlariga cho‘kib ketadi.
Bundan farqli o‘laroq, san’atkor taassurotlari yashovchanlik
Xususiyatiga ega: ular tez-tez san’atkorn; bezovta qilib turadi, san’atkor
ularni qayta-qayta ko‘nglidan kechira oladi. Ya’nj san’atkorga Xxos
muhim tug‘ma xususiyat shuki, u ong ostki qatlamlaridagi, xotiradagi
taassurotlarni qayta uyg‘ota oladi va ularni jodiy tasavvurga jalb etadi.
Shu bois ham ijodkor olis bolaligida olgan taassurotini yetuklik paytida
yozgan asarida aks ettirishi mumkin, shunda ham o‘sha taassurot
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yangidek tuyuladi bizga. Yuqoridagilardan ko‘rinadiki, xotira — badiiy

jodning muhim unsuri. Ayni paytda, san’atkor xotirasi faktlaru

taassurotlar to‘planadigan ombor emas, balki faoliyatdagi

(safarbarlikdagi) xotira, zero, undagi badiiy-estetik ahamiyatga molik
faktu taassurotlar san’atkor ongida har lahza tirilishi, ruhiy parvozga
ganot berishi mumkin.

Badiiy ijodning yana bir muhim unsuri — tasavvur. San’atkorning
jodiy tasavvuri xotirada mavjud fakt va taassurotlardan keraklilarini
(ijodiy niyat bilan bog'liq ravishda) uyg‘otib, ulami muayyan tartibga
solingan manzara holida «ko‘rish» imkonini beradi. Ya'ni ijodiy
tasavvur hayot materiali  (dispozitsiya)ni badiiy asar (kompozitsiya)ga
aylantirishda hal qiluvchi ahamiyatga egadir.

Bilasizki, badiiy ijod haqida so'z ketganda ilhom hagida gapiradilar.
llhomni g'aybdan deyishga moyillik kuchli. Albatta, ilhom onlarini,
uning yuzaga kelishini mantigiy izchillikda tushuntirib berish qiyindir.
Birog shunis; anigki, ilhom yuqoridagicha xususiyatlarga eg_a
shaxsning jjodiy-ruhiy faoliyatidagi muayyan bir bosquhdifkf,
ushbu onlarda bungacha pishib yetilib kelgan jarayon tezlashadi;
jodkorning umumiy ruhiy quvvati ortadi: aqliy va hissiy mUShO_had?
tezligi oshadi, xotira maksimal jonlanadi, narsa-hodisalar orasidagi
assotsiativ aloqalarni ilg‘ay olish qobiliyati, nigoh ojtklrhglj
ta’sirchanlik kuchayadi, ijodiy tasavvur ko‘lami kengayadi... AY.“‘
shu damlarda jjodiy jarayon ko‘ngilli, oson va mahsuldor kechadi -
45ar go'yo «quyulib» keladi. Demak, ilnomni g‘aybdan kelggn parsa
_Sifatida emas, balki san’atkor ongiyu galbida kechgan ijodiy-ruhiy
Jarayonning yuksak nugasi, uning tug‘ma imkoniyatlari kuchaygan
Palla sifatida tushunish mumkin ekan.

. Ma’lumki, kopincha yozuvchi va shoirlarimiz asarni | ,
q1yos  etadiar. Darhaqiqat, asarning dunyoga kelishini fa'rza.rclla
Weilishiga qiyos etsa arzigulik. Farzand to'qaiz oy davomida ona vijud:
Yetiladi — qatradan inson shakliga kiradi, bu vaqt davomida u onaning
1Smoniy va ruhiy quwvatini o‘ziga oladi, so‘radi. Payti kelgach, onant

sarni farzandga
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to‘lg‘oq tutadi — farzand dunyoga keladi. Shunga o‘xshash. badiiy
asar ham ijodkor ongida yetiladi, payti kelgach uni-da to‘lg‘oq tutadi:
bo‘shanish - asarni yaratish, o‘quvchisi bilan o‘rtoglashish uning
uchun zaruratga aylanadi. Ya’ni endi ijodkor ongida yetilgan asarning
varatilmasligi mumkin emas, ijod psixologiyasi shuni taqozo giladi.
Adabiyot tarixi buni ko‘plab faktlar bilan tasdiglaydi: ko‘plab
ijjodkorlar yaratajak asari hayotida chigalligu noxushliklar keltirib
chigarishi, hatto hayotiga xavf solishi mumkinligini bilgani holda
ham uni yaratganlar. Aks holda, agar yozmaslik mumkin bo‘lganida
edi, ehtimol, A.Qodiriy, Cho‘lpon kabi buyuk adiblarimizning ayrim
asarlari butkul yaratilmasdi. Demak, badiiy ijodning ruhiy
mexanizmlaridan yana biri ijodkorga xos «bo‘shanish zarurati» ekan.

Yuqorida badiiy ijodga layoqatli shaxsga xos xususiyatlarga to'xtaldik.
Ayni shu xususiyatlarga ega inson ongida ijodiy niyat tug'iladi. ljodiy
niyatning tug‘ilishi — badiiy ijod jarayonidagi ilk bosqich. ljodiy
niyat san’atkorning vogelik bilan munosabati, vogelikni O‘ZIChA
(o'zining estetik ideali, dunyoqgarashi, xarakteri, madaniy-ma’riﬁ)’
darajasi, hayotiy va ijodiy tajribasi, tug'ma iste’dodi quvvati asosida)
qabul gilishi va idrok etishi natijasi o‘laroq yuzaga keladi. ljodiy niyatda
yaratilajak asarning asosiy chizgilari, birmuncha xiraroq tarzda bo‘lsa-
da. ko‘zga tashlanib turadi. Ya’ni ijodiy niyat yaratilajak asarning
san’atkor ongidagi xomaki eskizidir. Badiiy ijod jarayonining o‘zigd
xosligi shundaki, san’atkor ijodiy niyatdayoq o‘quvchiga muayyanh
ta’sir gilishni ko‘zda tutadi. Baski, maqsad ijroga ta’sir giladi, niyat
va ijro birlashadi. Bu jarayonni birmuncha o‘zgacharoq tushuntirish
qulayroq ko‘rinadi: san’atkorning estetik ideali bilan mavjud voqeliK
orasidagi nomuvofiqlik badiiy ijodga undovchi motiv bo‘lsa, idealg2
yaqinlashish ijodning magsadidir. Demak, ijodiy niyat bilan iiro,
ijod motivi bilan maqsadining birligi badiiy ijod jarayonini yaxlit,
butun hodisaga aylantiradi. Shu yaxlit jarayon — badiiy ijod davomida
jjodiy niyat ijro etiladi, san’atkorning o‘y-fikrlari, bahosi badiiy
obrazlar tizimi vositasida moddiylashtiriladi.
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Biz badiiy ijod jarayoni deganda san’atkor ongida ijodiy niyat
yetilib, «bo‘shanish» zarurati yuzaga kelgan paytdan asarga so‘nggi
nuqgta qo‘yilgunga gadar bo‘lgan vaqtni ko‘zda tutamiz. Ayni shu vaqt
oralig‘ida san’atkor ongida kechgan ijodiy-ruhiy jarayon badiiy asarda
akslanadi. Shu bois ham mazkur jarayonning 0‘ziga xos xususiyatlariga
ayricha e’tibor zarur. Avvalo shuki, ijod onlaridagi ijodiy-ruhiy holat
san’atkorning bungacha kechirgan hayoti, ko‘rgan-kechirganlari
zaminida yuzaga keladi. Birog ijod onlarida u oldingi hayotidan,
zamindan uziladi, go‘yo tamomila o‘zga o‘lchovda — IDEAL olamida
yashaydi. Bundan ayon bo‘ladiki, san’atkorning hayot yo‘li, unga
oid fakt va hodisalar, shaxsiyati, xarakteri va h.k. bilan badiiy asar
orasidagi aloga ko'proq genetik (paydo bo‘lishi, dunyoga kelishi
jihatidan) xarakterga egadir. Shunga ko‘ra, hayotda biz bilgan san’atkor
bilan ijod onlaridagi san’atkor orasiga tenglik alomati qo‘yib bo‘lmaydi:
real san’atkor bilan asarda aks etgan muallif obrazi (yoki lirik
qahramon) bitta emas. Ikkinchidan, jjod onlaridagi fjodiy-ruhiy holat
betakror bo‘lib, bitta daryoga ikki bora sho‘ng'ib bo‘lmaganidek,
san’atkorning xuddi shy jjodiy-ruhiy holatga qayta tushishi mumKin
emas. Demak, o‘zida muayyan ijodiy-ruhiy holatni aks ettirgan badiﬁy
asar ham betakror (fenomenal) hodisa sanaladi. Shunga ko‘ra, badiiy
asardagi har bir unsur o‘sha ijodiy-ruhiy holat mahsuli, asarda
bironta ham ortigcha unsur mavjud emas. Zero, asardagi t?archa
unsurlar, hatto, bizning nazdimizda ortigchadek tuyulganlari hgm
Muallifning jjod onlaridagi ruhiy holatini, demakki,. z_isarmﬁg
Mazmun-mohiyatini anglashga xizmat giladi. Anglashiladiki, badily
4ar — butunlik, bu butunlikdagi biror bir unsurni asar nlqazmun-
Mohiyatga putur yetkazmagan holda olib tashlash mUmk}“ .emésf
S_ababi, badiiy asarni tashkil gilayotgan unsurlarning bart bir-birl
bilan Mustahkam alogada, ayni shu alogalar asosida butunli
cladi, ya'pj badiiy asar — qismlardan tashkil topayotgan b
Sistem butun|ikgir.
tark_BadiiY asar — sistem butunlik, sistema deg

b topgan butunlik tushuniladi. Bu monolit

b~A-s5y4

k yuzaga
utLlI‘llik,

anda esa qismlardan
emas, lekin gismlar
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orasidagi aloqa shu qadar muhimki, bu alogalarming yetarlicha
anglanmasligi asarni chala, o‘z mohiyatidan o‘zgacha tushunishga
olib kelishi mumkin. Butunga kiritilayotgan gism butun talabiga mos
holda kiritiladi, demak, gismlar orgali butun tushuniladi, gismning
mohiyati butun tarkibidagina namoyon bo‘ladi. Demak, badiiy asarni
o‘qiyotgan odam, birinchidan, asardagi har bir gismni boshqa gismlar
bilan aloqada, ikkinchidan, asarni butun holicha tasavvur eta bilmog’i
lozim. Deylik, katta hajmli romanning boshlanish gismidagi konkret
unsur uning oxiridagi boshga bir unsur bilan mazmuniy alogaga
kirishishi mumkin, lekin bu aloga bevosita emas, ya’ni yozuvchi bu
alogaga hech qanday ishora qilgan emas. Birog ularning har ikkisi
butunning qismi bo‘lgani uchun ham butunning mazmun mohiyatini
ochishda bu aloga muhimdir. Elektr manbaiga ulangan ikkita simning
Ufthi bir-biriga tegizilganda uchqun chiqqanidek, ongimizda o‘sha ikki
qismni bir-biriga to‘qnashtirganimizdagina uchqun chigadi —
mazmunning yangi bir qirrasi kashf etiladi. O‘qishning ijodiy jarayon
deb atalishi ham aslida shundan, ya’ni asar gismlarini o‘zaro bog'lagan
holQa yaxlit butunlikni hosil gilishning 0‘zi jjoddir. Konkret asarning
turli o*quvchilar tomonidan turlicha tushunilishining boisi ham bir
Fomoni shunda — gismlar orasidagi ko‘rinmas aloqalarni tiklay olish
imkoniyati barcha o‘quvchilarda ham birdek emas. Bu o‘rinda
masalaning yana bir muhim jihati mavjud: sistem butunlik, birinchi
gaillda, obyekt (badiiy vogelik) va subyekt (ijodkor) birligini taqozo
qiladi. Shunday ekan, badiiy asarga ijodiy yondashuv o‘quvchi 0'qish
Jarayonida ijodkor subyektining p‘mini egallab, uning ijod onlaridagi
betakror fjodiy-ruhiy holatiga kira olsagina mavjuddir. Bunda o‘quvehig?
jodiy j-arayonning modeli bo‘Imish asarning o‘zigina yordam berishi
mumkin. Asar (sistem butunlik)ni tushunishning ko‘pchilik e’tirof
etgan _qoidasi €sa oddiygina: butunni qism, gismni butun orqali
tu.shun_lladi. Baski, konkret asar strukturasini — butunlikning tashkil
etilgani, _uni tashkil etayotgan unsurlarning o‘zaro alogalari, ularning
qay yo'sin butunlik hosi| qilishini — yorqin tasavvur etmasdan turib
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uning mazmun-mohiyatini anglash mahol. Hatto, kezi kelganda
bittagina unsurning e’tibordan chetda qolishi ham butunning
mazmun-mohiyatini o‘zgartirib yuborishi mumkin. Zero, struktura
mazmunning mantigiy tashkillanishidirki, o‘sha mantigni
o‘zlashtirmasdan turib badily asardagi mazmun jilolarini ilg‘ash
dushvordir.

Tayanch so‘z va iboralar:

badiiy asar

badiiy mulogot

ijodkor shaxs xususiyatlari
ijodiy niyat

badiiy ijod

ithom

«bo ‘shanish» zarurati
badiiy asarning betakrorligi
sistem butunlik

struktura

Savol va topshiriglar:

1. Nima uchun “badiiy asar badiiy adabiyot va san’atning yashash shakli”
deyiladi?

2. Badiiy kommunikatsiya deganda nima tushuniladi? “Badiiy matn
muddati kechiktirilgan mulogot™ deyilishining boisi nima? “Tasavvurdagi
suhbatdosh™ tushunchasini izohlang.

3. Badiiy ijodga layogatli odamga xos asosiy xususiyatlarga izoh bering.
Badiiy ijod jarayoni deganda nima tushuniladi? Nima uchun badiiy ijod
jarayoni yaxlit, butun hodisa sanaladi?

4. Nima uchun ijod onlaridagi san’atkor haqgida “Ideal olamida yashaydi”
deb aytamiz? Badiiy asarda aks etgan san’atkor bilan real hayotdagi san’atkor
orasidagi munosabatni tushuntirib bering.
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% E_iadii_y asar sistem butunlik deganda nima nazarda tutiladi? Badiiy asarni
tushunishning asosiy goidasini misollar yordamida tushuntirib bering.
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BADITY ASARDA SHAKL VA MAZMUN

Shakl va mazmun tushunchalari hagida. Badiiy asarda shakl va
mazmun birligi. Badiiy asarda shakl va mazmunning o‘zaro
muvofigligi badiiyatning muhim sharti sifatida. Shakl va mazmun
unsurlari tasnifi masalasi.

Vogelikda mavjud narsalarning bari o‘zining tashqi ko‘rinishi
(shakli) va shu shakl orqali anglashilayotgan mohiyati (mazmun)ga
ega. Shu bois ham «shakl» va «mazmun» kategoriyalari umumfalsafiy
xarakterga ega bo‘lib, ular vogelikni (narsani) idrok qilishda muhim
ahamiyatga molik ilmiy abstraksiyalar sanaladi. Abstraksiya
deyishimizning boisi shuki, shakl va mazmun gabilidagi bo‘linish
shartli, negaki, ular — yaxlit bir narsada har vaqt birlikda mavjud
bo'‘lgan va bir-birini taqozo etadigan ikki tomon. Zero, shakl narsaning
biz bevosita ko'rib turgan, his gilayotgan tomoni bo‘lsa, ayni shu
shakl bizga o‘sha narsaning nima ekanligini — mazmun-mobhiyatini
anglatadi. Masalan, garshimizda stul turgan bo'lsa, biz uning shaklini
ko‘rib «stul», ya’ni «o‘tirish uchun mo‘ljallangan moslama» deb
aytamiz. Stulga xos bo‘lgan tashqi ko‘rinish uning shakli bo‘lsa,
mazmuni shu shakl ifodalayotgan «o'tirish uchun mo‘ljallangan
moslama» ekanligidir. Ko‘ramizki, shakl mazmunni ifodalaydi,
mazmun muayyan shakldagina reallashadi, mavjud bo‘la oladi.
Aytaylik, o‘sha stulning shaklini parokanda qilsak — gismlarga ajratib
yuborsak, shaklning yo‘qolishi bilan mazmun ham yo‘qoladi, zero,
endi narsaning o‘zi ham mavjud emas. Demak, mazmun muayyan
shakldagina yashaydi, shaklsiz mazmun bo‘lmaganidek, mazmunsiz
shakl ham mavjud emas.

Shakl va mazmun munosabati haqgida so‘z borganda, mazmunning
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yetakch‘iligh uning shakini belgilash xususiyati haqida aytiladi.
Darhaqlqg.lt’ ikkilamchi tabiat (inson tomonidan yaratilgan narsalar)ga
nazar solinsa, buni yaqqol ko‘rish mumkin bo‘ladi. Misol uchun
yan‘a' o'sha stulni olaylik. Yugorida ko‘rganimiz «o‘tirish uchun
mo‘ljallangan moslamas degan mazmun yasalajak buyumning
Diﬂr_arr‘lfetrla{-ini belgilaydi: balandligi, kengligi, suyanchiqqa ega bo‘lishi,
z‘grrlgd;cghm}zg 'Old tomoni biroz ko‘tarilgan bo‘lishi va h.k. Ya’'ni bu
giling: usta; ;11?18 mazmunga Tn}JVOﬁq bo‘lishi talab qilinadi. Tasavvur
natijada o't I}fng Oy_oq'_arf“' bir yarim metrdan qilib yasadi vi
o‘tirg‘ichnin Izg ICI:I _kIShmmg yelkasi barobar turibdi; yokl
b gkl attaligi shapalogdek boIsin... Albatta, har ikki holda
0°‘zining qimrﬁa?’la_lmu‘nga n_om“"")ﬁqligi yuzaga keladi va buyum
moyil bo‘lgani hmll Yo'qotadi. Mazmun o‘zgarishga, yangilanishgé
0‘Zgamvchan1ikk0da’ shakl konservativiik xususiyatiga ega, ya'ni
sekin kechadi aup s " MOYil emas, shakidagi o'zgarishlar juda
—— mazm-u ytaylik, «o tl.nsh uchun mo‘ljallangan moslama>
Parametriari o'py «bolalarning, aniglovchisi qo'shilsa, shak!
«@o*daklarnin 0 Zgz‘flradl, ‘st_u¥ Kichikroq yasaladi. Endi unga
e/ Shimelea ng];saalmlqlov‘chlsnr}l 'qo‘shsak, shaklga yana biror bir
qo‘shiladi. ;3ir0q sal?’ go daknf yiqilib tushishdan saglovchi old to‘siq
moljallangan mosj . l-)ork;, barchg hollarda ham «o*tirish uchun
qoladi. Boshga Lo a» 0"2INIng asosiy shakl ko'rsatkichlarini saglab
mazmunning yaxjitr S-air.ld.a}f narsa singari, badiiy asar ham shakl va
mazmun» degan tush[r I Sf_‘“_mmg uchun «badiiy shakl», «badily
abstraksiyalar ekanl; lfﬂf:halaml '5h¥3tgaﬂimizda ularning atigi ilmiy
butunlik — badj; 33;811_11 uantmasllgimiz kerak. Ya’ni biz yaxlit
magsadidagina s})l[u '1m}11 atr?ﬂlcf]? tahlil qilish, bu ishni osonlashtirish
mazmunsiz maszl Sl .bo 115hg_a yo'l qo‘yamiz. Aslida esa shak!
badiiy ma ) ALy shaklsiz fnaVJud emasdir. Zero, badiiy shakl
‘ zm.unrfmg biz gabul qilayotgan mavjudligi bo‘lsa, mazmun
o‘sha sh:a-klnlng ichki ma’nosi, mag‘zidir. )
Badiiy asarda shak] va Mmazmun o‘zaro dialektik alogada bo‘lib,
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ular bir-birini tagozo qiladi, bir-biriga ta’sir giladi, bir-biriga o‘tadi.
Badiiy shakl bilan badiily mazmun munosabatida ham mazmun
vetakchiroq mavqega ega bo'lib, u shaklni hosil gilishda juda faoldir.
San’atkor ijodiy niyatidan kelib chiggan holda bo‘lg‘usi asarning
shaklini belgilaydi, yana ham aniqgrog‘i, bo‘lg‘usi asarning mazmuni
uning shaklini belgilaydi. Masalan, jamiyatning joriy holatini badiiy
idrok etish, u hagdagi hukmini badiiy konsepsiya tarzida shakllantirish
va ifodalash magsadini ko‘zlagan ijodkor roman shaklini tanlaydi.
Chunki ayni shu shakl ijodiy niyatda ko‘zda tutilgan mazmunga har
jihatdan muvofiq keladi va o‘sha niyatning jjrosi uchun imkon beradi.
Shu bilan birga, badiiy shakl nisbiy mustaqillikka ega hamdir.
Ma’'lumki, har bir davr adabiyotida qo‘llanilib kelayotgan, o‘quvchi
omma uchun tushunarli bo‘lgan va o‘zining nisbatan turg‘un
ko‘rsatkichlariga ega bo‘lgan shakllar mavjud. Shunga ko‘ra,
san'atkor ifodalashni ko‘zda tutgan mazmunni o'‘sha shakllar
doirasiga sig‘dirishga intiladi. Masalan, sahna uchun asar yozayotgan
ijodkor uni pardalarga, ko‘rinishlarga bo‘ladi, syujet voqealarini
ijjro vaqtiga sig‘diradi, dialoglarni sahna ijrosi uchun mos holga
keltiradi, ularni remarkalar bilan ta’minlaydi va h.k.

Shakl konservativroq hodisa bo‘lganligidan uzoq yashovchanlik
xususiyatiga ega. Mazmun esa o‘zgaruvchanlikka moyil hodisa bo‘lib,
har bir badiiy asar mazmunan o‘zicha originaldir. Sababi, o‘sha
asarni yaratgan ijodkor — individ, u dunyoni o‘zicha ko‘radi va
baholaydi. Shunga ko‘ra, hatto oshkor taqglidiy ruhdagi asar ham
mazmunan original (originallik bu o‘rinda ijobiy ma’noda emas, balki
umuman o°‘ziga xoslik, boshqalarga aynan o‘xshamaydigan degan
ma’noda tushuniladi) sanaladi. Masalan, hikoya shakli badiiy
adabiyotda o‘zining asosiy shakliy xususiyatlarini saglagan holda uzoq
vaqtlardan beri mavjud. Va ayni shu shakl doirasida minglab
yozuvchilar ifodalagan turfa badily mazmunlarning sanog‘iga yetib
bo‘lmaydi. Albatta, har bir hikoyaning shaklida ham muayyan o‘ziga
xosliklar bo‘ladi, biroq hikoyaga xos asosiy shakliy belgilar saglanib
golaveradi.
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Mazmunning shaklga o‘tish hodisasi genetik asosga egadir. Buni
Muayyan turg‘un janrlar misolida ham ko‘rish mumkin. Masalan;
«g‘azal» janri dastlab paydo bo‘lganida mazmun hodisasi edi. Uning
mazmun hodisasi bo‘lganligi so‘zning lug‘aviy ma’nosi bilan
izohlanishi mumkin. Ya’ni so‘z ma’nosidan kelib chigsak, «ayollarga
xushomad, muhabbat» mazmunidagi she’riy asar g‘azal deyilgan.
Keyincha, g'azal oz mazmuniga mos eng muvofiq shaklga ega bo‘lgach,
u shakl hodisasiga — turg‘un she’riy janrga aylandi. Xuddi shu gapni
«novellasga nisbatan ham aytish mumkin. Italyancha «yangilik»
so‘zidan olingan «novellas dastlab janr, ya’ni shakl hodisasi bo‘lmay,
ma;mun hodisasi edi. Novella deyilganda jonli qizigish uyg‘otuvchi
hoc'ilsadan xabar beruvchi asar tushunilgan. Ayni paytda, novella
0'ziga xos shakl xususiyatlariga ham ega bo‘lgan: gisqalik, syujet
oztifirh'gi v.b. Keyincha novellaga xos shakliy xususiyatlar mugimlashib,
O'ziga xos shakl — novella janri yuzaga keladi. Shuningdek, shakl va
mazml‘mning bir-biriga o‘tishini bir asar doirasida ham ko‘rish
rr.lumkm. Bunda endi badiiy asarning «sistema» ekani, har qanday
Sistema quyi va yuqori darajadagi strukturaviy bo‘laklardan iborat
e_kanligidan kelib chigamiz. Masalan, til obrazga nisbatan shakl, obraz
tilga nisbatan Mazmun; obraz ayni paytda badiiy mazmunni ifodalash
shakli. Yoki badiiy obrazning predmetlilik darajasiga ko'ra turlari (detal
fabula — xarakter va shaioit — dunyo obrazi) ham shakining
Mazmunga, mazmunning shaklga o‘tishiga misol bo‘la oladi.

Badiiy asar qimmatini belgilashda mazmun va shaklning uyg‘un
muvofiqgligi eng muhim mezonlardan sanaladi. Badiiyat go‘zal shaklda
ifodalangan aktual, umuminsoniy qadriyatlarga mos mazmunni
taqozo qiladi. Adabiyotshunos badiiy asarni tahlil gilarkan, uning
digqat markazida shak| yoki mazmun turishi mumkin. Lekin asosan
shaklga e’tibornj qaratgani holda ham adabiyotshunos shaklning
.r.nazmun jihatlarini nazardan soqit qgilolmaydi: asarning mazmun
J_'hatini tekshirayotgan olim ham o‘sha mazmunning muayyan shaklda
ifodalanayotganini unutmasligi shart qgilinadi. Modomiki badiiy asarda
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shakl va mazmun uyg‘un birikar ekan, shakIni badiiyat, mazmunni

g'oyaviylik (bunda ham, albatta, shartlilik bor) hodisasi sifatida

tushunib, har ikkisiga birdek e’tibor berish zarur. Adabiyotshunoslikda

mazkur qoidadan chekinilgan hollar ham bo‘lgan, albatta. Shakining

nisbiy mustaqilligini mutlaqlashtirib. uni badiiyatning bosh mezoni

sifatida qaraganlarni formalistlar deb yuritiladi. Formalizm ko‘rinishlari

XIX asr oxiri XX asr boshlaridan bir qator adabiy ogimlarda
namoyon bo‘ladi. Xususan, badily adabiyot tarixidagi futurizm,
imajinizm, dadaizm, avangardizm kabi oqgimlar badiiyatni faqat
shaklda ko'rib, turli yangi shakllar ixtirosiga o‘tdilar. Birog ularning
ixtirolari «shakl — shakl uchun» shiori ostida kechib, mazmunni
e’tiborga olinmagani sababli samarasiz yakun topdi. Oz vaqtida ayni
shu xil qarashlarni yoqlagan, ularni nazariy jihatdan asoslamogqchi
bo‘lgan adabiyotshunoslarning ishlari ham badiiy asar tabiatiga
nomuvofig bo‘lgani bois biryoqlamaligicha qoldi. Ayni paytda,
formalistlarning badiiy asar shaklini o‘rganishga ayricha e’tibor
gilganlari adabiyotshunoslikda izsiz ketdi, deyish ham insofdan emas.
Ular badiiy asar shakliga xos ko‘p jihatlarni: badiiy til, uslub, she’r
tuzilishi, she’r kompozitsiyasi, ritm, metr, syujet qurilishi, badiiy
asar kompozitsiyasi kabi adabiyotshunoslikning muhim masalalarini
maxsus va chuqur tadqiq etdilar. Xususan, rus formal maktabining
V.Shklovskiy, V.Jirmunskiy, Y.To‘nyanov, G.Vinokur,
B.Eyxenbaum kabi namoyandalari amalga oshirgan tadgiqotlar
adabiyotshunoslik rivojida muhim ahamiyatga molikdir.

Shuningdek, adabiyotshunoslikda badiiy asarning shakliga ko‘z
yumib, uning gimrnatini mazmundan kelib chigibgina baholashga
urinishlar ham bo'‘lgan. Xususan, 20-yillar sho‘ro
adabiyotshunosligida maydonga kelgan «vulgar sotsiologizm»
tarafdorlari faoliyatida badiiy asarni fagat g'oyaviy mazmunidan, sinfiy
Mohiyatidan kelib chigib baholash amaliyoti kuzatiladi. Badiiy
Zﬁi?]lymga bu xil yondashuv uni san’at hodisasi ekanligini inkor

» Ui mafkura quroliga aylantirishning qo‘pol ko‘rinishi edi. Qo‘pol
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deyishimizning boisi shuki, garchi sovet adabiyotshunosligi vulgar
sotsiologizmga o‘z vaqtida keskin zarba bergan bo‘lsa-da, uning 0‘zi
ham bir oyog‘i bilan shu mavqeda turar, ya’ni mohiyatan badiiy
adabiyotga shu xil yondashuvning «yumshog» varianti edi. Sho'ro
davrida yangi tuzumni, kommunistlar partiyasini, proletariat
dohiysini ulug‘lagan badiiy jihatdan nochor asarlarning
rag‘batlantirilib, chinakam badiiyat hodisasi sanaladigan asarlarning
e’tibordan chetda qgolgani, eng yomoni, tazyiq ostiga olingani buning
yorgin dalilidir.

Ko‘rinadiki, badiiy asami o‘rganishga jazm etgan adabiyotshunos.
avvalo, uning tabiatidan kelib chigishi, asarning shakl va mazmun
Jihatlarini birlikda olib tekshirishi zarur ekan. Tabiiyki, badiiy asarml
o‘rganayotgan adabiyotshunos uning qaysidir bir jihatini diqqal
markaziga qo‘yishi mumkin. Biroq shunda ham, masalan, asar shakli
haqida fikr yuritayotgan tadgiqotchi uning mazmunni uyushtirish
va ifodalash, ta’sirdorligiyu badiiy jozibasini oshirishdagi ahamiyatini;
mazmun haqida fikr yuritganda uning shaklga qay darajada
muvofigligini nazardan qochirmasligi lozim bo‘ladi. )

Badily asarda shakl va mazmunning o‘zaro bog‘ligligl
shunchalarki, adabiyotshunoslikda shakl va mazmun komponemlarini
tasnif gilishda hali hanuz bir xillik yo‘q. Adabiyotshunoslikda «shakl»
va «mazmun» kategoriya sifatida XYIII asr oxiri XIX asr boshlaridan
o‘rganilishiga qaramay, hali bu masalaning tugal hal etilmaganligi
shakl va mazmunga bo‘lishdagi shartlilikni yaggol ko‘rsatib turadi.
Adabiyotshunoslikka oid asarlarni ko‘zdan kechirsangiz, ularda shakl
va mazmun komponentlari tasnifi masalasida, gaysi unsurlarn_i
shaklga, qaysilarini mazmunga daxidor deyish masalasida turlichalik
mavjudligiga guvoh bo‘lasiz. Biz quyida bunga ayrim misollamni keltirib
o‘tamiz:

1) tema, problema, ideya — mazmun unsurlari; syujet,
kompozitsiya, til, ritm, obrazlar sistemasi — shakl unsurlari
(Shepilova);
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2) tema, ideya, xarakter — mazmun unsurlari; syujet, kompozitsiya,

til — shakl unsurlari (L. Timofeev);
3) tema, ideya — mazmun unsurlari; obraz, syujet,
kompozitsiya, ritm, til — shakl unsurlari (V.Gulyayev,

G.Abramovich);

4) tema, g‘oya — mazmun unsurlari; obraz — ham shakl, ham
mazmun hodisasi; til, badiiy tasvir vositalari, konflikt, kompozitsiya,
tur, janr, she’r tuzilishi — shakl unsurlari (T.Boboyev);

5) uslub, janr, kompozitsiya, til, ritm - shakl unsurlari; tema,
fabula, konflikt, xarakterlar, badiiy g‘oya, tendensiya — mazmun
unsurlari; syujet ham shakl, ham mazmun hodisasi (V.Kojinov);

6) syujet — shakl ham mazmun unsuri; tema, fabula, obrazlar
sistemasi, konflikt — ichki shakl; kompoxzitsiya - tashqi shakl; g'oyaviy
mazmun — mazmun:

Bu tasniflarning hammasida ham asosli va bahsli o‘rinlarning
borligi ularning shartliligidan kelib chiqadi. Biz ishimizni
osonlashtirish uchun kursimiz davomida tubandagicha tasnifga
tayanishni ma’qul ko‘ramiz: problema, tema, tendensiya, g‘gya
— Mmazmun unsurlari; til, obrazlar sistemasi, syujet, konflikt,
kompozitsiya, ritm — shak! unsurlari.

Tayanch so‘z va iboralar:

Shakl

mazmun

badiiy asar shaklii

badiiy asar mazmuni

Shakining nisbiy mustagqilligi
Shakining konservativligi
Mazmunning originallikka intilishi
Shakl va mazmun unsurlari tasnifi
Mazmunning shakini belgilashi
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Savol va topshiriglar:

I. Nima uchun “badiiy asar shakli”, “badiiy asar mazmuni”
tushunchalarini shartli, atigi ilmiy abstraksiyalar deb hisoblanadi? ‘

2. Shakl va mazmunning o‘zaro munosabatida mazmunn!ng
yetakchiligi, uning belgilovchiligi nimalarda ko‘rinadi? Shak‘lmng"
konservativligi, mazmunning originallikka intilishi deganda nimani
tushunasiz?

3. Shaklning mazmunga, mazmunning shaklga o‘tishini konkret misollar
yordamida tushuntirib bering. .

4. Badiiy asar tahlilida ko‘proq shaklga e’tibor beriladimi YO
mazmungami? _

5. Badiiy asarning shakl va mazmun komponentlarini tasnifqilishdagl
turlichalik nimadan deb o‘ylaysiz? Mavijud tasniflar haqida sizning fikring!z
ganday?

Adabiyotlar:

1. Firrat. Adabiyot qoidalari. —T., 1995.

2. Xudoyberdiyev E. Adabiyotshunoslikka kirish. —T.. 1995.

3. Valixo jayev B. O'zbek adabiyotshunosligi tarixi.—T.:0"zbekiston, 1995.
4. Usarex P., Uoppen O. Teopus nutepatypel.— M., 1978.

5. bopes FO.b. Octetvka —M., 1988.

6. 3apybexHas 3cTeTHKa W Teopusa nuTeparypbl XIX—XX 8. —M., 1987.
7. Bap JI.b. AHanu3 XyNOXecTBEHHOro npousseneHus.—T.; YKUTYBUH, 1995.
8. JIutepatypHblit IHUMKIIONEANYECKHMi cnoBapb.—M.,1987.

BADITY ASAR MAZMUNI

Badily mazmun obyektiv va subyektiv ibtido birligi sifatida. Badiiy
mazmunning yuzaga chigishi va mazmun uzvlari haqida. Badiiy asar
mazmunining aktual va tub estetik qatlamlari xususida. Ijodkor
dunyogarashi va badiiy mazmun. Badiiy mazmunning o‘ziga Xo0s
Xususiyatlari.

Awvalo, badiiy asarda tasvirlanayotgan va badiiy idrok etilayotgan
narsani farqlash zarur. Chunki ko‘pincha asarda boshqa narsg
tasvirlangani holda butunlay boshqa narsa idrok etilayotgan bo‘ladi
(«O'g'ri», «Na’matak», «Soxta Neron»). Shunga ko‘ra, badiiy asar
mazmuni unda tasvirlanayotgan hamda idrok etilayotgan narsalar
Nuqtai nazaridan tushuniladi. Ko‘rinadiki, badiiy asar mazmuni
deyilganda, ko‘proq g‘oyaviy mazmun tushunilsa-da, badiiy mazmun
g'oyaviy mazmundan kengroq tushunchadir. Bu esa ‘baduy asar
Mazmunining obyektiv va subyektiv birlik ekanligi bilan bog'liq
hodisadir. Agar asarda tasvirlanayotgan vogea-hodisalarni, badiiy
reallikni obyektiv ibtido desak, ijodkorning tasvirlanayotgan vogea-
hodisalarga munosabati subyektiv ibtidodir. Shunga ko‘ra badily asar
Mazmunini so‘zlab berish mumkin emas. Buni hatto mualllfn‘l'ng
0'zi ham uddalay olmaydi, chunki «bitta daryoga ikki marta sho'ng ish
Mumkin emas». Odatda, amaliyotda «mazmunni so‘zlab ?ermi»f
dey“gaﬂda, uning bir girrasi, aniqrog‘i, mazmunni uyushtiruveit
m”h[iim unsur — fabula so‘zlab beriladi.

1z badily mazmun komponentlarini badiiy .
badily asarda namoyon bo‘lisg(i)nuqtai nazaridan farqlash [?mfdo‘nm(ljl-
AdabiyOtShunoslikda «tema»(mavzu) tushunchasi ikki ma no._a
Shlatiladi: 1) asarda tasvirlanayotgan hayot materiali; 2) asarda bad"Z
'drok etish uchun qo‘yilgan ijtimoiy, ma’naviy-axlogiy, falsafly v

jjod jarayoni va uning

93



boshqa problemalar majmui. Biz buni ikkita atama bilan nomlash
~to‘g‘riroq bo‘ladi, deb hisoblaymiz va buni badiiy ijod tabiatidan
kelib chigqan holda asoslaymiz.

Badiiy asar ijodkorning borlig bilan munosabati mahsuli o‘laroq
dunyoga keladi. Ya’ni borligda yashayotgan individ sifatida ijodkorni
muayyan muammolar o‘ylatadi, tashvishga soladi. ljodkor o‘sha
muammoni idrok etishga intilishi ichki ehtiyojga aylangani uchun
ham asarga qo‘l uradi. Shu ma’noda badiiy asar — «chtiyoj farzandidir>.
Demak, paydo bo‘lishi va ijodga turtki berishi jihatidan problema
birlamchi, o‘sha problemani badiiy idrok etish uchun ijodkor bunga
keng imkon beruvchi hayot materialini ajratib oladiki, bu badiiy
asar temasi (mavzu)dir. Ya’'ni ijodkorni o‘ylatgan, tashvishga solgan
muammo(lar) asar temasini belgilaydi.

Asarda tasvirlanayotgan badiiy reallik muallif tomonidan ko‘rilgan,
ideal asosida g‘oyaviy-hissiy baholangan va ijodiy qayta ishlangan
vogelikning aksidir. Ya’ni badiiy asarda vogelik qurugqgina «Hks_
ettirilmaydi», unga muallifning g‘oyaviy-hissiy bahosi ham qo‘shilad!
(hatto muallif o*ta «obyektiv» bo‘lishga intilganida ham, uning nugqtai
nazaridan ko‘rilgan badiiy voqelikda ijodkor subyekti akslanaveradi)-

Tasvirlanayotgan vogea-hodisalarga muallifning g‘oyaviy-hissiy
munosabati, obrazlar sistemasi vositasida ifodalangan
problematikaning badiiy idrok etilishi va baholanishi tendensiya(lat.,
«intilmog», «yo‘naltirmog») deyiladi. Demak, tendensiya asar
problematikasidan kelib chigib tanlangan hayot materialini
umumlashtirgan («yo‘naltirgan») holda badiiy g‘oyaga aylantimvchi
vosita ekan. Ya’ni asarda qo‘yilgan problemaning hayot materiali
asosida idrok etilishi va baholanishidan badiiy g'oya (kengroq olsak
— badiiy konsepsiya) o‘sib chiqadi.

Mazmunning shaklga ta’sirini, uning belgilovchilik xususiyatini
shu asosda yana bir bor kuzatish imkoniga egamiz. Birinchidan, tasvir
va tadgiq uchun tanlab olinayotgan hayot materiali ixtiyoriy (spontan)
bo‘lmay, qo‘yilgan problemani badiiy idrok etishga eng optimal
imkoniyat berishi zarur; ikkinchidan, obrazlar sistemasi, har bir
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obrazning bu sistemada tutgan mavqei, konflikt turi, kompozision
qurilish, janr — bular hammasi problema va tendensiya talabidan
kelib chigadi.

Shu o‘rinda masalaning ikkinchi muhim jihatiga e'tibor zarur:
badiiy asardagi shakl komponentlarining har biri mazmun
komponentlaridan konkret bittasi bilan bevosita bog‘lanadiki, bu badiiy
asarda shakl va mazmunning birligini namoyish etadi. Mavzuni badiiy
tadqiq uchun olingan hayot materiali desak, u holda ayni shu
materialni uyushtirish syujet zimmasiga tushadi. Muallifni o‘ylatgan
problema asar konfliktida o'z aksini topsa, uning g'oyaviy-hissiy
bahosi ko‘proq kompozisiyaning muhim unsuri bo‘lmish obrazlar
tizimida bo‘rtib ko‘zga tashlanadi. Nihoyat, muallifning badiiy hukmi
— badiiy konsepsiyaning tashkil etilishi va ifodalanishida kompozitsiya
hal qiluvchi ahamiyat kasb etadi. Ma'lumki, badiiy asar mazmuni
ko'p qatlamli hodisa bo‘lib, ulardan ikkitasi — aktual va tub este'tik
Qatlamlar unjversal xarakterga ega. Aktual qatlam deyilganda asaming
Utimoiy-siyosiy mohiyati tushuniladiki, u bevosita asar yaratilgan
davrning ijtimoiy-siyosiy magsadlariga qaratiladi. ljodkor muayyan
bir davr kishisi, u zamonasining muammolaridan forig’ bo‘lf)lma}yd_l,
atrofida yuz berayotgan hodisalarga o‘zining g‘oyaviy-hissiy
Munosabatini bildiradi, baski, asarida ijtimoiy, siyosiy, e Ay
ma’rifiy g‘oyalarni oldinga suradi, asari bilan 0z zamonasiga ;r!uayyan
ta’sir o'tkazish magsadini ko‘zlaydi. Biroq aktual mazmun uni aktua?
®tgan ijtimoiy-tarixiy asoslarning yo‘qolishi barobari yo‘qolib berel
— asarning boshqa qatlamlari aktuallashadi. Shu bois ham konkret
badiiy asar turli davr o‘quvchilari tomonidan turlicha tushqnilisl‘ll
Mumkin bo'ladi. Masalan, A.Qodiriy «O‘tgan kunlar» r.on.la.mda-o-z
davn'ning ijtimoiy muammolari (millat fojialarining ildizi, mll}ly
ozodlik masalalari)ga munosabat bildirib, davri uchun benihoya muhim
& Oyalari singdirishga intilgan edi. Keyinroq, deylik, 60-ylllarqa asat
"M3Zmunining bu gjrrasi tushib qoladi-da, uning boshga gatlami (ota-
°Na Orzusi, sevgi va vafo) aktuallashdi, 80-yillar oxirida esa fjtimo1y-
tarixiy Sharoitning asar yaratilgan davrdagiga mohiyatan yaq|.r111gl
¥ana o'z davridagi aktual mazmunning aktuallashuviga olib keldi.
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Tub estetik qatlam esa asar yaratilgan davrgagina garatilgan €mas
— u davr kontekstidan alohida ham tushunilaveradi. Buning omili,
ilgari aytilganidek, badiiy ijod onlarida san’atkor o‘z davridagina emas,
katta VAQT qo‘ynida yashashi bilan izohlanadi. Shu bois ham unda
mangu muammolar, mangu gadriyatlar o‘z aksini, ifodasini topadi.
Asarning umrboqiyligini ta’minlovchi jihat ham aslida shudir. Hali
zamonlar o'tar, lekin Qodirly romani kelgusi avlodlarni ham hayratga
solaveradi, zero, unda mangu muammolar («otalar va bolalar»
muammosi, «ma’rifat va jaholat», «ezgulik va yovuzlik» va b.) olmas
umuminsoniy qadriyatlar nuqtai nazaridan badiiy tadqiq qilingan v
baholangan. Odatda, aktual gatlam yuzada bo‘ladi, shu bois ham
ba’zan asar yaratilgan davrda o‘quvchilarning tub estetik qatlamnl
ilgab olishlariga, uni munosib baholay olishlariga xalal berishi ham
(M.Muhammad Do‘stning «Lolazor» romani) mumkin.

Konkret badiiy asar mazmuniga ta’sir etuvchi muhim omillardan
biri jjodkor dunyoqarashidir. Inson vogelikni, unda yuz berayotgan
hodisalarni o‘zining dunyoqarashi bilan bog'liq holda ko‘radi. Shunga
ko‘ra, biz «real vogelik» deb atayotgan narsa turli individlar ongida
turlicha akslanadi va turlicha baholanadi, demakki, «hagigal”
tushunchasi nisbiydir. Bir davrda yashagan bir necha ijodkorning
bir xil mavzudagi asarida tamoman farqli g‘oyalarning ilgari sur‘ilishij
vogelik ularda turlicha baholanishi mumkindir. Fikrimizn!
oydinlashtirish uchun tematik jihatdan bir-biriga yagin bo‘lgan «Kecha
va kunduz» va «Qutlug‘ qon» romanlariga bir qurgina giyosiy nazar
tashlash foydali. Har ikki roman ham jamiyatning muayyan
bosqgichdagi holatidan «qonigmaslik» yoxud unga nisbatan «isyon»
natijasi o‘laroq yaratilgan. Deylik, sotsialistik ideallarga chin dildan
ishongan Oybek ruhiyatiga 30-yillar vogeligi qattiq ta’sir gilgan: adib
ongida ziddiyat va chigalliklar(ideallarida shubhalanish) paydo
bo‘lganki, ularni hal gilish uchun yagin o‘tmishni badiiy tadqid
yetishga jazm qilgan. Biz Oybek o‘tmishni atayin rasmiy nuqtai nazarga
mos yaratgan, degan fikrdan mutlago yirogmiz. Aksincha, adib 0°Z
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ideali asosida ko‘rilgan vogelikni «Qutlug’ qon» badily vogeligida
haqqoniy aks ettirgan, uning vositasida yurtining taraqgiyot yo‘lini
badiiy tadqiq etgan va shu asosda o‘zining konsepsiyasini butlab olgan.
Ya’'ni yaqin o‘tmishning badiiy tadgigi asosida Oybek oktyabrda
tanlangan yo‘l to‘g'ri edi, degan xulosaga kelganki, natijada
ruhiyatidagi ziddiyatu chigalliklar barham topgan. Yurtining o‘tmishiga
yigirma yil yuksakligidan nazar solgan Cho'lpon esa «Kecha va kunduz»
romanida oktyabr ingilobining amalga oshishi ijtimoiy-tarixiy zaruriyat
emas, balki davr taloto*plarining hosilasi ekanligini, xalqini chinakam
saodatga elitishi mumkin bo‘lgan yo‘l boshqa bo'lganligini 0'zi uchun
yana bir karra tasdiglab oldi-da, 0'zi anglagan haqiqatni «yo'li bilan»
?‘quv‘:hisiga yetkazishga intildi. Bundan anglashiladiki, chinakam
timoiy-shaxsiy ehtiyoj mahsuli sifatida dunyoga kelgan roman badiiy
vogeliginij reg| vogelikka zid, deyishlik magbul emas. Zero, bunday
da’vo bilan chiggan holda ijodkor yaratgan badiiy vogelikni real
vogelikka emas, ko‘proq o‘zimiz o‘z nuqtai nazarimizdan va 0°zga
Ma’no asosida ko‘rgan voqelikka giyoslagan bo‘lib chigamiz. Masalan,
Cho'lpon va Oybek romanlarida yaratilgan badiiy vogelik bir-biridan
kesg.jn farqlanadi, biroq har ikki adib uchun ham 0‘zi ya.ratgan
Eid“y \_foc_le_lik real vogelikdan-da realrog, buni tan olmaslik ijod va
" erkinligini tan olmaslikka olib keladi.
abhiiadiiy‘ asar mazmunining spetsifik xususiya_tlari 'haqide.l LSI'J::iE
kO‘rsa? t?_x‘aladi- Bunda 1.Sulton beshta xusgswatm' alohlc.ia‘ rz:Ja s
ta’sirdoa(lj-l' salmoqdorlik, haqqoniylik, universallik, Origl ! kw;
ularnjp, K B“laming hammasiga go‘shilgan ho-lc?a, l?ugung e
S mohiyati haqidagi tasavvurni biroz o‘zgartirishni talab-qlrc.l I
umum?)zmhunping salmoqdorligi deyilganda. uniflg rrl:duh,:umll:ii,
shorg dasv aKy muhimligi nazarda tutilmog’l lo_zlrnl; ;unistﬂ;
E'oyalar ri adablyqtida mazmunning salrr.lo-qderllgl‘ 01?11 el
Clgila &2 nechog‘li mos yoki mos emasligi bilan iz0 ang i
"8an. Ya'ni bu o‘rinda ko‘proq mazmunning ym

Salm L o el
Oqdorljg; e’tiborga olingan. Biroq bu xil yondashuvda individ
75,\_5584
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taq@iri, individning kechinmalari (badiiy umumlashma kuchidan
gat’i nazar) salmoqdor hisoblanmasligi xavfi tugiladi. Shu tufayli
ham_ sho‘ro adabiyotshunosligida, masalan, shaxsiy kechinmalar
tasvnrlangan «ko‘ngil she’riyati» yoxud boshqga asarlarga past
nazar bl!an qaralgan. Demak, bu xil yondoshuv vulgar
sot&ologmmga yetaklashi tabiiy ko‘rinadi. Mazmunning
Saimoqd‘?r‘llgf uning umumbashariy qadriyatlarga nechog'li
muvofigligi bilan belgilanmog‘i kerak.
shubz[;szi:uinell?ii Tymf’ ligi haqqoniylik bilan bog‘liq ekanligi
sl il 11.1 o‘rinda haq-qoniylikni baholash mezon!
S EclziZ 0_1s¥1 zarur. Adgblyqtshunosligimizda uzoq yillar
kelindi. Nati'adan;ur‘lmmg haqqoniyligi reallikka giyosan baholab
- kg‘rsajt ! 0 ple.lb' asa'rlar va ularing mualliflariga «hayotn!
o Oi n; qabll_ldag'l ayblovlar qo‘yildi. Holbuki, badily
T e aqqoniyati bor.bo‘lib, bu haggoniyat mavjud
viikdan kelib chiqib emas, balki badiiy reallikning o‘zidan kelib
chigib baholanishi lozim bo‘ladi.
ekanclzrg-liglsl}:lj}l;}l:a;idlg' mazm.upnin'g muhim spetsifik xususiyatlaridan
e kO‘tarﬂ.iSh!r(_)q originallik Fieyilganda, har bir asarda yangl
s e ﬁkr]aSh'ln[;‘]emas, h‘a{' bir ijodkorning individligi, 0°ziga
(ya’ni muh’abbat o‘zli Ii;-n bog’liq ygngilikni tushusimod lozimeli
sl CSKi narsa, lekin har bir yurak uni o‘zicha
VOSitf‘;i‘;lZ-r_mslg‘r‘lzlrll;ci;l;nl.versalzigi l?ac:?iiy adabiyotning universal bilish
fo'p. marolinet Ealcsil‘]' ko nshl‘bllan izohlanadi. Badiiy obrazning
mohiyatning ba(’iii 1 vogelik muallif fomonidan anglangee
e o‘zgachy lllﬂoch?ll ekanligi va bu modelning muallif
mazmunning unive:'ls 1?-y c_)tl_y h?laFlarga ham ko'pincha mos twshishi
obrazning emotsio ]a lgml.ta minlovchi omildir. Nihoyat, badity
hal va ratsional birlik ekanligi, badiiy asarda tasvir

bilan birga hissi
) Y munosabatnj o g .
ta’sirdorligini ta’minlaydi. 'ng mavjudligi mazmunning
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Tayanch so‘z va iboralar:

problema
mavzu
tendentsiya
badiiy g'oya
salmogdoriik
haqqoniylik

Savol va topshiriglar:

1. Badiiy asar mazmuni obyektiv va subyektiv ibtidolardan tarkib topadi
deyilganda, nimani nazarda tutiladi? Buni konkret asar misolida tushuntirib
berishga harakat qgiling.

2. “Tema" so‘zining ikki xil ma’'noda ishlatilishini aytib, biz har ikki
ma'noni ikkita so‘z bilan atadik. Bu xil garashga sizning munosabatingiz
qanday? Bu qarashni boshga darslik va go‘llanmalardagi izoh bilan giyoslang.
Ulardan qay birini to'g'riroq deb bilsangiz, shunisini asoslab, rivojlantirishga
harakat giling.

3. Badiiy asar mazmunining aktual va tub estetik gatlami deganda, nimani
tushunamiz? Buni biron bir asar misolida tushuntirib bering.

4, Badiiy asar mazmuniga ijodkor dunyoqarashining ta'sir etmasligi
mumkinmi? Masalan, ijodkor vogealarni mutlago xolis tasvirlayotgan, ularga
munosabatini ifodalamayotgan bo*lsa, mazmunda subyektiv ibtido bo‘ladimi?

5. Badiiy asar mazmunining eng muhim xususiyatlari qaysilar? Ularni

ganday tushunasiz? Bu xususiyatlar ganday izohlanadi?

Adabiyotlar:

1. Adabiyot nazariyasi .—2 tomlik.— 1978, 1979.
2. Olimov M. Hozirgi o'zbek adabiyotida pafos muammosi.—T.: Fan, 1994.

3. Qosim Y. Badiiy fikrning uyg‘onishi//Yoshlik.—1995.—N93.——B. 20-21.
4. Do‘stmuhammad Xurshid. Konsepsiyani yangilash uchun//O*zbekiston

adabiyoti va san’ati.—1990.—16 fev.
5. Munepaaos FO.H. Teopusi XyIOXeCTBEHHOM cnosecHocTH. —M., 1999.

6. 3apybexHas 3CTeTMUKA H TEOPHA JIMTEPATYPbI XIX—XX BB.—M., 1987.
7. JlutepaTypHelil HLMKIONEANYECKHIT cnosapb.—M., 1987.
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SYUJET. KONFLIKT. KOMPOZITSIYA

Syujet haqida tushuncha. Syujet turlari. Syujet komponentlari.
Konflikt va uning turlari. Badiiy asar kompozitsiyasi.

Syujet (frans. — predmet, «asosga qo‘yilgan narsa») badily
shaklning eng muhim elementlaridan biri sanalib, badiiy asardagi
bir-biriga uzviy bog‘liq holda kechadigan, gahramonlarning xatti-
harakatlaridan tarkib topuvchi voqealar tizimini anglatadi. Umuman,
syujetlilik badiiy adabiyotning xos xususiyatlaridan biri bo‘lib, barcha
turdagi badiiy asarlarda ham syujet mavjuddir. Faqgat shunisi borki,
har bir turda, janrda syujet o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi.
Masalan, aksariyat lirik she’rlarda voqealar tizimi mavjud emas,
b]l’OC]. ularda o‘y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji kuzatiladiki, bu
u!ammg syujetini tashkil giladi. Shuningdek, ba’zan kichik hajmli
hikoya va novellalardagi syujet ham «vogealar tizimi» degan ta’rifga
muvofiq kelmaydi: bunda bir hayotiy holat ichidagi o'sish, rivojlanish
kuzatiladi (Mas.: Cho‘lponning «Taraqqiy», A.Qahhorning «Bemor»
hikoyalari). Shu xil holatlarni ko‘zda tutean holda adabiyotshunoslikda
voqeaband syujet va vogeaband bo‘lmagan syujet turlarini ajratiladi-
Yana shuni aytish kerakki, ayrim adabiyotshunoslar (mas-
G.Pospelov) fikricha, syujet epik hamda dramatik asarlarga xos bo'lib;
h{"k asarlar Syuetga ega emas. Boshqalar syujet deb atagan lirik asardag!
o] y—ﬁkr!ar, .hls-kechinmalar rivojini ular kompozitsiya bilan bog'1ab
tushuntxradl!ar. Ya’ni bu o‘rinda lirik asar kompozitsiyasi sywjet
(vogealar tizimi) o‘rninj bosadi, o‘y-kechinmalarni muayya"
::ﬂﬂ?daluy-ushtiradi' Bu xil qarashning qulayligi shundaki, u ishda
ta?:;;&i oag:lk chalkashl'lk.lar.dgn qochishga, «syujet» deganda 3S?r .a

ng .Voqeaiar tizimini tushunishga imkon beradi. KursimiZ
davomida biz ham shy xil qarashdan kelib chigamiz va «SYUJC{»
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deganda epik va dramatik asarlarga xos bo‘lgan syujetni, voqealar
tizimini tushunamiz.

Mavjud darslik va qo‘llanmalarda syujetga M.Gorkiy tomonidan
berilgan ta’rif keltiriladiki, unga ko‘ra syujet «u yoki bu xarakterning,
tipning tarixiy rivojlanishi, tashkil topib borishidir». Biroq ma’lumki,
barcha badiiy asarlarda ham xarakter rivojlanishda, o‘sish va
shakllanishda ko‘rsatilmaydi. Misol uchun A.Qahhorning mashhur
«O‘g‘ri» hikoyasini olib ko‘raylik. Ma’lumki, bu hikoyada xarakterlar
tayyor holda beriladi, vogea davomida rivojlanmaydi, — syujet bu
o‘rinda vogeaning ichki rivojini namoyon etadi, xolos. Demak,
M.Gorkiyning syujetga bergan ta'rifi universal bo‘lolmaydi, u ayrim
tipdagi asarlarga (mas., «Qutlug’ qon», «Kecha va kunduz»)
nisbatangina to'g'ri keladi. Modomiki biz «syujet» deganda epik va
dramatik asarlarga xos syujetni nazarda tutarkanmiz, unda syujet
asardagi «bir-biriga bog‘liq vogealar tizimi» yoki «konkret holat,
bitta vogeaning ichki rivoji» sifatida tushunilgani to‘g‘riroq bo‘ladi..
Shu bilan birga, syujet vogealari davomida personajlar xarakterining
ochilishi, shakllanishi ham bor narsa. Fagat bunga syujetning badiiy
asardagi funksiyalaridan biri sifatida qarash hagiqatga yaqginroq, uni
syujetning mobhiyati sifatida tushunish xatodir.

Syujetning badiiy asardagi funksiyalari hagida so'z ketganda,
avvalo, uning asar problemasini badiiy tadqiq etishga imkon beradigan
hayot materialini uyushtirib berishini aytish kerak. Demak, syujet
asarda mavzuni shakllantirgani holda, uning ganday bo‘lishi
mazmunga, muallifning ijodiy niyatiga bog‘liq bo‘lib goladi. Masalan,
A.Qodiriy «O‘tgan kunlar» uchun tanlagan syujetda Otabekning
Toshkentdan, Kumushning Marg‘ilondan bo‘lishi — ijodiy niyat
ijrosi uchun eng magbul (optimal) variant. Negaki, romanning o‘zagi
bo‘lmish «ishqiy-maishiy» syujet chizig‘ining Toshkent - Marg‘ilon
orasida kechishi yozuvchiga o‘zini o‘ylatgan problemalar tadgiqi uchun
zarur vogealarni asarga olib kirish imkonini yaratadi. Jumladan,
Otabekning dor ostiga borishi, Toshkent isyoni, gipchoq qirg‘ini
kabi vogealar asarga hech bir zo‘rakiliksiz, o‘quvchi xayolini band

101




mAivah B

e

etgan Otabek-Kumush liniyasiga uzviy bog‘langan holda olib kiriladi
va, muhimi, ular adibga shaxs erki, millat erki, millat taqdiri
muammolarini atroflicha badiiy tadqiq qilish, fikrlarini ifodalash
imkonini yaratadi. Ko‘rinadiki, syujetning badiiy asardagi eng muhim
funksiyasi — badiiy konsepsiyani shakllantirish va ifodalashga xizmat
qilishida namoyon bo‘lar ekan.

Badiiy asar syujeti personajlaming «harakat»laridan tarkib topadi.
Ma’lumki, keng ma’noda «harakat» so‘zi vaqt birligi davomida
kechuvchi har qanday jarayonni anglatadi. So‘zning biz ishlatayotgan
maxsus ma’nosi ham mohiyatan shunga yagin: «harakat» istilohi
ostida personajlarning makon va zamonda kechuvchi xatti-harakatlari
ham, ruhiyatidagi o‘y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji ham tushuniladi.
Demak, «harakatsning o‘zi ikki turli ekan. Shunga muvofiq, bu
harakat tiplaridan qaysi biri yetakchilik gilishiga qarab syujetning
ikKi turi ajratiladi: a) «tashqi harakat» dinamikasiga asoslangan syujet
va b) «ichki harakat» dinamikasiga asoslangan syujetlar.

Tashgi harakat dinamikasiga asoslangan syujetlarda personajlarming
muayyan maqgsad yo‘lidagi xatti-harakatlari, kurash va to‘qnashuvlart.
hayotidagi burilishlar tasvirlanadi, shu asosda ularning taqdirida,
jjtimoiy mavqeida muayyan o*zgarishlar yuz beradi. Sodda qilib aytsak,
bu xil syujetli asarlarda vogea to‘lagonli tasvirlanadi, u 0‘z holicha
ham badiiy-estetik qimmat kasb etadi. Kelib chigishi jihatidan
syujetning bu turi qadimiyroq, xalg og‘zaki ijodidagi schrli crtaklar.
rivoyatlar, dostonlar, shuningdek, mumtoz she’riyatimizdag!
dostonlaring ham shu xil syujetga egaligi buning dalilidir. Zamonaviy
o‘zbek nasrida ham syujetning bu tipi kengroq tarqalgan: «O'tgan
kunlar», «Mehrobdan chayon», «Kecha va kunduz», «Qutlug‘ qu”.a
«Sarob» — bulaming barida tashqi harakat dinamikasi ctakchilik @3
Ayni paytda, bu asarlarda «ichki harakat» dinamikasi ham kuzatila
birog u mavge jihatidan syujet tipini belgilashga ojizlik giladi-
Syujetning ikkinchi tipiga asoslangan asarlar adabiyotimizda ancha
keyin, 80-yillardan boshlab maydonga kela boshladi. Hozircha,
syujetning mazkur navi nasrning kichik shakllarida, shuningdek:

bir qator dramatik (masalan, Sh.Boshbekovning «Taqdir eshigh”

102

«Eshik goggan kim bo'ldi» pesalari) sinab ko‘rildi. Xususan,
A.A’zamning «Bu kunning davomi», «Asgartog’ tomonlarda» nomli
qissalarida vogealar o'z holicha emas, personaj ruhiyatidagi jarayonga
turtki berishi jihatidan ahamiyat kasb etadi. Asar davomida personajlar
hayotida, taqdirida yoki ijtimoiy holatida emas, uning ruhiyatidagina
burilishlar, o‘zgarishlar sodir bo‘ladi.

Badiiy asarda tasvirlangan vogealar bir tizimga bog‘lanar ekan,
ular orasida asosan ikki turli munosabat kuzatiladi. Syujetdagi
vogealaming o‘zaro munosabatiga ko‘ra xronikali va konsentrik syujet
turlari ajratiladi. Xronikali syujetda voqgealar orasida vaqt
munosabati(A vogea yuz berganidan so'ng B vogea yuz berdi)
yetakchilik gilsa, konsentrik syujet vogealari orasida sabab-natija
munosabati (A vogea yuz bergani uchun B vogea yuz berdi)
yetakchilik giladi. Kelib chiqgishiga ko'ra xronikali syujetlar qadimiyroq
sanaladi. Xronikali syujet qahramon taqdirini davriy izchillikda,
uning xarakterini rivojlanishda ko‘rsata olishi jihatidan ustunlik giladi.
Shu bois ham katta epik asarlarda ko'proq xronikali syujet go‘llaniladi.
Syujetning mazkur turi epik ko‘lamdorlikni ta’minlashga ham katta
imkon yaratadi. Zero, bunda asosiy syujet bilan yondosh holda
yordamchi syujet chiziglarini ham yurgizish, juda katta hayot
materialini qamrab olish imkoniyatlari mavjud. Xronikali.symetda
asarning «badiiy vaqt»i istalgancha kengaytirilishi mumkin: uqda
«parallel vagqt»da kechayotgan vogealarni tasvirlash, retrospeks_lya
usulidan — zamonda ortga gaytish usulidan foydala.msh
imkoniyatlari ancha keng. Shunindek, xronikali syujetga qurllgap
asarga syujetdan tashqari unsurlar, muallif mushohadala‘n,
tafsilotlarni tabiiy ravishda kiritish, badiiy matnga singdirib yuborish
mumkin. Sanalgan xususiyatlarni, masalan, S.Ayniyning «QUllaI‘»l,
P.Qodirovning «Yulduzli tunlar asarlarida kuzatish mumkin bo‘la_ldl:

Konsentrik syujet voqgealari bitta asosiy vogea tegrasida aylanishi
bilan xarakterlanadi. Xronikali syujetdan farqli ravishda, bun_da
vogealar yetakchiligi kuzatiladi. Sababi, konsentrik syujet konflikt
asosida syujetning shiddat bilan rivojlanishini, uning yechimga tomon
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intilishini tagozo qiladi. Syujetning bu turi badiiy asar qurilishining
mukammal, asaming o‘gishli va gizigarli bo‘lishiga imkon beradi. Ya’ni
bu xil syujet o‘quvchi digqatini bitta nuqtada tutib turadi, o‘qish
jarayonidagi faolligini oshiradi. Buning yorqin misoli sifatida detektiv
asarlarni ko‘rsatish mumkin. Detektiv asarlarning aksariyatida syujet
vogealari konkret hodisa atrofida aylanadi, o‘quvchi xayolini shu
hodisaning sabablarini, qay tarzda yuz berganini bilish istagi egallaydi,
bu savollarga o‘zicha Jjavob izlaydi, o‘zi topgan javobning gay darajada
to‘g‘riligini bilmogchi bo‘lad] — bularning bari o‘quvchini asarga
bog‘laydi-qo‘yadi. Konsentrik syujet nisbatan gisqa vaqt ichida kechgan
voqealarni gamrashi, yondosh syujet chiziglarini kiritish
imkoniyatlarining kamligi bilan ham xarakterlanadi. Sanalgan
Xususiyatlarni O.Yoqubovning «Muqgaddas», «Billur gandillar»,
«Ulug‘bek xazinasi» kabi asarlari misolida kuzatish mumkin.

Aytish kerakki, syujetlarni yuqoridagicha ikki turga ajratilsa-
da, bu ikki turga xos xususiyatlar ko‘proq aralash holda namoyon
bo‘ladi. Zero, xronikali syujet voqealari orasida sabab-natija (oldin
yuz bergan vogea keyin yuz bergan voqgeaga qisman sabab bo‘lib
keladi) munosabati, konsentrik syujet voqealari orasida vaqt
munosabati (natija sababdan keyin keladi) kuzatilishi tabiiy.
Demak, konkret asardagi syujet tipini belgilashda mazkur
munosabatlarning qaysi biri etakchi mavqgega egaligi e’tiborga
olinishi lozim. Ba’zan asarda har ikki tipdagi syujet xususiyatlari
uyg‘un holda namoyon bo'ladj va ayni shu uyg‘unlik uning
Jjozibasini ta’minlagan muhim omil bo‘lib goladi. Xususan,
A.Qodiriyning «O‘tgan kunlar», Cho‘lponning «Kecha va kunduz»
romanlarida shu xil uyg‘unlikni ko‘ramiz. har ikki romanda ham
xronikalilik etakchi bo‘lgani holda, konsentrik syujet
Xususiyatlaridan maksimal foydalanilganki, bu o‘rinda gorishiglik
har ikki tipga xos eng yaxshi jihatlardan foydalanish asosida
asarning badiiy mukammal bo‘lishiga xizmat giladi.

Badiiy asar syujeti ekspozitsiya, tugun, vogea rivoji,
kulminatsiya, echim singari unsurlardan tarkib topadi. Ekspozitsiya
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syujetning boshlanish gismi bo'lib, o'quvchini asar vogqealari
kechadigan joy, qahramonlar, asar konflikti yetilgan shart-sharoi'tlar
bilan tanishtiradi. Aytish kerakki, ekspozitsiya hajm e’tibori bilan
turlicha bo‘lishi va asarning turli o‘rinlarida kelishi, ba'zan umuman
tushirib qoldirilishi mumkin. Masalan, «Mehrobdan chayon»da
ekspozitsiya juda katta o‘rinni — xondan sovchilar kelgunga' qadar
bo‘lgan epizodlarni o'z ichiga olsa, «Qutlug‘ gon»da u juda q‘“_'a,"a
lugundan keyin beriladi, «Qo‘shchinor chiroglari»da esa ekspozitsiya
Umuman tushirib qoldiriladi.

Tugun asar vogqealarining boshlanishiga turtki bo‘lgan vogea,
asar konflikti qo‘yilgan joydir. Ekspozitsiyadan fargli o’larog, tugun
Syujetning zaruriy elementi sanaladi, ya'ni u syujetda har Vaqt_homdlr'
Faqat ayrim hollarda, xususan, ba'zi xronikali sy_u;etlarda,
shuningdek, «ichki harakat> dinamikasi asosidagi S}’Uﬁ“arda_ L
Yetarlicha bo‘rtib ko‘rinmasligi mumkin. Tugun, odatda, asarning
boshlanishida, ekspozitsiyadan keyinoq beriladi. Ba’z.an‘, mugyyahf}
badiiy-estetik maqsadni ko‘zda tutgan holda, uning o‘mi 0 zgartirilishi
ham (masalan, «O‘tgan kunlar» romanida Otabek bilan Kumu§h_mr]11g_
dafatan uchrashib golishi — asarning tuguni, biroq bu vogea b,"mc, f
bo‘lim nihoyasida bayon qilinadi) mumkin. Shunisi ham borki, ctlJaZhl
katta hajmli asarlar syujetida bir emas, bir nechta tugunga _U_C
kelishimiz ham mumkin. Masalan, «Kecha va kunduz»d?{ Akbarahn'mg
Zebiga sovchi qo‘yishi bitta tugun bo‘lsa,. ery?QUbncllnIg]
Maryamga ishqi tushgani ikkinchi tugunni tashkil giladi. Bun o
anglashiladiki, asarda mavjud syujet liniyalari ba’zan 0°z tuguniga €g
bo'lishi mumkin ekan. o :ladi

Tugundan keyingi vogealar zanjiri vogea Lyl deb yu mfladi-
Odatda syujet vogealari bosgichma-bosgich “V?ﬂammb. borlfa;‘ki
Asardagi voqealar rivojining eng yuqori n”q[aSl’,l,md?gl konlln
benihoya kuchaygan o‘rni kulminatsiya deb yuntlladl.‘ Masala |
“Mehrobdan chayon»da Anvarning xon bilan to gnaShtht
Kulminatsion nuqta sanaladi. Ayni shu nuqtada qahramonning muht
bilan ziddiyati o‘zining eng yuqori darajasiga ko‘tariladi vz? o'z ifodasini
topadi. Kulminatsiya endi asar vogealarining yechimga tomon
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intilishini, bir tomonga hal bo‘lishini tagozo giladi. Yechim syujet
vogealari rivojining yakuni, ularning nihoyasida gahramonlar
ruhiyatida, taqdirida yuzaga kelgan holatdir. Yechimda konfliktli holat,
qahramonlar orasidagi ziddiyatlar o‘zining badiiy yechimini topadi.
Biroq buni qoida magomida tushunmaslik lozim. Sababi. bu xil yechim
ko‘prog makon va zamonda cheklangan syujetlarga (dramatik asarlar,
shuningdek, konsentriklik darajasi yuqori bo‘lgan epik asarlar) xosdir.
Ko‘plab asarlarda esa echimdan so‘ng ham ziddiyatlar, gahramonlar
taqdiridagi chigalliklar hal gilinmaganicha golaveradiki, bu o‘quvchini
o‘ylashga, mushohada gilishga undaydi. Ya’ni tom ma’'nodagi
yechimning mavjud emasligi asarning ta’sir kuchini, o‘quvchining
jjodiy faolligini oshirishga xizmat qiluvchi usulga aylanadi. Masalan,
P.Qodirovning «Erk», O.Yoqubovning «Matluba», «Qanot juft
bo‘ladi», X.Sultonovning «Saodat sohili» kabi gissalarida xuddi
shunday holga duch kelinadi. Demak, yechimni asarda qo'yilgan
konfliktning yechimi sifatida emas, balki undagi voqgealar rivojining
yakuni, natijasi sifatida tushunilgani to'g‘riroq bo‘ladi.

Yuqgoridagilardan ma’lum bo‘ldiki, tugun, vogea rivoji va
kulminatsiya syujetni tutib turuvchi asosiy unsurlar sanaladi va ular
har ganday syujetda mavjud bo‘ladi. Ekspozitsiya bilan echim €sa
syuwjetning shart bo‘lmagan elementlari bo‘lib, ularning asarda bo‘lish
yoki bo‘lmasligi yozuvchining ijodiy niyati, ijodiy individualligi, badiiy
tasvir va talgin yo‘sini bilan bog‘liqdir.

Ayrim adabiyotlarda prolog va epilog ham syujet elementi sifatida
ko‘rsatiladi. Shuningdek, ba’zi asarlar borki, ularda gahramonlaming
asarning syujet vaqtidan oldingi (oldingi tarix - «predistoriya») yoki
keyingi hayoti (keyingi tarix - «posleduyushchaya istoriya») haqgida
ma’lumot beriladi(yoki tasvirlanadi)ki, ular ham syujet elementlari
qatorida sanaladi. Biroq bu unsurlar syujetga bevosita bog‘liq emas,
ular ko‘proq kompozitsiyaga alogador elementlardir. Masalan,
«O‘tgan kunlar»dagi muqaddima, «Kecha va kunduz»dagi bahor
lavhasi - prolog, «O‘tgan kunlar romanidagi Otabekning gabristonda

106

Zaynab bilan to'qnash kelishi — epilog, uning keyingi hayoti
hagidagi ma’lumotlar «keyingi tarix» sifatida olinishi mumkin.

Adabiyotshunoslikda «syujet» va «fabula» istilohlarini ishlatishda
turlichalik bor: ayrim adabiyotshunoslar bu ikki istilohni sinonim
sifatida ishlatsalar, boshqalari farglaydi. Xususan, rus formal maktabi
vakillari «fabula» deganda, asarda tasvirlangan vogealarning hayotda
yuz berish tartibini, «syujet»> deganda esa ulaming asarda joylashtin'_lish
tartibini tushunadilar. Vogealarning hayotda yuz berish [artib'i _blng
ularning asarda joylashtirilish tartibini farglash badiiy asar qurilishini
o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. Biz ham 0z ishimizda bgnl
farglagan holda, istilohiy chalkashliklardan gochish mags§ldld_a
vogealarning asarda joylashtirilish tartibini «syujet kompozilsiyast>
deb yuritamiz.

Ma’lumki, badiiy asarlarda ko*pincha vogealarning hayotda yuz
berish tartibi o‘zgartiriladi. Albatta, bunda yozuvchi muayyan baduy-
estetik magsadni ko'zlaydi. Masalan, «O'tgan kunlar> romamqagl
vogealarning hayotda yuz berish tartibi nuqtai nazaridafl Qtabd{ px.lar!
Kumushning tasodifiy uchrashuvi romanning boshla‘ms.h.ldg lfacrll‘|§hl
lozim edi. Birog A.Qodiriy bu tartibni o‘zgartirib, um‘bmnchltbo llr.I;
oxirida, to‘y tasviridan keyin beradi. Bu bilan adib nimaga t?rlshadl-
Romanning boshlanishidan Otabekning xatti-harakatlarini diqqat
bilan kuzatgan, Rahmatjon va Homid bilan karvonsaroydag} §th3[da
qutidorning gizi tilga olinishi bilan allanechuk bezovtalanganini se‘zgan,
Hasanali bilan birga uning uyqusida alahlashlariga g.UW_)h_ bo‘lgan,
qutidorning giziga unashtirilganini eshitganda «qayst Qizigas c_le-yaj
bezovtalanganini ko‘rgan o‘quvchi buning sababint, sababchl§ 131
bilishga intiladi, asarni yanada sinchiklab o‘giydi, unga butun Vuct
bilan bog‘lanib qoladi. Rivoyadagi «sirlilik» O‘qL_WCh',KunTUShn.m.g
Xatti-harakatlarini, uning o‘ychanligiyu ariq suvi bllar.l snrlashlshlan(rjl;.
qizlar majlisidagi bo‘zlashlarini kuzatganda yana ouF bfl hya ‘O{ta-ni
Nihoyat, Kumushning «Siz o‘shami?» degan hayrz.lt to la‘ 50 Zflmd.
eshitgach, o*quychi dilidagi taxmini to‘g'ri chigganiga amin bo i
qoniqish hosil qilib turgan payti adib ham o'sha tasodifiy uchrashuvdan
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so‘z ochadi. Ko‘ramizki, oddiygina shu usul o‘quvchining ijodiy
faolligini oshiradi, uni gahramonlar ruhiyatiga yaginlashtiradi,
asarning jozibasiyu ta’sir kuchini oshiradi. «O‘tgan kunlar» misolida
ko‘rilgan usul retrospeksiya deb atalib, uning mohiyati shuki, bunda
yozuvchi syujet voqealarini to‘xtatib o‘tmishga, ilgari bo‘lib o‘tgan
vogealar tasviriga o‘tadi. A.Qodiriy mazkur usulni romanning bittagina
o‘rnida qo‘llagan bo‘lsa, ba’zi asarlarning syujet qurilishida
retrospeksiya yetakchi mavqge egallab, ularda asarning badiiy vaqti
bilan o‘tmish navbatma-navbat berib boriladi. Masalan,
M.Muhammad Do‘stning «Galatepaga qaytish», X.Sultonovning
«Oddiy kunlamning birida», E.A’zamovning «Bayramdan boshga
kunlar» qgissalarida shu xil syujet qurilishiga duch kelamiz. Bundan
ko‘rinadiki, syujet qurilishida badiiy vaqtni turli yo‘sinlarda berish
usuli ancha keng qgo‘llanilar ekan. Ayni shu o‘rinda badiiy vaqt va
uning ko‘rinishlari xususida to‘xtalib o‘tishimiz magsadga muvofiqdir.

Ma'lumki, badiiy asarda tasvirlanayotgan vogealar makon va
zamonda kechadi, shunga ko‘ra adabiyotshunoslikda «badiiy vaqt»
tushunchasi keng qo‘llaniladi. Avvalo, badiiy asarda tasvirlanayotgan
voqealarning yuz berish vaqti bilan ulamni hikoya qilish vaqtini
farqlash kerak. Biz shartli ravishda asardagi vogealarning yuz berish
vagtini «syujet vaqti», asar vogealarining hikoya gilinish vaqtini
«kompozitsiya vaqti» deb oladigan bo‘lsak, u holda bu ikkisi har vaqt
ham bir-biriga mos kelmasligi ko‘riladi. Chunki asar (bu o‘rinda epik
asarlar nazarda tutiladi) ustida ishlayotgan yozuvchi ijodiy niyatini
amalga oshirish yo‘lida «badiiy vaqt» imkoniyatlaridan turli yo‘sinlarda
foydalanishi mumkin. Deylik, u zarur o‘rinda asar vagtidan chekinib,
o‘tmishda yuz bergan vogealarni tasvirlashi («retrospektiv vaqt»),
yuz berishi jihatidan bir paytga to‘g‘ri keladigan voqealarni navbati
bilan tasvirlashi («parallel vaqt> - bu asosiy syujet chizig‘iga nisbatan
olinadi) mumkin. Asar syujetidagi vogealar o‘quvchi tasavvurida
uzluksizlik illyuziyasini hosil gilgani (shu bois ham biz syujet vogealari
hagida gapirganda «keyin bunday bo‘ladi» deymiz, «shuncha vaqtdan
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holda namoyon bo‘ladi va o‘zaro uzviy alogada bo‘ladi: biri ikkin

keyin bunday bo‘ladi» demaymiz) holda, hagigatda ularning orasida
katta vaqt bo‘shlig‘ining bo‘lishi tabiiydir. Masalan, S.Ayniyning
«Qullar» romanida bir asrdan ziyod, «Mehrobdan chayon»da esa
atigi olti oyga yaqin vaqt davomida kechgan vogealar galamga olinadi.
Shunga qaramay, bu ikki roman bir-biridan hajm (yoki hikoya qilinish
vaqti) jihatidan unchalik katta (ularda tasvirlangan vaqtga mutanosib
ravishda) farq qilmaydi. Zero, xronikali syujet asosiga qurilgan
«Qullar»da kompozitsiya vaqti vogealarning yuz berish vagtining
uzunligi hisobiga cho‘zilsa, konsentrik syujet asosidagi «Mehrobdan
chayon»da retrospektiv va parallel vagtlar hisobiga kengaygan. Demalk,
badiiy vaqt — shartli tushuncha, bu shartlilik syujet vaqtini
kOmpozitsiya vaqti doirasiga sig‘dirish talabi bilan yuzaga keladi.

Badiiy asar syujeti voqealardan, voqealar esa personajlarning
Xatti-harakatlari, o‘zaro murakkab munosabatlari, ziddiyatlaridan
tarkib topgani bois ham uni hayot ziddiyatlarini umumlashtiruvchi
vogealar sistemasi sifatida ta’riflanadi. Syujet bilan konflikt orasida
ikkiyoglama aloqa kuzatiladi: bir tomondan, syujet konfliktlarni
Umumlashtirib namoyon qiladi, ikkinchi tomondan, konflikt syujetni
harakatga keltiruvchi asosiy kuch sanaladi. Ko‘rinadiki, syujet va
konflikt badiiy asarda uyg‘unlashadi, biri ikkinchisini tagozo qiladi.
Konflikt (fat., to‘qnashuv) deganda badiiy asar personajlarining
0'zaro kurashlari, qahramonning oz muhiti bilan ziddiyatlari,
Shuningdek, uning ruhiyatida kechuvchi garama-qgarshiliklar
tushuniladi. Badiiy asar vogelikni badiiy aks ettirgani va uning
Markazida inson obrazi turgani uchun ham insonning real hayotldé
Mavjud konfliktlarning bari unda badiiy aksini topadi. Shu nuqtal
Nazardan badiiy konfliktning uchta turi farqlanadi:

I. Xarakterlararo konflikt.

2. Qahramon va muhit konflikti.

3. Ichki(psixologik) konflikt. ) h
Aytish kerakki, konfliktning mazkur turlari badily asarda ar;:.lés
chisiga
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o‘tadi, biri ikkinchisini keltirib chigaradi, biri ikkinchisi orqali
ifodalanadi va h.k. Ya'ni gahramonning muhit bilan konflikti uning
boshga personajlar bilan to‘qnashuvlari, ruhiyatidagi ziddiyatli
jarayonlar tasviri orqali ochib beriladi. Masalan, Cho‘lponning «Kecha
va kunduz» romanidagi Miryoqub — o0°‘z muhiti bilan ziddiyatga
kirishgan qahramon. Miryoqubning muhit bilan ziddiyati uning
Akbarali bilan o‘zaro ziddiyatli munosabatlari fonida yetishadi, ayni
shu munosabatlar gahramon ruhiyatidagi murakkab jarayonga —
o‘y-fikrlar kurashiga turtki beradi. Konfliktning barcha turlari ham
gahramonni muayyan bir harakatga undaydi, ayni shu narsa konfliktni
syujetni yurgizuvchi kuch sifatida talqin gilishga imkon beradi. Buni
yana Miryoqub misolida ko‘rishimiz mumkin: Akbarali bilan ochiq
to‘qnashuv darajasiga yetmagan ziddiyati Miryoqubni harakatga —
o‘zini valine’mati bilan giyoslash asosida o‘zining kimligini, hayotdagi
o‘rnini anglashga undadiki, uning ruhiyatida murakkab o‘ylov
jarayoni{«ichki harakat») boshlandi. Bu o‘ylovlar natijasida u o‘zining
ijtimoiy shaxs sifatida tanishga, o‘zining ijtimoiy magomini anglashga
keldiki, bu endi uni faol ijtimoiy harakatga («tashqi harakat») undashi
tabily (uning jadidlarga xayrixoh mavgeni egallashi romanning
ikkinchi kitobida Miryoqub ijtimoiy faoliyatda tasvirlanishi mumkin
edi, degan taxminni paydo giladi) ko‘rinadi. O‘z-o‘zidan ravshanki,
konflikt gahramonning gay yo‘sin harakat gilishini ham belgilaydi va
shu asosda syujet voqealarining gay tarzda rivojlanishiga ham ta’sir
giladi- Masf,a‘lan, Otabek ruhiyatidagi ziddiyat shuki, u zamonasining
ilg‘or Zlyoll.Sl‘ Sifflt:i(:]a inson shaxsini hurmat giladi va ayni choqda 0‘z
o, ol 0 T s Nt ek o
qarshi turgani mohi asl unt ikkinchi bor uylantirishga jazm qilganda
. Iyatan qahramon-muhit konflikti, fagat bu narsa
ota-ona bilan munosabat orqali ifodalanadi i dbir bechoraga
ko'ra-bila turib igh : 1) yon berdi: «b.n'.bec 0
~o . 10Jabr ham xiyonat...» bolayotganini, Zaynab
«qarshisida bir jonsiz h k T 'y 5 . ilik
berdi. Ya'ni Otabek ay a[». bO.lfshlm bilaturib, uylanishga l"O‘Zl_‘
qo’li baland kelgj- '?’at'dagl eskilik va yangilik kurashida avvalgisini"®
I-U o'sha damda Zaynab shaxsini, uning huquat™
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himoya gilolmadi. Keyinrog, Zaynabning o‘ziga nisbatan muhabbatini
bilgach, Otabek aybini chuqur his qildi, shu bois ham Kumushning
Qat’ty talablariga garamasdan, uning javobini berishga jur'at gilolmadi,
natijada o‘zi istamagani holda fojiaga yo'l ochib berdi. Ko‘rinadiki,
qahramon ruhiyatidagi ziddiyatlar uning muhit va shu muhitdagi
kishilar bilan ziddiyati asosida yuzaga keladi, ayni paytda ularga faol
ta’sir ham giladi — syujetning u yoki bu tarzda rivojlanishini belgilaydi.
Bu esa konflikt syujetni harakatlantiruvchi kuch ekanligini
ko'rsatuvchi yorqin dalildir.
Badiiy asardagi shakl komponentlarini badiiy mazmunni
shakllantirish va ifodalash uchun eng qulay tarzda uyushtirish
kompozitsiyaning zimmasidagi vazifa sanaladi. Kompozitsiya (lat.,
tartibga solish, tuzib chigish) asardagi barcha unsurlarni shunday
uyushtiradiki, natijada unda bironta ham ortigcha unsurning o°zi
bo‘Imayai, zero, har bir unsur asar butunligida o‘zining
fu"kSiyaSiga ega bo‘ladi, muayyan goyaviy-badiiy yuk tashiydi.
A\’ValO, kompozitsiyaning katta gismini syujet tashkil qilishini
'@kidlash joiz. Shu bilan birga, badiiy asar faqgat vogealar
Flzimidangina iborat emas, unda rivoya, tafsilotlar, peyzaj, portret,
Interer, lirik chekinish, qistirma epizod kabi syujetdan tashgari
qator unsurlar ham mavjud. Yozuvchi asar qurilishini belgilaganda
ularning har birin; 0z o‘rnida, o'z me’yorida ishlatishi, gismlarni
butun bilan mustahkam alogada bo‘ladigan, bu aloqalar
Nglanadigan tarzda joylashtirishi muhim. Avval aytganimizdek,
YOzuvehi ijodiy niyatdayoq o‘qish jarayonini ham nazarda tuta(.i.l-
Ayni shy narsa, o‘gish jarayonining ijod jarayoniga ta’siri, t"ad".y
asar kompozitsiyasini belgilaganda aynigsa yaqqol ko‘rmzfldl.
K?mDOZitSiOH jihatdan yaxshi tashkil etilgan asardan o‘quvchi to
S0°nggi nugtaga qadar yangi-yangi mazmun girralarini kashf etl.b
oradi, o‘qish davomida turfa hissiy holatlarni galbdan kcc.h”adl‘
Zq!ly Yoxud ruhiy toligish, zerikish hislari unga tamgmlla yot
©'ladi. Bulardan ko*rinadiki, badiiy asar kompoxzitsiyasi asarning
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barcha komponentlarini uyushtirib, uning shakliy. va rr_la_zm.umy
butunligini ta’minlaydigan, asarning o‘qilishi, uqilishi vzf
kitobxonga g‘oyaviy-estetik ta’sirini boshqaradigan, xullas, asarni
chinakam san’at hodisasiga aylantiradigan eng muhim unsur ek‘an.
Muayyan asar badiiyati hagida so‘z ketganda uning. squ?[‘
kompozitsion xususiyatlariga, ijodkorning badiiy mahorati hfl(:'][da
so‘z borganda, uning bu boradagi mahoratiga ayricha e tlb?l'
berilishi bejiz emas. Zero, badiiy asarda hayotni muayyan badﬂy
shaklga solingan holda aks ettiriladi, unda yangi reallik - bE.Idll‘Y
vogelik yaratiladi. Ya’ni san’atkor bir butunlikdan ikkinchi bir
butunlikni — vogelikning badily modelini yaratishi, hayot.
materialini (dispozitsiya) badiiy asarga (kompozitsiya) aylantiris.hl
zarur bo‘ladi. Shu bois ham dispozitsiyani kompozitsiyaga aylantira
olish iqgtidori ijodkor shaxsning tug‘ma imkoniyatlari sirasidfi
sanalib, iste’dod kuchi uning qay darajada ekanligi bilan belgilanadi.

Tayanch so‘z va iboralar:

Syujet

syujet funksiyalari
xronikali syujet
konsentrik syujet
syujet elementiari
konflikt
kompozitisiya

Savol va topshiriqlar:

1. Syujet borasidagi qarashlar turlichaligi haqida nimalarni bilasiz?
Syujetning har bir adabiy tur, janrda o‘zi

izohlang. Syujetning badij
bilasiz?

8a Xos tarzda namoyon bo‘lishini
Y asardagi funksiyasi nimalardan iborat deb

2. Harakatning ikki turiga asoslanuvchi syujetlar haqida tushuncha bering.
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Vogealar orasidagi munosabatga ko'ra syujetning qaysi turlari ajratiladi? Bu
xil ajratishning shartliligi nimada®?

3. Syujetning asosiy unsurlari qaysilar? Ularga ta'rif bering? Prolog,
epilog, “oldingi tarix” va “keyingi tarix”
hisoblagan ma’qulmi yoki kompozitsiya ele
Boshqa o*quy qo‘llanmalar, lugatlardan
0°zingiz ma’lum bir xulosaga kelishga har

4, Konﬂiktning syujet rivojidagi o
turlarj va ularming bir-biri

5. Nima uchun “disp
iste’dod darajasini belgil
shakl unsurari orasidagi

kabi unsurlami syujet elementi
menti deb hisoblagan ma’quimi?
bular haqidagi fikrlarni o'‘rganib,
akat qgiling,.

mi va ahamiyati qanday? Konflikt
ga bog'liq holda namoyon bo'lishini
ozilsiyani kompozitsiyaga aylantira olish iqtidoni™
ashda muhim deb hisoblaymiz® Kompozitsiyaning
mavqei hagida nima deya olasiz?

tushuntiring.

Adabiyotlar:

l- KGH a S p 11s1 Y .
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3. Qurbonoy T Portret i i haai :
NoS.—B 47, VARSI uslubi hagida/ /0 zbek il va adabiyoti.- 1996,
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BADIIY ASAR TILI

-Ba-diiy til tushunchasi. Badiiy til badiiy informasiya etkazish
vositasi. Badiiy tilning spesifik xususiyatlari. Badiiy nutq shakllari.

Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til tushunchalari bilan
munosabati.

Yirik rus filolog olimi G.Vinokur badiiy asar tili nima degan
savolga jo‘ngina gilib: «Badiiy til deganda badiiy asarlar yozishda
ishlatiladigan til tushuniladi» deb yozgan edi. Tabiiy bir savol tug‘iladi:
badiiy asarlar yozishda ishlatiladigan til «wmumxalq tili», «milliy
til>, «adabiy til»> atamalari bilan yuritiluvchi, biz kundalik aloga-
aralashuvda foydalanadigan tildan boshqami, boshga bo‘lsa nimasi
bilan farqlanadi? Bu savolga javob berish uchun har ikki til
bajarayotgan funksiyalardagi farq va mushtaraklikka diqgat qilish
‘zarur. Kundalik muloqgotda ishlatiluvchi ti] ham, badiiy til ham
mform.atsiya yetkazish va informatsiya olishga xizmat giladi
bfl o‘rinda o‘sha yetkazilayotgan informatsiyaning tabiatiga'
qilish zarur. Mulogot tili yetkazgan informatsiya oddiy info
bo‘lsa, badiiy til badiiy informatsiyani yetkazadj
mulogot tili aloga-aralashuy vositasi bo‘lsa ba,1
mulcl);chning amalga oshishiga xizmat qiladi. ’

adily til yetkazayotgan info i ili ii
informatsiyaga aylanadi? Bugsavolga j:\?oagsl;ﬁisl?ir::iii ;c:gt?k ?’?d'uy
spetsifik (belgilovchi) Xususiyatlariga diqqat qilish za i fnfng
o‘ziga xosligini belgilovchi : T e s
obralzjlilik va emotsigonal(lzihkln&iarlli‘Ts.‘:ﬂ]i;rl“rl1 lsol;f:ﬁk Hsushatart sifatida

oetik til deyilganda ko‘pehilik (avriiges adan
yiroq kishilar) gy(')‘sal iZSi(l;e[;;hﬂilslt(ié?:Imqsa, T I
ar yoxud boshqa tasvir va

Biroq
diggat
rmatsiya

shunga ko‘ra,
diiy til badiiy
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ifoda vositalari (o‘xshatish, metafora, ramz va h.k.) ishlatilgan,
bezakdor, bo‘yogdor, jimjimador tilni tushunadi. Suhbat asnosi sal
chiroyliroq, jimjimadorroq gapirgan kishiga nisbatan ba’zan «ja-a
badiiy qilib gapirarkanmi» gabilidagi ta’nalami eshitib golishimiz ham
shu xil tushunishning natijasidir. Aslida esa bu yanglish tasavvurdir.
Zero, ayrim asarlar borki, ularda bu xil vositalar ishlatilmasligi yoxud
juda kam bo‘lishi mumkin, birog bu bilan shu asar tili badiiylikdan
mahrum bo‘lib qolmaydi. Masalan, A.Oripovning «Xotirot» she’ridan
olingan bir parchaga e’tibor gilaylik:

Uydan ketganimga o‘n yil bo‘libdi,

O‘n yil qishlog‘imdan yuribman uzoq.
Men yurgan yo‘llarda o‘tlar unibdi,
Ko‘milib bo‘libdi men kezgan so‘gmogq.

Mazkur parchaning badiiy asardan olingani, uning badiiy tilda
insho etilgani shubhasiz. Biroq, ¢’tibor berilsa, unda ishlatilgan til
unsurlari ham biz kundalik muloqgotda ishlatadigan unsurlardan fargli
emasligi, unda badiiy vositalar ishlatilmagani ko‘riladi. Tajriba uchun
shu parchada berilgan informatsiyani kundalik muloqotda ishlatiluvchi
tilga o‘girib ko‘raylik va tasavvur qilingki, bu gaplami kundalik mulogot
paytida sizga kimdir gapirmoqda: «- Uydan ketganimga o‘n yil bo‘libdi.
O°n vil gishlog‘imdan uzoq yuribman. Men yurgan yo‘llarda otlar
unib, men kezgan so‘gqmoq ko‘milib bo‘libdi».

Ko‘rib turganingizdek, biz bu yerda she’rdagi so‘zlarni aynan
keltirdik, bu yerda bironta so‘z o‘zgartirilgani yo‘q. Shartga ko‘ra,
agar o‘zgartirilgan parchadagi gaplami sizga kimdir kundalik mulogotda
aytyapti, deb faraz gilsak, bu parcha badiiylikdan mahrum bo‘lgani,
uning endi badiiy informatsiya yetkazmayotgani aniq anglashiladi.
Xo‘sh, nima uchun bir xil so‘zlardan tarkib topgan ikki parchaning
birini badiiy tilda yozilgan deymiz-u, ikkinchisini badiiylikdan mahrum
hisoblaymiz? Gap shundaki, keyingi parchadagi gaplarni
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eshitganimizda biz o‘zga odam yetkazayotgan informatsiyani tush meha:l
shaklida qabul qilamiz, o‘sha odamning ayni paytdagi his-tuyg‘ularini
ham informatsiya shaklida qabul gilamiz. Endi she’rdan olingal?
parchaga otsak. She’rni o‘qishni boshlaganimizda birinchi
satrdanoq o‘quvchiga mahzunlik kayfiyati inadi, uning tasavvurida
Uz0q vaqt qishlog'idan ayro yurgan, endi gishlog‘iga gaytib
mahzun kezinayotgan va hayot hagida o‘ylarga cho‘mgan lirik

qahramon gavdalanadi.
ko'milib bo‘lgan so‘qmo
yoki o‘zinj uning o‘rniga

O‘quvchi o‘sha o‘t bosgan yo‘llarni,
gni ko‘radi, lirik gahramon bilan birga
qo‘ygan holda o‘sha so‘gmoqda kezadi,
uning kechinmalarinj qalbdan o‘tkazadi. Ya’ni u yangi bir olamda
— til unsurlari vositasida yaratilgan badiiy reallikda yashaydi.
Badiiy reallik esa vogelikning oddiygina aksi emas, balki uning
ijodkor galbiyy ongida qayta yaratilgan aksi — badiiy obrazdir.
Bu obrazda esa ijod onlarida shoir qalbida kechgan his-tuyg‘ularu
o‘y-fikrlar badiiy ti] vositasida muhrlandi, o‘quvchini o‘sha
holatga olib kiruvchi tashqi bir manzara tasvirlandi. Boshqacha
aytsak, ijodkor tasavvurida yaralgan obraz badiiy so‘z vositasida
moddiylashadi, shu bojg ham badiiy til obraz yaratish vositasi
Sanaladi. Agar ilmiy, rasmiy va h.k. uslublarda yetkazilgan
mforn?atsiya tushunchalar orqalj berilsa, badiiy asarda
yctkazﬂa;r'otgan informatsiya obrazli, hissiy"otga yo‘g‘rilgan
informatsiyadir. Demak, badily tilning belgilovchi xos (spetsifik)
viriylik) va emotsionallik ekan.

K, badiiy til umumxalq tiliga asoslanadi,

So Zning bevgsita, odatiy ma’nos; badily asar matnida yangidan-
iangl qlr.ra'lanni lamoyon  qiladi, uning ma’ne sig'imi benihoya
b?“gaf_‘d‘kls buni badiiy asarda tasvirlangan xususiy faktdan katta
n" _a y umumlashma keljb chiqishiga o'xshatsa bo‘ladj Bunga amin
bo‘lish uchun kundalik mulogotda aytilgan «Men kez.gan so‘qmoq
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ko*milib bo‘libdi» degan jumla bilan misolga olingan she’rdagi (<K0"m1-l.lb
bo‘libdi men kezgan so‘gmog» satri yetkazayotgan badiiy
informatsiyani qiyoslab ko‘rish mumkin. Birinchi .holda ‘konkre.:t
so‘qmog, o‘sha so‘gmoqgni odam yurmay qo‘.ygamdan_ 0 t. bosib
ketgani nazarda tutilayotgani, ya'ni tinglovchi informatsiyani tjaqat
0‘z ma’nosida qabul qilayotgani ravshan. Xuddi shu so‘zlardan tu2|‘lga‘n
satr esa ma'no sig'imi, o‘quvchi xayolida qo‘zg‘ayot.gan assoltsm'tlv
ma’nolar jihatidan benihoya keng. Chunki bu satr badiiy matn 1chq|da
keladi, baski, u butunning gqismiga aylangan, demak, ma'no
ottenkalari va hissiy bo‘yog‘i ham butun bilan bog'liq ho.lda namoyon
bo‘ladi. Shu bois ham «ko‘milib bo‘lgan so‘qmog» l_iﬂk q:ahramon
uchun (she’r ruhiga kirgan, o'zini lirik gahramon o‘rniga go ya ‘olg.a‘n
she’rxon uchun ham) oddiygina so‘qmoq emas. She’rdagi «_Ko rr?lllb
bo‘libdi men kezgan so‘qmog» satri lirik gahramon xayolida o s'hs
so‘qmoq bilan bog'lig xotiralarni jonlantiradi, bfeg‘uI.J(.)r_ vg b‘et]anfll\élS
bolalik yoxud yoshlik sog‘inchini, umrning o‘tkinchiligini o’ylashdan
kelgan mahzunlikni ifodalaydi. _
gBadiiy tilning tasviriyligi nasriy (epik) asarlarda ya.nada YOTQH:.FO.:
namoyon bo‘ladi. Lirik asarlarda tasvirlangan tasljlql manzafﬁk 1‘”
qahramon ichki olamiga olib kiruvchi vositagina .(y.a’m unda VOQCI! m;g)
shu magsadga yetish uchun zarur fragmentlangl.na q‘al.amga olina ill
bo‘lsa, epik asarlarda tasvirlangan badiiy voqelik o‘zicha m'u]Staqan,
obyektivlashgan manzaradir. Shu bois ham epik asa?rlarda ta§v1r angd.
jjodkor ko‘zi bilan ko‘rilgan vogelik o‘quvchi xayolida ham J?nlanat_l_-
O‘quvchi asar voqealari yuz berayotgan joy, gahramonlarning xatti
harakatlarini go‘yo ko‘rib turadi. _
Lirik asa? tﬁlining emotsionalligi ko‘proq |irik'qah}"a_m0nﬂlf1§
konkret paytdagi (lirik asarda badiiy vaqtning juda qlsqahgl, ;hc;zlt[;
bilan belgilanishini e’tiborga olish zarur) kayﬁygtl, ': AL,
kechinmalari bilan bog‘liq bo‘lsa, epik asarda emgtsnonal.ll m”rli
namoyon bo‘lishi 0‘zgacharoq tarzda kechadi. Bun@agl emot5|‘clopadilr
birinchi galda tasvirlanayotgan predmet mohiyati bilan bog‘liqdir.
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Epik asarda tasvirlanayotgan narsa, voqeaninglo‘zgaﬁShi baro.b.arl

emotsionallik ham o‘zgarib boradi. Buni jonliroq tasavvur glllsh
uchun «O‘tgan kunlarrdan olingan bir necha parchaga digqgat
ilaylik:

! 3<]<Og‘ir tabiatlik, ulug* gavdalik, ko‘rkam va oq yuzlik, kelishka_ﬂ

gora ko‘zlik, mutanosib qora qoshliq va endigina murti sabz urgan bir

yigit...» (Otabek)

«... uzun bo‘ylik, qora cho‘tir yuzlik, chag‘ir ko‘zlik, chu_\’Oq
soqol, o‘ttiz besh yoshlarda bo‘lg‘on ko‘rimsiz bir kishi...»
(Homid)

«.. qora zulfi par yostigning turlik tomonig‘a tartibsiz surat@a
to‘zg‘ib, quyuq jinggila kiprik ostidagi timqora ko‘zlari bir
nuqtaga tikilgan-da, nimadir bir narsani ko‘rgan kabi... qop-
qora kamon, o‘tib ketgan nafis, qiyig‘ qoshlari chimirilgan-da,
nimadir bir narsadan cho‘chigan kabi... to‘lg‘an oydek g‘uborsiz
0q yuzi bir oz qizilligg‘a aylangan-da, kimdandir uyalg‘an kabi...»
(Kumush)

«O'n yetti yashar chamaliq,
o‘rtacha husnlik Zaynab qayin on
tavozi’-odoblar bilan bitta-bitta b
(Zaynab)

Roman vogeligiga

kulchalik yuzlik, oppogqina,
asining tilak va sha’niga loyiq
osib dasturxon yoniga keldi...»

ilib turuvchi jchki bir hurmat, Kumush

, Homid tasviridagi jirkanishga yagin bir
his, Zaynab tasviridagi 0zroq kinoya — bularning bari tasvir

predmcl.i O°zgargani barobarj hissiy munosabatning ham
mutanosib o‘zgarishidap dalolat beradj. E’tibor bering-a, shu
parchalarning 0‘ziyoq Zaynabnji Kumush bilan qiyos qilgan

118

*

k

kitobxonga keyingisi foydasiga hukm ch‘lqan_sh nlambki(rn:irzlj
bermaydimi?! Bu tasvirni o'qib «Zaynab — o “am-'§§ ikki yillab
kelinbop qiz», degan fikr uyg'onar-u, biroq .«ﬁroq-lsh a, nihoyat,
sarson-sargardon yurishga, uni deya o‘llrn.ga tik bc.)n l'f ,iz» degan
ko‘yidagi o‘limni-da yuksak saodat deb b_tllsl“fga aEig! ; acrl1  vinda
fikr aslo kelmaydi. Ko‘rinadiki, til vositasida yarau‘g s
bo‘rtib turgan hissiy munosabat YOZ”"Ch‘g:' r?nqi ac it
qahramonlariga o‘zi istagandek munosab-atda b-o-lts;elrad’i Demak,
0°zi istagandek tushunilishini ta‘minla§h 1‘mko¥lmlt vlanib. ruradiki,
epik asarda emotsional tonallik muttaS{I o'zgarib, to g qabul
bu narsa mazmunning ifodalanishida ham, Ell; 'k asardagi
gilinishida ham muhim ahami)’fffga . oglar dialoglar
emotsionallikning ikkinchi xili un.dagl. sahna—eplizmdla; o‘quvchi
bilan bog'liqdir. Epik asar tarkibidagi Sahna—?;ngi «eshitilishi»
xayolida jonlanishi, qahramonlar‘nmg- &ap c1)1'tol an» o‘quvchi
zarur. Qahramon nutgqi imonatswas“?' <<esdla taivirlanayotgan
ularning ruhiyatiga kira biladi, demakki, asarbat[af mohiyatini
voqea-hodisalar, gahramonlararo munosa'aat qilamiz. Otabek
chuqur anglaydi. Yana «O‘tgan kunlar>ga SN ach, usta Olim
dushmanlaridan o‘chini olib, Toshkentga J?d;l:gso‘r,lg Kumush
keltirgan xatlardan bor gapni a"glagar_llan Favlik:

bilan otasi o‘rtasida kechgan Suhbat.ga d{qqatll a:mi .edi?

«- Shu vogi’adan so‘ng kuyovingiz aniq kelga

- Kelgan edi, gizim.

- Bechorani nega haydadi“g;z"da’
kelishdan xabardor qilmadingiz? o ildirmagan

- Men uning keicilshini boshqa gapka yo'yib, sizlarea ol
edim... .

- Qizingizni taloq gilgan bir kishini Tosgita?
eshikingizga kelishi sizga gearib tuyulmaganmi edi?
Kumush, _

Qutidor uyalish va o‘kinish orasida:

nega meni, loagal oyimni bu

d degan joydal'!
deb yana so‘radi
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- Jaholat kelsa, aql qochadir, gizim,- deb qo‘ydi».

Ota-bola o‘rtasidagi bu suhbat kontekstidan xabardor didli
kitobxon ularning gap ohanglarini «eshitib», shu orqali ularning
ruhiy holati hagida tasavvur hosil qilishi tabiiy. Parchaga digqat gilsak,
Kumush ikki yillik hijronida gisman otasini ham aybli deb hisoblashi,
shu narsa uning gap ohangidan sezilib turishini ko‘ramiz. Ayni
paytda, otasi ham bunij his qiladi va ichki bir noqulaylik, gizi oldida
aybdorlik, xijolat hissinj tuyub turadi. Parchani shu xil tushunishga
imkon beradigan unsurlar sifatida quyidagilarni ko‘rsatish mumkin:
1) ta’kidni Kuchaytiruvchi vositalar(shu, aniq, -mij edi; takror
qo‘llanilayotgan «nega»), va 2) muallif izohlari. Demak, badiiy til
unsurlari muallif izohlari bjjap qoshilgan holda qahramonlaming
dialoglarda aytgan gaplari ohangini tasavvur qilish va shu asosda
ularning ruhiyatini, kayfiyatini tushunish imkonini yaratar ekan.
Personajlar o‘rtasidagi dialog konkret hayotiy situatsiyada kechishi
tufayli, birinchidan, hayotiy holatning hissiy bo‘yoqdorligi dialog
yitiladi; ikkinchidan, dialogning hissiy tonalligi
fonida anglashiladj Demak, epik asardagi tasvir
emotsionallik (ya'ni mua]lif nutgidagi hissiylik)
utgidagi emotsionalik bir-biriga bog‘liq holda

qida gap borganda uning yana bir jihati —
» larglangan) alohida to‘xtalish zarur.
deganimiz holda, aslida gap badiiy
‘lum, chunkj til unsurlai ma’lum

Albatta, biz «badiiy asar tili»

fikr-mulohazalari kabilar bevosita muallif tilidan beriladi. Mua]lif obrazi
asarda tasvirlangan badiiy vogelikni yaxlitlashtiruvchi subyekt‘lv asos.:
bo‘lganidek, avtor nutqi asarning moddiy tarafini yax]itlashtlr.UVChl
unsurdir. Muallif nutqi vositasida asar qismlari, voqealaT, tafs:lotlgr
yaxlit bir organizmga - badiiy matnga birikadi. Muallif nutqi grammatik
Jihatdan adabiy til normalariga yaginlashadi, biroq uning afjably t}l
Normalariga to‘la muvofiq bo‘lishini talab qilishlik xato bo Iur e_dl'
Zero, yozuvchi milliy til imkoniyatlarini kengayﬁﬁfihg?v OZinig
his-kechinmalarini, o'y-hislarini imkon qadar yorgin lfodalgshfa
intilarkan adabiy til normalaridan chekinishi mumk.m.. Va Ayl Slu
chekinishlar vaqti kelib adabiy til normasiga aylanishi mumkinligi
ham ehtimoldan yiroq emas. . .

Personajlar :utqqini individuallashtirish za_ruran ba_dny SSHE
tilidagi diﬁerensatsiyalanganlikni vanada orttiradi. Chunl.(l asar_af
har bir Personajning nutqi uning xarakter xusu§1yat]a‘r1§_,
dunyoqarashi, muhiti, ma’naviy qiyofasi, madam){"ma_;‘ \iay
darajasi kabj Jihatlarga muvofiq bo'lishi lozim. C_hunl.(l' - osiy
dramatik asarlarda gahramon xarakterini yaratishning as
vositalaridan bijrj personaj nutgi sanaladi. .

Badiiy nutq ikki shaklda: sochma(nasr) va “Z.ma(nelljn;:
shakllarda mavjuddir. Nasriy nutq tuzilishi jihatidan kundalik n:ll :n
tiliga o‘xshash bo‘lsa, she'riy nutq muayyan bir O‘Id.wvga ZO mgam;
hissiy to'yintirilgan nutq sanaladi. Nasriy nutq _eplk ‘_’3 mll—:a’riy
asarlarning asosiy nutq shakli hisoblanadi. Shu bilan birga, 5 ik
yo'lda ham epik va dramatik asarlar yaratilishi m”mkmhg]m-u-nm}? diiy
kerak. She’rjy nutq esa lirik asarlarning asosiy nutq Sha.k“d[r&' lao ik
NU1q shakllari hagida gapirganda, uning yana mor.lolfngk VA Ita'llidin
shakllari ham farglanadi. Monologik nutq Shak“.blr odam 1lo ot
avtilayotgan nutgni bildirsa, dialogik nutq shakli Su}.ﬂ?at-mul (r]da
chog'idagi bir necha kishining nutqini anglatadi. Lirik asar f.‘lsa
monologik nutq, dramatik asarlarda dialogik nutq y?takcmhk qla”i;-
ePik asarlarda ularning har ikkisi ham keng o‘rin tutadi. Bunda mu
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nutgi asosan monologik shaklda bo‘lsa, personajlar nutgi asosan
dialogik shakldadir.

Nihoyat, navbatdagi masala — «badiiy til», «adabiy til» va «milliy
til> munosabati. Ma’lumki, umumxalq tili (milliy til) deganda o‘zbek
tilida so‘zlashuvchilarning barchasi — yashash hududi, jjtimoiy
tabagaga mansubligi, mashg‘ulot turi va h.k. qat’i nazar foydalanadigan
til tushuniladi. Adabiy til deganda esa umumxalq tilining grammatik,
imlo va orfoepik jihatlardan me’yorlashtirilgan shaklini tushunamiz.
Badiiy til umumsxalq tili bazasida shakllanadi va gisman adabiy til
me’yorlariga yaqginlashadi. Shu bilan birga, badiiy til adabiy til
me’yorlaridan o‘rni bilan chekinadi(mas., shevaga xos unsurlarning
ishlatilishi). Badiiy til o‘zida milliy adabiyotimizda uzoq davrlardan
beri shakllanib kelgan an’analarning davomchisi sanaladi va shu bois
ham unda uning o‘zigagina xos bo‘lgan unsurlar (an’anaviy

sifatlashlar, ramz va majozlar, o‘xshatishlar va h.k.) majmui ham
mavjuddir.

Tayanch so‘z va iboralar:

Badiiy til

badiiy iniformatsiya
badiiy tilning obrazliligi
emotsionallik
differensiatsiyalanganlik
muallif nutgi
personajlar nutqi

badiiy nutq shakllari

Savol va topshiriglar:

L. Badiiy til orqali yetkazil

. _ gan badiiy informatsiya bilan oddiy
informatsiyaning fargi nimada?
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2. Badiiy tasvir va ifoda vositalari badiiy tilning belgilovchi xususiyati
bo‘la oladimi? Badiiy tilning asosiy spetsifik xususiyatlarini tushuntirib bering.

3. Badiiy tilning differensiatsiyalanganligi deganda nimani tushuniladi?
Muallif nutqining badiiy matnni shakllantirishdagi o‘rniga ta’rif bering.
Personajlar nutqining epik va dramatik asarlardagi rolini ganday tasavvur
etasiz? .

4. Badiiy nutq qaysi shakllarga ega? Ularning o‘ziga xosligi, o‘mi va
funksiyalarini tushuntiring. )

S. “Badiiy til”, “milliy til”, “adabiy til” tushunchalariga ta'rif bering.
Ularning o‘zaro alogalarini tushuntiring.

Adabiyotlar:

- Lapasov J. Badiiy matn va lisoniy tahlil.- T.:O‘qituvchi, 1995
BBenetue B nuteparyposeneue.-noapen I.Mocnenosa.—M.,1987.
Bunokyp I 0. O s3bike xynoxecTBEeHHOM auTepatypsl.—M., 1991
baxmun M.M. ScteTnka croBecHOro TBODHCCTBB.—M.:HCKYCCTBC"I986

[Tomebns A. Dctetuka u noatnka.—M., 1976

A O

JuTepatypHbiit sHunkroneanyeckuii cnosaps.—M., 1987
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BADIIY TASVIR VA IFODA VOSITALARI

Tasvir va ifoda vositalari haqida umumiy tushuncha. Tildan
foydalanishda normadan «og‘ish» tushunchasi va uning turlari. Leksik
sathdagi normadan og‘ish: «so‘z tanlash» asosida tasviriylik va

ifodaviylikni kuchaytirish. Trop(ko‘chim) semantik sathdagi normadan
og‘ish sifatida. Tropning asosiy turlari.

Badiiy tilning eng muhim spetsifik xususiyatlari sifatida obrazlilik
va emotsionallikni ko‘rsatdik. Badiiy asarda tasvirlanayotgan narsani
jonli tasvirlash, his-tuyg‘u va kechinmalami yorgin ifodalashga xizmat
giluvchi vositalarni umumlashtirib «badiiy tasvir va ifoda vositalari»
deb ataladi. Avvalgi fasida aytilganidek, badiiy tasvir va ifoda vositalari
badiiy tilning belgilovchi Xususiyati emas, balki belgilovchi xususiyat
bo‘lmish obrazlilik (tasviriylik) va emotsionallikni kuchaytiruvchi
unsurlardir. Aytish kerakki, bu tushuncha adabiyotshunoslikda «poetik
vositalar», «sintaktik figuralar», «stilistik figuralar» kabi nomlar bilan
ham yuritiladi Shuni ham yodda tutish lozimki, bu vositalarning
bunisi tasvir, bunisj ifoda vositasi deyishlik ham nomagbul, chunki

qiladi. Faqat lirik asarlarda qo
takrorlari) borki, ular
bajaradi.

Badiiy til umumxalq tili bazasida
umumxalq tilidan foydalanar ekan

og‘adi (ya’nij til unsurlarinj odatdagidan 0‘zga shakl, ma’no, tartib,
munosabat va sh.k larda qo‘llaydi) va shy «og‘ish»dan ma’lum badiiy-
estetik magsadni ko‘zda tutadi. Bu xil og‘ishlar tilning turli sathlarida

‘laniluvchi ayrim vositalar (mas., tovush
asosan ifodalilikni kuchaytirish vazifasini

Yuzaga keladi, dedik. Yozuvchi
umumodatlangan normadan
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— fonetik, morfologik, leksik, semantik, sintaktik sathlarda kuzat|l§h|
mumkin. Badiiy tasvir va ifoda vositalari ijodkorning muayyan ba(‘i.lly-",
estetik magsadga erishish uchun umumodatlangan normatdan‘ f)g }Shl
natijasida yuzaga keladi, ular tasvirning jonli va to‘lagonli bo‘lishiga,
ifodalilikning kuchayishiga xizmat giladi. o i

Leksik sathdagi normadan og'ish YOZ”"Chm"?g ufnumx‘alq E-l
bazasidagi Ieksik vositalardan foydalanishida ko'rinadi. Ma ".”.“1.’1;
umumxalq tilidagi so‘zlar o‘zining nominativ hOIat'd_a__ham ta_s wny\l{a
va ifodaviylik imkoniyatlari jihatidan farglanadi. Ya’ni |J?dk0r _1de.2

tasvimi s0'z ma'nosiga daxl gilmagan holda, mavjud so z. xaz1nais;1 ;m
50z tanlash» hisobigagina kuchaytirishi mumkin l()io 'ila;
Yozuvchining umumxalq tilida mavjud so‘zlax."dan odzt] agblilan
O'zgacharoq foydalanishi quyidagicha badiiy-estetik magsadlar
yuz beradj: i i

I. Davr koloritini(ruhini) berish uchun. Lug‘atQagl t_esklrgl‘;:lr;

SO'zlar — arxaizm va istorizmlar odatdagi so‘zlashuvda Isma:(”?;iiiﬁi
ma’lum, Biroq ular tarixiy mavzudagi badiiy a?sarlarfia daw;:1 'n(;hi asr
berish uchun juda zarur. Deylik, o'z asarida o'n bes elaliya[ami
Vogeligini tasvirlayotgan ijodkor, tabiiyki, o‘sha qa.w_ga ‘xos rd 2 XOS
tasvirlashi lozim bo‘ladi. Ya'ni o‘sha davr koloritini 0 SI:(a nz;g!arisiz
bo‘lgan narsa-buyumlar, hodisalar, tushunchalar Vfl h.k. romine
0'la tasvirjap bo‘Imaydi. Ikkinchi tomondan, on bes;S i
Muhitida harakatlanayotgan personaj tili ham S‘hunga mo‘shlatilishi
Uning nutqida o'sha davrga xos so‘zlar va so ZSh?k”?r l
°brazning ishonarli va to‘laqonli bo'lishiga xizmat qiadk sunclls o

2. Adabiy tilda kam go*llaniluvehi dialektizmlar badl‘lybek tilida
oloritini berigh uchun qo‘l keladi. Aytaylik, 0 ‘yatlar bilan

So‘zlashuvchilar tarqalgan hududlarda umummllll?/ XUSUf}:/at[ar (urf-
ir Qatorda o‘sha hudud kishilarigagina xos bo lgan th ES Ba
Odatlar, tasavvurlar, agidalar, narsa-buyuml‘ar. b di- S.hunday
Mavjudki, bular birinchi galda sheva tilida 0’z a‘kslm top-)abe;-ish unda

€kan, asarda tasvirlanayotgan hududga xos bo yorland -
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harakatlanayotgan personaj xarakterini to‘lagonli badiiy talgin etish
uchun dialektizmlardan foydalanish zarurati yuzaga keladi.

3. Badiiy obraz konkretlilik xususiyatiga ega. Asardagi personaj
konkret muhitda harakat giladi. Muhitga mansublikni ifodalashda
varvarizmlar, vulgarizmlar, argo va jargonlarming ahamiyati katta.
Muhit koloritini ifodalash bilan birga, ular personaj nutqini
individuallashtirish, ruhiyatini ochish va umumiy giyofasini yaratishda
ham muhim ahamiyat kasb etadi.

4. Tasvir predmetiga munosabatni ifodalash. Tilimizda mavjud
so‘zlar emotsional bo‘yoqdorligi nuqtai nazaridan bir-biridan farg
qgiladi. Yozuvchi tasvir predmetiga munosabatini ifodalash uchun
mavjud so‘zlardan keragini tanlashi zarur bo‘ladi. Masalan, sinonim
so‘zlar qatoridan ijobiy bo‘yoqqa yoki salbiy bo‘yogqa ega so‘zning
tanlanishi yozuvchining tasvir predmetiga munosabatini yorqin
ifodalab berishi mumkin.

Semantik sathdagi og‘ishlar. Ma’lumki, nutq jarayonida biz
so‘zlarni 0‘z ma’nosida yoki ko‘chma ma’noda qo‘llashimiz mumkin.
So‘zning odatiy ma’nosidan o‘zga ma’noda qo‘llanishi semantik
sathdagi og‘ish sanaladi. Ko‘chma ma’noda qo‘llangan so‘zlarning
umumiy nomi trop (ko‘chim) deb yuritiladi. So‘z ma’nosi
ko‘chishining, tropning metafora, metonimiya, sinekdoxa, kinoya
singari bir qator ko‘rinishlari mavjud. Badiiy asarda qo‘llanilgan
kochimlar ishlatilish darajasi, badiiy bo‘yoqdorligi, ta’sirlilik darajasi
kabi jihatlariga ko‘ra bir-biridan Jiddiy farglanadi:

a) ko‘chimlarning bir qismi allagachon tj] hodisasiga aylanib
o . e Ot b ikl
ketganmizki, hozirda ulf nll;,‘ riirr(:-;q PlZ .Ularga e da@Jada ko‘njk‘i-b
asar matnic,la mazkur lr(g;chicl Slf?tlda qar.amayrm% ha_m. Badu.y
muayyan badiiy-estetik ma sarcli1 Zrl o Uanga{llda, tabu)rkl-’ muallif
qo‘ygan deya olmaymiz czlero 1u§m Semaﬂtlk_sathda o.g‘lshga e

t » War yozuvchi tomonidan tayyor
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holda olingan. Binobarin, bu xil ko‘chimlar matnda estetik funksiya
bajarmaydi, ularni badiiyat hodisasi sifatida talgin qilib bo‘Imaydi;

b) asar matnida badiiy adabiyotda an’anaviy tarzda ishlatilib
kelayotgan ko‘chimlar ham ko‘p uchraydi. Masalan, «shakar lab,
«gul yuz», «bulbul», «arv gomat», «qoshi kamon», «nargis ko‘z»
va hokazo. Bu xil ko‘chimlar ham yuqoridagilar singari tayyor holda
olinadi, birog, ulardan fargli o‘laroq, matnda estetik funksiya bajaradi:
tasviriylikni, ifodalilikni kuchaytiradi;

d) badiiy-estetik funksiyaliligi, tasviriylik va ifodalilikni
kuchaytirishi jihatidan muayyan matndagina ko‘chma ma’noda
qo‘llangan, muallifning assotsiativ fikrlashi mahsuli o‘laroq dunyoga
kelgan ko*chimlar alohida o‘rin tutadi. Ulami shartli ravishda «xususiy
muallif ko‘chimlari» deb atashimiz mumkin. Shu xildagi ko‘chimlargina
¥Yozuvchining muayyan badiiy-estetik maqgsadni ko‘zlab yo‘l qo‘.ygarT
Semantik sathdagi og‘ishi natijasidirki, uning badiiy til bc.)bldag¥
Mahorati xususida gap borganda biz, avvalo, shu xil ko‘chimlarni
C’tiborga olishimiz kerak bo‘ladi. _

Voqelikdagi narsa-hodisalar orasidagi bizga ko‘rinmagan, blro_q
San’atkorona o‘tkir nigoh bilan ilg‘angan o‘xshashlik, alogadorh!(
asosidagi ko‘chimlar o‘quvchini hayratga soladi, unga zavq bag ishlaydi.
Badiiy asarda eng ko‘'p go‘llanuvchi ko‘chim turlandan. biri
Metaforadir. Metafora usulidagi ma’no ko‘chishida narsa—‘hodlsz-al.ar
Ofasidagi o‘xshashlikka asoslaniladi. Tabiatan, metaforani Ya_Shlfln
O'xshatish deb atash mumkin. Yashirin o‘xshatish, deb ata}ll.shlgz?
sabab shuki, metaforada o‘xshatilayotgan narsa tushirib golfilrﬂgﬂﬂl
holda o'xshayotgan narsa uning ma’nosini bildiradi. Tabiiyki, pup!:dkla_
c’‘X‘v‘ha‘i]*':WOtgan narsalardan aynan o‘xshashlik talab qilin.maydly 1
narsa-hodisaga xos belgilardan birortasi asos uchun olinad_l. Masalan,
“0ltin kuzs, «oltin davr» birikmalarining birinchisida «rané”
IkkinchiSida «gqimmat» asos uchun olingan. l(cltir'ilga“ ml'sc?a
m:Etafora"ing eng sodda ko‘rinishlaridan bo‘lib, quy! )
@ Xshash]ik aloqalari birmuncha murakkabrog namoyo
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bo‘luvchi xususiy muallif metaforalaridan bir nechasini
mushohada qilib ko‘ramiz.

R.Parfining: «Suv ostida yaltiraydi tosh, Xarsanglarda sinadi
suvlar» — satrlarida metaforaning ma’nosi ikki bosqgichda namoyon
bo‘ladi. Shoir tilimizda ancha keng qo‘llaniluvchi suvning oynaga
o‘xshatilishiga tayanadi (birinchi bosqich) va shu asosda suvning
xarsangga urilib parchalanishini oynaning sinishiga o‘xshatadi (ikkinchi
bosqich). Shoirning quyidagi:

Derazamga uriladi qor
Jaranglaydi jarangsiz kumush,—

satrlarida metaforaning ma’no assotsiatsiyalari yanada kengroq.
Ma’lumki, gorning kumushga (rang o‘xshashligi) o‘xshatilishi ancha
keng.qo‘llanadi. Shoir shu asosda «kumush»ning yana bir
assot-S{yatsiyasini uyg‘otadi: qoming yog‘ishini «kumush tangalarning
s<.)ch|¥1shi»>ga o‘xshatadiki (jaranglaydi Jarangsiz kumush), go‘yo
kiler'xayri-ehson qilib tanga sochayotgandek. Xalqimizd,a «qor»
yOg‘lShl'IO‘-kiﬂlikdan, barakotdan deb bilinishi sizga ma’lum, albatta.
Ko‘_ramlzkl, qor shoirning assotsiativ fikrlashida avvalo «kur’nush»ni
keyin xalgimizning maishiy tafakkurida muqim o‘rnashgan ﬁkm;
uyg'otadi. Anglashiladiki, leksik metaforaning mazmuni bir so‘z
doirasida anglashilishi mumkin bo‘lsa, matn

ma’'nosi matndagi boshga so‘zlar bilan alogq
Masalan, shoir yozadi:

ichidagi metaforaning
ada oydinlashar ekan.

Eng dahshatli baqiriq —

; soqovning baqirie*
O, qanday kuch bilan .

baqirar qabrtoshlar...
(X.Davron)

Albatta, bu o‘rinda metaforanj

u turli o‘quvchining ongida tur
mumkinligi tabiiy. Parchadagi birin
asos bo‘ladi,
kamdan kam

‘ng ma’nosi turlicha tushunilishi,

l;l(-:ha assotsiatsiyalarni uyg‘otishi

chi misra ikkinchisining anglanishi

« - - . (% . ga

o;ioqovn’mg.baqn_ng I>dagi dahshatli jihat shuki. uni
m eshitadi, eshita oladj. Shunga o‘xshash qabm;shlal’
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ham bizni juda ko‘p narsalardan ogoh etadi, faqat ulaming bagirig‘ini
biz doim ham «eshitolmaymiz». Bagqirig'ini yonidagi odam
eshitmayotganini bilib turgan soqovning holatini tasavvur qilasiz-
da, bizni ogoh etib unsiz baqgirayotgan qabrtoshlar, ular ortidagi
o‘tganlar ruhini tasavvur etasiz. Va ayni shu nuqtada she’r dilingizni
titratadi, boshda tushunarsizdek ko‘ringan satrlar qatidagi ma’no
ongingizga o‘chmas bo‘lib muhrlanadi.

Ma’'no ko‘chishining keng tarqalgan turlaridan yana biri
metonimiyadir. Metonimiya (gr.- «o‘zgacha nomlash», «<boshqa narsa
orqali atash») usulida ma’no ko‘chganida narsa-hodisalar o‘rtasidagi
alogadorlik asos gilib olinadi. Bu aloqadorlik turlicha ko‘rinishlarda
namoyon bo‘lib, bunda narsa-hodisa, holat yoki harakat bilan ular
egallagan joy («stadion hayqirdi», «butun shahar gatnashdi»), vaqt
(«og'ir kun», «omadli yil»); harakat bilan u amalga oshiriladigan
vosita («achchiq til»); narsa va uning egasi, yaratuvchisi («Fuzuliyni
0‘gimoq); narsa va u yasalgan modda, xom-ashyo («barmoglari to‘la
tilla»); ruhiy holat, xususiyat va uning tashqi belgisi(«ko*z yummoqg»)
kabi alogalarga asoslaniladi. Badiiy adabiyotda, ayniqsa, metaforik
tafakkur yetakchilik gilayotgan zamonaviy adabiyotda metonimiya
metaforaga nisbatan kamroq uchraydi, o‘zining estetik funksiyaliligi
jihatidan ham u metaforadan quyiroq turadi. Shunday bo‘lsa-da,
badiiy matnda metafora bilan yondosh qo‘llangan holda u katta badiiy
samara beradi, fikrni lo‘nda va ta’sirli ifodalashga xizmat giladi. Misol
uchun A.Oripovning «Bahor» she’ridan olingan «Qaydadir yurtini
eslab ingrar nay» satrini olib ko‘raylik. Cholg‘u asbobi orqali kuy
ma’nosining berilishi — metonimiya, biroq u «ingrar» metaforasi
bilan go‘shilib kuchli badiiy samara beradi. Yoki «F.';Tryod chekkanim
yo'q el ichra taqir, O‘ch ham olganim yo'q n’f‘ qalamimdan» satrlarida
ham yana vosita orqali jarayon nazarda tutiladi va u ham «o‘ch olmog»
metaforasi bilan bagamti qo‘llanadi. Bu ikkisi birlikda esa «butun
vujudim bilan ijodga berilib g‘amlarimni unutishga harakat qilmadir_n»_
degan ma’noni beradi va muhimi, shu mazmunni obrazli, ta’sirli

9—A-5584 e



L E WY

1fodglashga Xizmat qiladi. Yuqoridagi misollarda vosita-harakat alogasi
asosidagi i_(ofchimni ko‘rgan bo‘lsak, U.Azimning: «Ko‘zlarini ochib-
ggfll'lrerll; I\;I;:z; qushcha - garad.or. Falak, unga najot yubor, O‘lim,
ey ir»,- ‘sa?trlanda J_oy' metonimiyasini ko‘ramiz. Zero,

Bl «lalak» s0'zi tafakkurimizda o‘rinlashgan ishonch asosida

:z?;"[i)tsgaan»n. aqglitadi' .Yoki yana shu shoirning «Sen nimani
ma’nosini,fc(:g;l:l]?d'i» ;a;?qahham Joi nom] .0 rqali unda yashovchilar
metonimiyaning qc.)rish'a ollarda Ob_faz'ﬂl Y_aratishda metafora va
metonimik. h iq holda l.<ehsh1, birgina so‘zning ham

» am metaforik asosdagi ko‘chma ma’nolari qo‘llanishi

kuzatiladi. Shu jih X

Xazonga aylandi kunlarim...
Motamda turganday bogaman.
Fasllar to‘gnashgan lahzada
xazonlar to‘pinj yogaman.
Ko‘zlarim achishar bexosdan
yuragim, qo‘llarim titraydi.
Alanga olmaydi kunlarim,
tutaydi, oh, muncha tutaydi.

lib, u mohiyat e’tibori bilan
. Smekdoxaning metonimiya

ko‘rinishi sifatida qaralishiga sabab shuki, bunda ham alogadorlik asosida
— butun va gism, yakka va umum alogasi asosida ma’no ko‘chishi
yuz beradi. Shu bois ham mutaxassislar sinekdoxani metonimiyaning
miqdoriy ko‘rinishi deb qaraydilar. X.Davronning «Kulol muhabbati»
she’ridan:

Sahardan to ogshomga qadar,

Ko‘kda porlab yonmaguncha oy,

Ertak so‘ylar sarxush barmogqlar,

Ertak tinglar gizil rangli loy...

Bu o‘rinda ham <ertak so‘ylar» metafora bo‘lsa, «barmoqlar»
sinekdoxadir. «Ertak so‘ylar» deganda kulolning o'z ishiga butun mehri,
qgalb go'ri bilan berilgan ijodning sehrli onlari nazarda tutiladi. Tabiiyki,
ertak so‘ylayotgan «barmoglar» — qism va u butunni — kulolni
anglatadi. Yoki M.Yusuf «Faqat shu yer yaqin yurakka, Fagat shunda
quvonar ko‘zlar» deganida ko‘z odam ma’nosini bildirishi ham
sinekdoxaga misol bo‘la oladi. Yakka narsa nomi bilan umumni nazarda
tutishlik ham sinekdoxa sanaladi. Sh.Rahmon bir she’rida: «Qadimda
mevalar yetilgan paytda, Savob deb yashagan komil ajdodim,
Musofir chanqog‘'in bossin deb atay, Buzib qo‘yar ekan bog‘lar
devorin» deb yozarkan, «gadim ajdodim» birikmasi ostida ajdodlarni,
butun xalgni nazarda tutadi. Shunga o‘xshash, «O‘zbekning qorako‘z
bolalariga bitta dunyo qolsin hayratlik» deganida ham o‘zbek xalqi
nazarda tutilgani tayindir. Badiiy asarlarda atoqli otlaring turdosh ot
ma’nosida qo‘llanilishi ham sinekdoxaning bir ko‘rinishi deb qaraladi.
Masalan, shoir «fagat Jumavoyi bo‘lgani uchun havaslaring kelar
robinzonlarga» deganida Robinzonga o‘xshash hayot kechiruvchi
kishilami - ko‘pchilikni nazarda tutadi.

Ma’no ko‘chishining yana bir turi «kinoya» (ironiya) bo‘lib, u
teskari o‘xshatishga asoslangan ko‘chimdir. Masalan, A.Qodiriy Kalvak
maxzumning badbashara giyofasini chizib bergach, boshga bir o‘rinda
uni «husni Yusuf> deb ataydiki, bu birikmaning teskari ma’noda
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qo‘llangani bizga ravshan. Kinoya qahramonlar tilida ham keng
qo‘llanadi. Biroq bu holda u ko‘chim sifatida emas, ko‘proq konkret
hayotiy holatga, sog‘lom mantiqqa yoxud so‘zlovchining magqsadiga
muvofiq kelmaydigan gap sifatida ko‘rinadi. Kinoya asosidagi bu usul
antifrazis deb yuritiladi. Antifrazis tasvir predmetiga yozuvchi
munosabatini ifodalashda aynigsa qo‘l keladi. M.M.Do‘stning «Iste’fo»
gissasida bu usuldan keng foydalanilgan. Masalan, Binafshaxon qizini
himoya qilib: «Qizimiz kimdan kam? O‘zi husndor bo‘lsa, diplomi
yagin qoldi, aqli odobi joyida. O‘zbekcha gapirishniyam biladi...»-
deydiki, bu muallif kinoyasi qahramon ma’naviy giyofasini ochishda
katta ahamiyat kasb etadi. Yoki, qgahramonlardan birining «Bugun
kayfiyatim o‘nglandi. Xotingayam do‘q urdim» deyishi; boshgasining
«0‘zimizdayam do‘xtir ko*p, barisi ota qadrdon, porayam so‘ramaydi»
deyishlari yozuvchining qahramonga, muhitga munosabatini
ifodalashga xizmat giladi.

Ko‘chimning yana bir turi allegoriya bo‘lib, bunda mavhum
tushunchalar konkret narsa-hodisalar orqali ifodalanadi. Badiiy
adabiyotda allegoriyalar ko‘proq an’anaviy tarzda qo‘llanib, ular
turg‘un holatga kelib ulgurgan. Masalan, badiiy asarlarda «tulki»
ayyorlik, «bo‘ri» vahshiylik, «eshak» farosatsizlik, «jiblajibon»

qo‘nimsizlik, «bugalamuns tutrugsizlik kabi ko‘chma ma’nolarda
qo‘llanadi.

Badiiy adabiyotda mohj

yatan allegoriyaga yaqin bo‘lgan
ko‘chimning bir turi sifatida sim ; r

; : vol (ramz) ham go‘llanadi. Simvolning
allegoriyadan fargj shundaki, u Mmuayyan kontekst doirasida ham

0‘z n?a’nosida, ham ko‘chma ma’noda qo‘llanadi. Masalan Cho‘lpon
she’r.lyatidagi «yulduz», «bulut», «bahor», «qish» obrazl;ri buning
yorgin mi.soli bo‘la oladi. Jumladan, Cho'lponning mashhur
«Qalanldar_ Ishqi» she’rini o0‘qiganda uni ishqiy mavzudagi sghe’r sifatida
;L,lShun,'Sh‘m'Z mumkin. Biroq bu she’rdagi ramglar qatida boshqa

I ma'no ham mustaqjl holda mavjud bo‘lib, by ma’noni o‘z vaqtida
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shoirga ruhan yaqgin kishilar tushunganlar. Sababi, ular ramzla_rning
ma’nosi anglashiladigan kontekstdan — shoirning hayot yo'li, orzu-
intilishlari, she’r yozilgan paytdagi ruhiy holati va h.k. omillardan
xabardor bo‘lganlar. Demak, hozirda ham she’mi Cho‘lponning h.a.yoF
yo'li va ijodiy merosi kontekstida o‘rganilsa, ramziy ma’'no angias}_ullshl
mumkin. Ramzning tabiati hagidagi fikrlarni R.Parfi she’ridan olingan
tubandagi parcha misolida ham ko‘rishimiz mumkin:

Yana keldim mahzun go‘shaga
Bunda bir nay yotibdi sinib.
Qo'y siginma ortiq o‘shanga,
Qo'y sig'inma unga sevgilim...

Parchadagi «singan nay» ramzdir. Mazkur ramzni o‘z'me_t‘nosida
ham (ya’ni o‘sha go‘shada chindanam singan nay yotibdi c.lega.n
ma’noda), shuningdek, uni lirik gahramonning yo‘qotilggn hlslan.,
armonga aylangan orzulari ma'nosida ham tushunish mumkin bo‘lac_ii.
Ikkinchi holatda biz «singan nay»ni ramz sifatida gabul gilgan bo‘lar_mz.
Masalaning yana bir muhim tomoni shuki, «sir.lgan nay» bilan
«yo‘qotilgan hislar, armonga aylangan orzular» oraS1d_a hech q?mday:
ya’ni metaforadagi kabi o‘xshashlik yoki metomr.myzladagx kabi
alogadorlik asosidagi munosabat mavjud emas. Ya'ni «singan nay»_
fagat shu kontekst doirasidagina shartli ravishda o‘sha mazmunr-u
ifodalashi mumkin. Xuddi shu gap Cho‘lponning «Qalandar ishqi»
she’ridagi «yor», «muhabbat», «dengiz», «yulduz», «quyosh»
ramzlariga ham to‘la taalluglidir. Zero, ular ham o‘zlari ifodalayotgan
ramziy ma’no bilan o‘xshashlik yoki alogadorlik munosabatida emas,
fagat shartli ravishdagina (shartdan, kontekstdan boxabar
kishilargagina) ramziy ma’noni ifodalaydi. Shartdan, kontekstda.n
bexabar o‘quvchi uchun esa she’ming faqat bevosita mazmuni,
yuzadagi mazmunigina mavjuddir. -

Badiiy tasvir va ifoda vositalari mavzusiga to‘xtalar e!r(anmtz, b_1z
mavjud vositalaring hammasini ko‘rib chigishni magsad qilmaganmiz.
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Zero, bu vositalarning har biri alohida mashg‘ulot mavzusi bo‘lishi
mumkin. Yuqoridagi mulohazalar mazkur mavzuga kirish vazifasini
o‘tasa kifoya. Siz endj adabiyotshunoslikka oid lug‘atlar, badiiy til
Xususiyatlariga oid ishlar bilan tanishish, badiiy asarlarni mutolaa
qilish jarayonida ti unsurlariga jiddiy e’tibor qilishingiz, biz
to’xtalmagan yoki misollar keltirmagan vositalar mobhiyatini mustaqil
o‘rganishingiz va 0°zlashtirishingiz zarur bo‘ladi.

Tayanch so‘z va iboralar:

badiiy tasvir va ifoda
hormadan og'ish
507 tanlash

ko‘chim (trop)
metafora

melonimiya
Sinekdoxa

kinoya

ramz (simvol)

majoz (allegoriyq)

Savol va topshiriglar:

izoh bering, Har ganday no
badiiyat faktiga aylanishin

2. Leksik sathdagi “og‘ish” turlarinj sanang. Ularning har birini misollar
yordamida tushuntiring,

rmadan og‘ish badiiyat fakgj bo‘la oladimi? “Og‘ish”
ing sharti nima?

5.“Ramz”, “majoz” atamalarining qo'llanilishidagi turlichalik nir_nali'ar.da
. , | ‘ :
ko‘rinadi? Mavjud lug‘at va go‘llanmalarda ularning qanda?r go llanganligig
diqqat qiling, ularga berilgan ta’riflarni daftaringizga ko‘chiring.
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SHE’RIY NUTQ HAQIDA

She’riy va nasriy nutq hagida. Ritm tushunchasi. Ritmik bo‘lak
va ritmik vositalar, She’riy sintaksis hagqida.

Badily nutqning ikki shaklga — she’riy (tizma) va nasriy (SOChfﬁa)
ko‘rinishlarga ega ekanligi bungacha aytildi. Nasriy nutq o‘zmlr'lg
qurilishi jihatidan kundalik mulogotda qo‘llaniluvchi nutgqa yaqgin
bo‘lsa, she’riy Nnutq so‘z san’atiga xos maxsus hodisa sanaladi. Zeroj
o‘zining kelib chigishi jihatidan ham badily nutgning she’riy shgkil
nasriy shakldan gadimiyroq, aniqrog‘i, o‘z vaqtida badiiy nutqn!ﬂg
Yyagona shakli bo‘lgan. Sabab, she’riy nutqdagi o‘ziga xos tuzilishining
0°ziyoq uni odatdagi nutqdan farqlagan, she’riy nutq vositasida

aytilgan informatsiyaning san’atga aloqadorligini ta’kidlab turgan.
Bunga amin bo‘lish uchun

ya’'ni nasrning badiiy nutq ko‘rini
Keyingi davrlarga o'gri keladi.

She’riy nutq muayyan bir o‘lchov (vazn) asosidagi ritmga ega
bo‘lgan, 0'zining musiqjy jarangi, hissiy to‘yintirilganligi bilan
farglanuvchj nutqdir dagi o‘ziga hos intonatsiya,

rva ritmik vositalar, 0°ziga xos fonetik tuzilish,
turli sintaktik usullar yordamida vujudga keladi. She’riy yo‘lda yozilgan

lirik asardag; kayfiyatning hosil qilinishi, kechinmaning o‘quvchiga

: Intonasion xususiyatlari uning
mazmuni bilan belgilanadi, Mmazmun bilan uyg‘unlik kash etadi.
She’riy nutqning 0°ziga xosligini, 0°Ziga xos tuzilishini tasavyur gilish
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uchun, avvalo, uning ritmik-intonatsion xusn.‘lsliyatlanm belgilovchi
unsurlar, vositalar hagida tushunchaga ega bo “-Sh i an vaznga
She’riy nutq hagida gapirganda, .awa.lo, uning [T;ly:cha boib.
solingan ritmga egaligi ta’kidlanadiRitm juda ker;lg mumkin. Shunga
u borligdagi juda ko‘p narsa-hodisalarda kuzatllls‘ll T
ko'ra, keng ma’noda ritm deganda, r_ntdyyan bc?l ad ot
vaqt oralig'ida tartibli takrorlanib turishi .tushum a ‘L;mladan i
ritm  borliqdagi juda ko‘p e emwean tomehilab turgan
organizmida mavjuddir. Masalan, tarnovdan Oarorrlli shildirab
tomchilar chigarayotgan tovushda, ariq suVlmr_lB ma1maShinuvida,
oqgishida, yil fasllarining, kun b“an, tunn-miarakami bajarishi
insonning yurak urishi, nafas olishi, ma I'um b(ljrlik mulogot nutgida
— bulaming barida ritm kuzatiladi. Tabiiyki, kunda ning gapirishida
ham ma’lum bir ritm mavjud. Avvalo, har bir O.darl? niyatlari (mas.,
0°Ziga xos ritm bo'lib, bu ritm uning ﬁzio[og'k_ 1 Osa shunga ko'p
har bir odamda nafas olish o‘ziga xos, r.mtq rlllmo'tenutmdagi ritmga
Jihatdan bog‘liq) bilan belgilanadi. Klfndallk mu ?(?hki- biror narsadan
'chki va tashqi omillar (kasallik, ruhiy holat < qilishi hamda uni
ta’sirlanish, tez harakat gilish, — tashqi) ta-Slr qhi bu ritm tabiiy
O'zgartirishi mumkin. Og‘zaki nutqda kuzatlluV;‘nimizda «miyarda
ravishda yozma nutqqa ham ko‘chadi, T-'Gf"o’ yozsemak, o‘z-o‘zidan
gapiriladi, o‘giganda «tasavvurda» eshitiladi. ming 0'qis
ayonki, nasriy asarda ham ritm mavjud va u asabadiiy nasrdagi nutq
bo‘lishida juda katta ahamiyat kasb etadi. Aga,r iy nutq ritmi maxsus
Titmi umuman nutq ritmi bilan izohlansa, she’ny h
hosil gilingan hodisadir. o . savvur qilis
S?Ie’rii nutqning ritmik qurilishini yaxshllirs?l?m:: zarur. Ritmik
Uchun ritmik bo‘lak va ritmik vositalami belgilab f)ra va bandni olamiZ.
bo‘laklar sifatida bo‘g‘In (hijo), turog(rukn), m: anligingizni hisobga
Mazkur tushunchalar bilan siz maktabqa taf}'S n gkifoyalanamiz. )
olib, bu o*rinda ularga gisqacha to[;)'(ta[])lisignbl :ytiIUVChi tovush yoki
Bo'g‘in (hijo) bir havo zarbi

hli, ta’sirli
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tovushlar guruhi bo‘lib, u barcha she’r tizimlarida eng kichik ritmik
bo‘lak sanaladi. O‘zbek she’riyatida qo‘llaniluvchi barmogq tizimi uchun
bo‘g‘inning sifati (qisqa, cho‘zig yoki o‘ta cho‘zigligi, ochiq yoki
yopiqligi, urguli yoki urg‘usizligi) ahamiyatsiz bo‘lsa, aruz tizimida
uning gisqa, cho‘ziq va o‘ta cho‘ziq navlari ajratiladi.

Turog bilan ruknning ritmik bo‘lak sifatidagi ahamiyati va darajasi
teng keladi. Barmoq tizimiga xos bo‘lmish turoq bo‘g‘inlarning ma’lum
miqdorda guruhlanishidan hosil bo‘lsa, aruz tizimiga xos rukn gisqa
va cho‘ziq hijolarning ma’lum tartibda guruhlanishidan hosil bo‘ladi.
Bu o‘rinda bitta narsanj unutmaslik kerakki, turoq so‘zni hech vaqt
bo‘lmagani holda, rukn s0°zning bir qisminigina o‘ziga olishi, ya’ni
uni bo‘lib yuborishi mumkin.

She’ming alohida satrga joylashtirilgan bo‘lagi misra deb yuritiladi.
Misra bir necha turoq (rukn)ni birlashtirishi ham, birgina turoqqa,
ya'ni birgina so‘zga teng bo‘lishi ham mumkin. Biroq uning misra deb
atalishi uchun katta-kichikligining ahamiyati yo‘q. Misra oxirida zarb
bo‘lishi, o'zidan keyin sezilarlj pauzaning mavjudligi bilan
xarakterlanadi. Shu jihatdan Qaralsa, erkin she’rlardagi uchraydigan
Zinapoya shakliga solinib, har bir alohida satrga joylangan so‘zni misra
deyish t0°g'ri bo‘lmaydi, chunki ularda zarb bo‘lgani holda, misra
Pauzasi mavjud emas,

She_’ming ma’lum miqdordagi misralardan tarkib topib, mazmun

ntmik-intonatsion jihatdan nisbiy tugallikka ega bo‘lgan bo‘lagi
band deb yuritiladj. Eng kichik band — ikki misra. Ikkilik bandlar
odatda ?‘zaro qofiyalangan misralardan tarkib topadi. Mumtoz
ada_blyotlmizda ikkilik band shaklini masnaviy shakli deb yuritiladi.
Ikkilik bandning alohida bir korinighi baytdir,

‘ Bayt masnavnyc.ian qofiyalanish tartibj jihatidan (dastlabki bayt
gzaro_ qofiyalanadi, keyingi baytlarning ikkinchj misrasi birinchi
i o b i Do iy,
ishlatsak to'ger bo‘lz:j?gua}?ﬁlarlga nlsbatz-lngina «bayt» atamasini
Murstas adabiyotimizd.a g hlll'( bandlar nisbatan kam ishlatiladi.
yuritiladi. Shu tarzda Lk ban'd Iar- e sl ek

Mumtoz adabiyotimizda to‘rt misralik —
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murabba’, besh misralik — muxammas, olti misralik — musgddas,
etti misralik — musabba’, sakkiz misralik — musamman singari band
shakllari ajratilgan. Mumtoz adabiyotimizdagi «musammat» f;ieg_an
umumiy nom ostida yuritiluvchi turg'un she’riy shakilar.she tine
necha misralik bandlardan tarkiblanganiga garab nomlanadi. ,

Yugorida aytdikki, keng ma'noda ritm muayya.n bo‘laklarning
ma’lum vaqt oralig'ida tartibli takrorlanishi, she’riy ritm deganda ?bslé
she’r misralaridagi ritmik bo‘laklarning ma’lum Ochh(_w asos‘,d ol
takrorlanishidan hosil bo‘luvchi ohang tushuniladi. Buni konkret
misol asosida ko‘rib o‘taylik:

T Ao g R oA
O-ra-zin yop-qach ko‘-zim-dan so-chi-lur har lah-za ‘.):' )
= v _ _ /_ Vv s = / -V = - / -

S . < - Sh
Bo‘y-la-kim pay-do bo‘-lur yul-duz ni-hon bo‘l-g‘och qu-yo

Keltirilgan bayt paradigmasi (taqti')ga ko'ra m.mlk.bo. Ia:Iir;(;
kuzatish mumkin. Birinchi misraning birinchi rukn,ld.agl c*llllsl?n vaqt
(va'ni ritmik bo‘lak) o‘n to‘rt bo‘g'indan so'ng (ya'ni TIZ hijolarga
Oralig‘ida) aynan takrorlanmogda, xuddi shu N o bz:)r-c hijodan o‘n
— cho‘ziq va qisqa hijolarga ham tegishlidir. Ya r‘n lT.ar lll;rojrlanadi.
10°rt bo'g‘in so*ng yana xuddi shunday sifa‘c.lagl th tl? rukn (ya’ni
Misralararo ruknning takrorlanishiga e"tlbor_q“sa ],»ﬂanishi) har
cho'ziq va gisqa hijolarning muayyan tartibdag gulzu*riladi. Misra
Uch rukndan so‘ng ayni o'sha tartibda lak"orla‘msr}l : ?—ukn tartibida
€sa she’riy nutqning o‘n besh hijoga teng bo laglm‘ i SO
birlashtiradi va bayt doirasida har o‘n beSh, t.)o.g,tibofga olsak,
akrorlanadi. Olingan parcha g'azal janriga mansubligin! elashgan o‘ttiz
band (bayt) ikki misraga muayyan ruknlar tartibida Jioyadl Demaku
hijoni jamlaydi va har o‘ttiz hijodan So‘ng Fakr(-)f a'ga élbul qilish
hijo, rukn, misra va bandni she’rda o‘ichov birligi S}fa_ltl kiqrgan holda
Mumkin, ularing kichigi o‘zidan kattasining tarklli(lg:
She’minS ritmik-intonasion qurilishini teciminlias SSA
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Ritmik bo‘laklarning o‘Ichov birligi sifatidagi ahamiyati turli
she’rlarda turlicha namoyon bo‘ladi. Masalan, izometrik (misralardagi
bog‘inlar soni bir xil bo‘lgan) she’rlarda bo‘g‘in, turoq, misra va
band birdek ahamiyatga ega bo‘lsa, getrometrik misralardagi bo‘g‘inlar
soni turlicha bo‘lgan she’rlarda ularning mavqei o‘zgaradi. Masalan,

A.Qutbiddin qalamiga mansub she’rlardan birining ritmik qurilishi
tubandagicha:

Baligning tishi-la, tilimni tildim, (6 +5)
Yuragim urchugday uch aylantirdim, (6 +5)
Ko'zimni giynadim, ©)
Qiynog'im qiziq... &)
Yayradim. 3

She’rning boshga bandlari ham ayni shu tartibda qurilgan.
She’ming birinchi va ikkinchi misralari 11 bo‘g‘indan bo‘lib, uchinchi
va to'rtinchi misralar qo‘shilgan holda 11 bo‘ginni tashkil gilishi
kf)"rinib turibdi. Birog uchinchi va tortinchi misralarning qo‘shilishi,
birinchidan, she’rning intonatsiyasi, ikkinchidan. qofiyalanish
tartipiga ta’sir qiladi. Sababi, bu ikki misra qo‘shilgani holda ular
orasida nisbatan qisqa (turoqlararo) pauza tushishi lozim bo‘ladiki,
bl{ nar:sa intonatsiyaga ta’sir qiladi. Zero, hozirgi holatida har ikki
misraning alohida satrlarga chiqarilishi ularning o‘qilishidagi ta’kidni
kuchaytiradi. Xullas, she’rdagi beshta bandning hammasi shu tartibda
muisralarga bo'linganki, bu xil she’rlami getrometrik she’r deb ataladi.
Yuqorida_ Navoly bayti asosida ko‘rganimiz har bir ritmik bo‘lak (hijo,
urod, misa va band)ning o'z holicha ritmik birlik boflib kelichi bunds
kuzatilmaydi. Ya’ni bo‘g‘inlar sonj teng emasligi bois bo‘g‘inning,
turoqlard-agi bo‘g‘inlar soni turlichaligj sabab]; turogning, misralarda

o *

B

she’r butunligida namoyon bo‘ladi va band uning asosiy ritmik bo‘lagi
(birligi)ga aylanadi. ' .

She’riy nutgning tuzilishida ritmik bo‘laklardan tashqari l‘ltm
hosil qiluvchi, ritmni kuchaytiruvchi unsurlarning ham katta ba_du){-
estetik ahamiyati bor. Ulami ritmik bo'laklardan farglagan holda nt_mllk
vositalar deb yuritamiz. Ritmik vositalar she’r ritmining ga’kidlamshl,
kuchaytirilishiga xizmat qilib, ularning asosiylari sifatida ritmik pauza,
qofiya va qofiyalanish sistemasini ko*rsatish mumkin. .

She’rdagi har bir ritmik bo‘lak boshqalaridan ritmik pauza h‘fObIga
ajratiladi va shu ajratilish hisobiga bu bo‘laklar o‘ziga x0s O Icho‘{
Oirligi sifatida namoyon bo'ladi. Deylik, bo'g'in bir tovush zarbi
bilan aytiladi va juda ham qisqa, sezilar-sezilmas pauza ('ashda'bl%
Pauza emas, ikki tovush zarbining bir-biridan farglanib _tunSh.l
hisobiga «pauzasdek taassurot qoldiradi, xolos) bilan aj-rala;jl.
Turoqlardan keyingi pauza biroz sezilarlirog bo‘lsa, misra a;
nihoyasidagi pauza yaqqol seziladi, band yakunidagi katt'a pas Ly g:
Atmik-intonatsion tugallik baxsh etadi. Ritmik pauza bllan1 n.‘la;:"jiz
Pauza doim ham bir-biriga mos kelavermasligi mumk!n, ya'ni S cha
nutqda vergy] qo‘yilmagan o‘rinlarda ham to‘talib o‘nsh'v.a aksin rat;
Yergulli o*rinlarda to‘xtalishni sezilmaslik darajasiga keltirish zart
YUZaS;i kelishi odatiy holdir.

ista yakunida keluvchi qofiyalar — B

S0z birikmalan'ning ohangdosh bo‘lib kelishi — _“lek J¥hia;IC:ZiI?
Misranj ta’kidlab ko*rsatishga, she’ming Ohﬂngdo_rl'g" musﬂa (bu
ta’sirdc)rligini oshirishga xizmat giladi. She’rni q‘qlsh davzmlyaqqOl
Narsy aynigsa yoddan o‘qilganda yoki she’r t‘mglangan 'zrayotgﬂﬂ
St_iziladi} qofiya misraning tugaganidan darak beradi, pauza baj
ratish funksiyasini ta’kidlaydi. —
She’riyatda qgofiyaning bir gator ko‘rinishlan (to‘li
9ofiya; unlilar ohangdoshligigagina asoslangan assonan o
tovushigr ohangdoshligigagina asoslangan dissonzfns qo n; T
she’riyatida ochiq yoki yopiq bo‘g‘in bilan tugashiga gard

so0‘z, go‘shimcha, ba’zan

qva tO‘liqSiZ
g va UﬂdOSh
lar, ™S
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«jenskaya rifma», yopiq - «mujskaya rifma» va b.) mavjud. Jumladan,
hezirgi o'zbek she’riyatida qofiyadagi tovushlaming qay darajada mosligi
jihatidan och (to‘ligsiz) va to‘q (to‘liq) qofiyalar ajratiladi. To‘liq
gofiyada qofiyadosh so‘zlarning tovush tarkibi to‘la mos (misol
tariqasida A.Qutbiddin qofiyalaridan keltiramiz: «buzib - uzib»,
«lo‘killaganda - lopillaganda», «izlardan - yuzlardan») kelsa, to‘ligsiz
gofiyalarda gisman mos («dahriy - qahridan», «tutun - Alovuddin»,
«titrab - guldurak») keladi.

Qofiyalanish tartibi deganda, banddagi misrlarning o‘zaro
qofiyalanish sxemasi nazarda tutiladi. Banddagi qofiyalanish tartibi
turlicha bo‘lib, bu tartib bandning ritmik-intonatsion butunlikka
birikishida muhim ahamiyat kasb etadi. Ikkinchi tomondan, o‘qish
Jarayonida qofiya misraning tugaganligini ta’kidlaganidek, gofiyalanish
tartibi bandning shakllanib bo‘lganligi, tugaganini ta’kidlaydi. Masalan,
to'rt misralia - b - a - b tarzida qofiyalangan she’r o‘gilayotgan bo‘lsa.
o‘quvchi keyingi bandlarda ham shu xil tartibni kutadi, tartib
nihoyalanganida banddagi tugallanganlikni his qiladi. Ya’ni gofiyalanish
tartibi, bir tarafdan, she’r ritmining his qilinishiga, ikkinchi tarafdan,
mazmun va ritmning uyg‘unlashuviga, o‘quvchi tasavvurida yaxlit birlik
hosil qilishiga yordam beruvchi vosita ekan.

She’riy nutqning tuzilishida unda
juda katta xizmati
ta’sirdorligi ko‘p j

gl 0'ziga xos gap qurilishining
borki, uning musiqiyligi, hissiy to‘yintirilganligi,
‘ : ihatdan she’riy sintaksis hisobiga ta’minlanadi.
Sintaktik sathdagi normadan og'ishlar ko‘proq she’riy nutqga xos

hodisa sanaladi, shu bois ham adabiyotshunoslikda «poetik sintaksis»
degan maxsus tushuncha mavjud.

e e

Ulug‘vor bir qudrat bilan
Chayqaladi cho‘ng dengiz -

satrlari normadan og'ish bo‘lmagan holda «Cho'ng dengiz
ulug‘vor qudrat bilan chayqgaladi» tarzida berilishi kerak. lnver§IYa
hodisasining yuz berishi natijasida «qudrat bilan» so‘z qo‘shilmasi va
«dengiz» misralarda urg‘uli pozitsiyaga chiqariladi, ayni shu so‘zlarga
Ma'no urg‘usining tushishi muallif fjodiy niyatiga, she’r mazmuni
va emotsional tonalligiga muvofiq keladi. She’ming keyingi satrlari:

Qancha og‘ir xarsang toshlar
Tubda unga cho‘kkan tiz,-

inversiyaning bundan boshqa funksiyalari ham borligini ko‘rsatad‘!.
Odatdagi tartibda bu misralar «Tubda unga gancha og'ir toshlar tiz
cho‘kkan» shaklida bo'lishi lozim edi. Inversiya natijasida, birinchidan,
ifodalash ko‘zlangan mazmun uchun eng muhim SO‘_ZI?F ‘(«xarsang
toshlars, «tiz cho'kkan») urg‘uli pozitsiyaga o‘tkaziladi, ikkinchidan,
«dengiz» va «tiz» so‘zlar; qgofiyalanadi. T da

Sintaktik sathdagi og‘ishlarning yana biri ellipsis b(? lib, l:lﬂ "
gap bo‘laklaridan biri (ko‘prog bosh bo‘laklar) atayin tushir
qoldirilad;. Masalan:

Bulbullarmi?! Yetar!

Gullarmi?! Bo‘ldi!

So‘z navbati - yurakka...
(X.Davron)

i : jjasida
Keltirilgan parchada kesim tushirib qoldirilgan V? b?"m & dr;a::i oS
“Yurakkas s0‘zi mantiqiy urg‘u oladi, she’'rning

= . . = < Shash1
m:s‘ra}laﬁdagi ohangning saglanishiga CI'lShlladl.. Shung;rosi’r‘“aktik
Slh ° Ty misralarning atayin tugatilmay qo'yilishi yana bl

SUra - jim qolishni yuzaga chigaradi:
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mavjud.
Shamoldek emas, -

So'z takrori ham sintaktik usullardan sanalib, u fikrni ta'kid!ab
>hamol yana gaytib yeladi. ifodalash bilan birga ohangdorlikni oshirishga va shular asosida
*2en. Sai Ketition isteyman she’rning ta’sir kuchini oshirishga xizmat qgiladi. Masalan, X.Davron
Muhabbat kabi... (X.D ) bir she’rida yozadi:

.Davron

‘ edi boshda bu dunyo,
She’ming dastlabki ikki satri uchinchi misra bilan, keyingi ikki EEP:hqa oy, Testai Sppod.
S olfig D miee il tzohlansa, so'nggi ikki satrda shoir bu yo‘Ic.ian- Qanday yaxshi ekan bolalik,
bormaydi - jim goladi, izohnj she’rxonning o'zi o‘zicha shakllantinshl Oppoq rangiar bilan sechasmod..
zarur bo‘ladi. She’r misralarida bir xif yoki bir-biriga juda yagun
sintaktik konstruksiyalarning takrorlanib qo‘llanishi - sintaktik

parallelizm ham she’rning ohangdorligini, ta
figuralardan sanaladi:

Bir bandning o‘zida «Oppoqg» s0‘zi to‘rt marta takrorlanmoqda.

Bolalik sog‘inchi ifodalangan she’rda «Oppog» so‘zining ta’kidlab

takrorlanishi bejiz emas - lirik gahramonning sog‘inchi aslida o‘sha
_ oqlik, musaffolik, beg‘uborlik sog‘inchidir. Bu o‘rinda «Oppog»
Yo'lin yo‘qotsa odam - muhabbatga suyangay,

; $0°zining ta’kidli takrori lirik qahramon kechinmasining
G'ussaga botsa odam - muhabbatga suyangay, ifodalanishiga va ayni paytda
Chorasiz qolsa odam - muhabbatga suyangay...

(A.Ochilov) yuqtirilishida yetakchi ahamiya

’sirchanligini oshiruvchi

, O‘sha sog‘inchning o‘quvchiga

. SO‘znin takrorlanishi) h
ks), unda bir misradagi sintaktik qurilma & 1) ham

umtoz ko‘rinishlaridir. Shunga mon
ikkinchisida teskarj tartibda takrorlanadi:

«Meni ham bjr yigit shunday sevsaydi
Sevib o‘ldirsaydi menj ham shunday»

- — ——————. T _—

- kuchaytirilgan va susaytirilgan takrori, rn.isra takron’_, ba_nd takrlcl)ln)
L seneat Wy Teue ko‘rinishlari faol qo‘llaniladi. She’riy mlsrala.rda bir xil Fovus .ar
yomeirdek emas, - : takrori alliteratsiya deb yuritiladi. Alliterasiyaning vokal atheratsnya!
Fg i YR quytlh el (unlilar takrori) va konsonans alliteratsiya (undoshlar takrori) turlari
Men sendan ketmoq istayman

‘ (X.Davron)

{

:
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Sevgilim,

dilsizlar dillarimizni,
toshbo‘ron qilsalar,

vayron qilsalar,

tikonlar qoplasa yo‘llarimizni...

E’ti oo p )
tiI{Omolbor benn'g. .tos.hbo ron vayronalikka olib keladi, vayrona esa
o tf)ia E‘ly.lamsly 'bllan Xarakterlanadi - ma’noning kuchaytirilgan

o'ninda lirik gahramon kechinmalan’dagi dinamikani berish

bilan birga o .
quvchida ham t G e ; ’
chuqurlashtirib boragdj. uyg'uni kuchaytirib, kechinmani

s:zgan she’rnj Mutaxassis sifatida o
etlflzgan she’rga Mmutaxassis sifatida q
ko‘nglmgizga o'tirishganiyu shoir qaysi
yo'l topa bilganinj anglashga intilishin

‘qish, ya’ni yuragingizni «jiz»
arash, o‘sha she’r nimasi bilan
usul va vositalar bilan dilingizga
giz talab gilinadi.

Tayanch so‘z va iboralar:
Ritm
ritmik bo ‘(ak

Ly
b'o &1, turoq, misra, band
ritmik vositqg

ritmik pauza, gofi
) » 40Jiya, qofiyalani ibi
poetik sintaksis i5h taribi

inversiya

takror / ini
va uning ko ‘rinishigyi
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Savol va topshiriglar:

1. She’riy nutqga ta'rif bering. She’riy nutgni yuzaga chiqaruvchi, uning
0'ziga xosligini belgilovchi asosiy unsurlar gaysilar?

2. Ritm nima? She'riy va nasry nutqdagi ritmni bir-biriga giyoslang.
Ularning umumiy va fargli jihatlarini tushuntirib bering.

3. “Ritmik bo‘lak™ va “ritmik vosita” tushunchalariga ta'rif bering.
Ulaming fargli tomonlari nimada? Ritmik bo‘laklarning o‘Ichov birligi sifatidagi
ahamiyatining turli she’rlarda turlicha namoyon bo‘lishini tushuntiring.

4. Qofiya va gofiyalanish tartibining ritmik vosita sifatidagi ahamiyati,
vazifasi nimada? Qofiyaning ganday turlarini bilasiz?

5. “She’riy sintaksis” deganda nimani tushunasiz? Bu tushunchani alohida
ajratishga zarurat bormi? She’rdagi gap qurilishining o‘ziga xosligi, sintaktik
usullarning badiiy funksiyalarini tushuntiring. She’riy asarda kuzatiluvchi
sintaktik sathdagi og‘ishlarga misollar topib, daftaringizga yozing.

Adabiyotlar:

l. To'ychiyev U. A.Yassaviy va o'zbek sher tuzilishi// O*zbek tili va adabiyoti.—

1999.— Ne2. B.15—18.
|. Egamgulov B. She’riy nutq ibtidosi va sinkretizm hagida// O‘zbek tili va

adabiyoti.—1995.—Ne2.—B. 10—13.
2. Ahmedov H. Nasriy she'r turlari// O'zbek tili va adabiyoti.—1994.—Ne3.—

B.48—52.
3. Sharofiddinov X. O'zbek she’riyatida qofiya va urg'u munosabati// O‘zbek

tili va adabiyoti.—1998.—No6.—B 12—16.
4. Muhammadiyeva Sh. Fitrat va Cho‘lpon erkin vaznning asoschilari// O‘zbek

tili va adabiyoti. 1998. Ne6.— B.42—43.
5. 5. JluteparypHblit SHUHKIOMEAHYECKH cnoBap.—M.,1987.
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SHE’R TIZIMLARI

«She’r tizimi» va «vazny tushunchalari haqida. She’riy tizimlar-
Barmogq she’r tizimi. Erkip she’r (sarbast) hagida.

Ma’lumki, ilmiy termin
faqat bitta tushunchanj angla
bu qoidadan chekinilgan

(istiloh) muayyan fan tarmog‘i doirasida
tishi lozim. Shunga garamay, amaliyotda
hollarga bot-bot duch kelamiz: ba’za.n
tushunmaganlikdan, ba’zan SO°‘zning an’anaviy ishlatilishiga ergashib
istilohiy chalkashliklarga yo!| qo'yamiz. Masalan, biz aniq bir g‘a.ZE‘I
hagida «aruz vaznida yozilgan» deyishimiz ham, adabiyot tarixi haqldf_i

ham mumkin. Holbuki, konkret g‘aza!
«falon vaznidas (ramali musammaf?I
MAQsUr, Xazaji musammani maxgyf va hokazo) yozilgan bo‘ladi,
ya’ni vazn konkret she’rda namoyon bo‘ladigan hodisa. u konkret

she’rning o‘Ichovinj bildiradi. Shunga binoan, ikkinchi holda «aruz
vazni musulmon sharqi she’riyat;

“aruz vazni»da €mas, aruzning

ZI» terminini ham konkret she’rning

ma’nosida, ham «she’r sistemasi» ma’nosida

0°z ichiga oladi.
ining asosini, asosiy
148

e e e

. P 1 1 «she’riy
qonuniyatlarini belgilab beradi. Har bir xalg She.;yatlﬁﬁil chiqadi,
tizim» o'sha xalq tilining o'ziga ""2"”55235[?11@1 birligi sifatida
::4 aVJu dosl}ils ,;:ZiBn:‘ZI:li:;lga?aElTj;k?,iurli tillarda tur].ic:j;i)f;zii:jfz
n?iqu:)nr ko‘riatkichlariga ega. Shunga ko'ra, Jahon-;l(:[l:il}thse’r tizimi),
mavjud she’riy sistemalar bo‘g‘inning ar o lflSI qisqaligi (metrik),
urg'uli yoki urg‘usizligi (mnik)“ cho Zl(:]'ky‘:)kabi jihatlarni o‘lchov
baland yoki past talaffuz gilinishi (melodik)

i qilib oladi. s ox hifolarifiE (HEYYAN
asos{l\?tleltlzkoiie‘r tizimi misralarda chq‘zig va qls?anzz?lag:r;ie’r Mo
tartibda (rukn, stopa) takrorlanib kel}smga aS(;S auvchi tillarga ko‘proq
unlilari cho'ziq-qisqaligi jihatidan Sez'la.rll farq‘a‘n ati metrik sistemaga
xosdir. Masalan, gadimgi yunon va rim Shed!?y dayoq tugal sistema
asoslangan. Shu bois ham metrik sistema C!a m;s!aﬂ' gat’iy qoidalari
sifatida shakllanib, o‘shandayoq uning “az_inﬁzmad; qisqa hijo (V)
shiab S gl g iR adabiif)tﬁfiflol";::;v Sbirligi sanalgan. Cho‘ziq
mora deb nomlanib, u eng kichi uning o‘ziyoq
hijo (-) ikki moraga (v v ) teng de!?_ qaralgz?-tusr:‘mha bo‘lsa-da,
metrik she’r tizimida misralardagi b‘O‘_g inilar ?Oshu narsa izometriyani
ularning ralaffuz vaqti teng bo‘lganligini va aYt“;di Sharq she’riyatida
(izoxroniya asosida) tza|’minlagar11nl_"‘O_rSa an'ing bir ko‘rinishidir.
yetakchi o‘rin tutgan aruz ham mem.k Slft?-mlar miqdorining tengligi

vt she'r fzinil mismmrga%;‘?zlfr:nsifat jihatidan sezilzfr li
O‘lchov asosi sanalib, bu tizim bo ‘ ilida bo‘g‘in Cho‘znq—
farqlanmaydigan tillarga xosdir. Masalan, 0 z:; ksetzilarli farq qilmaydi,
Qisqaligi jihatidan (mas., arab tilidagi singa arakterga ega. Shuning
Urg'u ham turg'un (asosan, so‘z oxirida) X ususiyatlariga ko‘prod
Uchun ham sillabik she’r tizimi o‘zbf:k tllln);Els folklor) va hozirgi
e 3hq keladi - she'riyatimizda gadimaa (% % o i
vunda eannkjofts gamkclillk qlll:\tlalt S:r:le’riyatlarida ham yeta‘icizﬁ;
ih:.r: filstt;cﬁazhiogﬁidzer;ev’i i(i{z)imi tilning tabiatiga mos bO
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zarurligining yorgin misolini keltirib o‘tish joiz. Rus she’riyatida polyak
she’riyati ta’sirida XYIII asrgacha sillabik she’r tizimi go‘llangan.
Urg‘usi turg‘un bo‘lgan bu tizim urg‘u o‘rni mugim bo‘lmagan rus
tili tabiatiga mos emas edi, shu bois ham u rus she’riyatida uzoq
yashay olmadi.

Tonik she’riyatda misralardagi urg‘ular miqdori o‘lchov asosi
qilib olinadi. Ya’ni bu tizimda misralardagi bo‘g‘inlar migdori
ahamiyatsiz, urg‘ular miqdori teng bo‘lsa kifoya. Bilasizki, so‘zlar
turli bo‘g‘inlardan tarkib topadi, ulaming ayrimlari urg‘u olmaydi.
Demak, tonik she’rning misralari bir-biridan keskin farglanishi, tashgi
ko‘rinishi jihatidan nasriy nutqqa o‘xshab ketishi mumkin. Tonik
she’riyatning alohida bir ko‘rinishi sifatida sillabo-tonik she’r tizimini
ko‘rsatishimiz mumkin. Bu she’r tizimi XYIIl asr o‘rtalaridan
boshlab rus she’riyatida qaror topa boshlagan va hozirda unda yetakchi
mavqe egallaydi. Unda misralarda urg‘uli bo‘g‘inlaming muayyan
tartibda (beshta asosiy turoq shaklida: - V, Vo, -=vV, V= -v-)
takrorlanib kelishi o‘lchov asosi sanaladi.

‘g‘im bo‘ladir. Bo‘g‘imlaming harf, cho‘zg
ahamiyat berilmaydir»,- deb yozadi. Fi

deb atashiga asos shuki, barmogq tj
tovush Xususiyatlariga muvofiq kel
og‘zaki ijodi namunalari asosan by
istilosidan keyin Yozma adabiyotd

Zimi o‘zbek tilj tabiatiga, uning
adi. Shu bois ham o‘zbek xalg
rmoqda yaratilgan, Keyinroq, arab
;7 01¢8 aruz qaror topgan bo‘lsa-da, xalg
B Zakl T lizimi barmogq bo‘ih laverdi. Bu
5 | SHE ni qolaverdi. Bu,
b;:;zc?;oﬁlda’d}‘)amoqmng 0‘zbek tilj Xususiyatlariga to‘la muvofigligi

2hacl: XX asr boshlaridan, jadid shoirjar Cho‘lpon, Fitrat,

a *ryatimi .

davri boshlandi. " e ivatimizds yana barmoqmng yetakehilik
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Barmoq she’r tizimida mutaxassislz%r.éi t')o"g‘inli.dan S)rt:]bh;?
bo'g‘inligacha bo‘lgan vaznlar Iarqé.llgarfml ta k:dl_ayd:far. [‘Zz ha
bir konkret she’'rda yuzaga chiqadigan hodisa Sal-]alxichov
metr(o‘lchov) deb ham nomlanadi. B.a\rmoqdag_!,l.;)tambi
belgilanganda, avvalo bo'g'inlar soni, keyin turoglanis
ko'rsatiladi. Masalan:

Yuzlaringni / mayliga yashir, 9 (4 : g;
Kerak emas / nozlar, imolar. 9 (4+ 5
Go‘zallikning / qoshida axir, 9 (4+ 2
Cho‘kka tushgan / hatto xudolar. 9 (4

(A.Oripov)
Oddiy mashinani / ko‘rsa bqlalar ' :: 22 : 2;
Hayratga tushishni / kanda qilmaydi. s
Olis yulduzlarda / ulkan kemalgr 65
Uchib yurganini / ular bilmaydi.

(A.Oripov)

+ 4

Suratimni / chizmogq uchun g Ej, N 4;
Oppoq bo‘yoq / tanlading. 2 (4 + )
Va dunyoga / nega kelb s (4 + )
Ketganimni / anglading.

(U.Azim)

; oglangani

Misradagi bo‘g‘inlar soni va ulaming aay tar?;b::? t;‘rsicr] qiladi.

She’ming ritmik intonatsion xususiyatlariga 561;51@ yuzaga keladi.

Shuning hisobiga barmoq tizimida vaznlar rang-bafad o‘ynogi, biroz
Masalan bo‘g‘inlar soni kam bo‘lgan vaznlarda

Shiddatli ohang yuzaga keladi:

_ (2+3)
Keyin ne bo‘ldi, (2+3)

Keyin to'y bo'ldi,
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Qolmadi sirlar (372}
Jiyda tagida... (2+3)
(M. Yusuf)

Buning ziddi o‘laroq, ko‘p bo‘g‘inli vaznlarda vazmin ohang
hosil bo‘ladiki, chuqur falsafiy mazmunli she’rlarning aksari
shunday vaznlarda yoziladi:

Men bu chotllar doynida tug‘ilib topdim kamol, (7+7)

Ko'hna sardobalarda ko*mijjih qoldi dardim. (7+7)
Lekin nar ars(i)londan sut talab qilgan misol (7+7)
Olis shahar, tog‘lardan ilhomimni axtardim. (7+7)

(A.Oripov)

Shuni ham unutmaglik kerakki, bo‘ginlar soni bir xil bo‘lgani
holda turlichg turoglangan she’rlarning ohangdorlik jihatidan sezilarli
fargi bo‘ladi. Yuqoridagj o to‘rt bo‘g‘inlik she’rda 7+7 tarzidagi
turoqyaniSh bo‘lgani uchun ham unda falsafiy mushohadaga mos
vazmin, o‘ychan ohang yuzaga kelgan bo‘lsa, o‘zgacharoq tarzda
roglangan o‘p toer bog‘inli quyidagi parchada endi butkul
boshgacha - shiddatkor 0'ynoqi ohang hosil bo‘ladi:

Qush bo'lib qochar bo‘lsang, tarlon bo‘lib

quvgayman, (3+4/4+3)
Tog'larda sharsharadei g'uboringni yuvgayman. (3+4/4+3)
Har mushkul,har xatarda har balodan saglagum,  (3+4/4+3)
Qaynlsang—qayrilmasang o'lguncha ardoglagum, (3+4/4+3)

g

I) Oddiy mashinani ko‘rsa bolalar 11 (6+5)

Hayratga tushishni kanda qilmaydi, Fl (6+5)
(A. Oripov)

2) Ko'nglimga cho'g* soldi, cho‘g* soldi, netay. 11 (6+3+2)

Javdirab-javdirab jayron bogishi. 11 (6+213)

Xanjarsiz jon oldi, jon oldi, netay, [l (6+3+2)

O'sha nozik ado, jonon bogishi. 11 (6+2+3)
(Mirtemir)

3) Men yo‘qman. Yolg'onlar meni yo'qotdi. 11 (3+3+5)

Chin gaplar sevgimga qgilmadi karam. 1 3+3+5)

(U.Azim)

4) Ohista-ohista yog'adi yomg'ir, I (3+3+3+2)

Ohista-ohista qo‘zgalar shamol. 11 3+3+3+2)

Ohista-ohista to‘kar yumshoq nur [1 (3+3+2+3)

Bulutlar bag‘ridan ko‘ringan hilol. I (3+3+3+2)

(U.Azim) 2+3)
5) Ko‘nglim qolgani yo‘q yorug* olamdan, 11 (6+

Xayolimda yo‘qdir na vigor, na kin. [ (6+3+2)

Baribir bir kuni sizdan ketaman — 11(6+2+3)

Qayga ketganimni bilmaydi hech kim. H (6+3+2)
(U.Azim)

6) Kuzakning besohib kechalarida 1 (3:;’+5)

Izg'irinlar yelar, yomg‘irlar ezar.._. llll E;BLS)

Dunyoning xo‘lzulmat ko‘chalarida, L (6+5)

Tentirab kezinar yolg'iz deraza.
(U.Azim)

E’tibor berilsa, yuqoridagi she’rlarda misralarc?"“gl 'bo i‘;:f;
SOnining teng bo‘lgani holda, misralardagi turoglanishning kelishi
Munosabatj turlicha: misralardagi turoglarning aynan mos kelishi
(1.3), juft va toq misralardagi turoglarninggina o‘zaro IQOZO gt
(2,5,6), uchinchj misradagi turoglanishning biroz far'qfl atamiz.
holda 9olganlarining aynan mos kelishi (4) kabi hollamni kuz
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. . ichalik
Turoglanishning misralararo munosabatid.agll bU_ xil ttui:i:;?a
she’rlardagi ohangning farqli, o‘ziga xos bo‘lls_hlgg xizma C_ln codila

Ofzbek adabiyotshunosligida barmoq tizimxda,? vaznlarni ngdagilal'
va qo‘shma turlari ajratiladi. Sodda vazndagi she. rl?rga yuqo boladi.
misol bo‘lib, ularning misralaridagi bo‘g‘inlar soni o‘zaro teng

i . T oni blr XII
Qo‘shma vazndagi she’rda esa misralardagi bo‘g‘inlar s
emas:

Qogiladi / xorg‘in otlar 8 (4+4)

g'ijirlaydi / arava. 7(4+3)

g'ildiraklar / izi yolda 8(4+4)

To'zg‘iyotgan / kalava 7(4+3)
(U.Azim)

- . huki?
Ushbu she’r vaznining qo‘shma vazn deyilishiga sabab s

. i bo'e‘inlar
agar uning ikkita misrasinj birlashtirsak, go‘yo misralardagi bo‘g
sonining tengligi tiklanadi:

) ) +4+3)
Qoqiladi / xorgtin otlar, / g'ijirlaydi / arava. 15 (4+:+4+3)
g'ildiraklar / izj yo'lda / To'zg'iyotgan / kalava. 15 G

Ko‘ramizki, mazkur
tizimiga mansub, faqat y
chiqarilgan, Misralarnin
Xususiyatlariga, ohangj
ta’sirdorliginj oshiradi.
qo‘shilganda izosillab
tiklanadigan she’rlarnj t
go‘shma vazn barmoqd
ilk qgadam sanalishi my
barmoqda yozilgan
Getrometkrik she’rlarn

she’r ham mohiyat e’tibori bilan barmod
ning misralari bo‘lingan-da, alohida s_atrg}i
g qat’iy tartibda bo‘lingani she’rning “m_“

8 muayyan o'zgarishlar kiritadi va uning
Demak, qo‘shma vazn deganda, mlsre_‘l?r
'Zm (bo'g‘inlar miqdorining tengligi)
ushunish lozim ekan. Shunisi ham borkl:
an sarbast (erkin she’r) tomon silJ'iSh“'-i‘a‘c"’1
mkin. By siljishdagi keyingi gadam sifat{da
Eetrometrik she’rlarni olish mumkin-
ing qo‘shma vaznj she’rlardan farqi shuki,
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‘ladi. Masalan,
ularda izosillabizm bandiararo sathqa namoyoll:i bso‘shmé vaznda
Mirtemirning «Qo'shiglar» t”rkumlga klrl;\llcrdan tarkib topsa:
yozilgan she’rlaridan biri tubandagicha bandla

Barmoglar o‘ch toriga, ;
Ogshom chog'ida. _ 7
Dil roz aytar yoriga 5
Visol bog'ida.

ib
o dlardan tarki
«Qoya» nomli getrometrik she’ri quyidagicha ban

topadi:

Tolzor kuz rangida va salqm. g
Daraxtlarda yaproql.ar olt_m. .
Tog'dan esar el ogin-oqgin, :

‘in bo'lur tin. |
. sillabizm misralamc;
chi she'rda esa lbaﬂ_
a namoyon bo'ladi,

Birinchi she’rda barmoq tizimiga X?Sllllz(?n
qo’shish hisobiga, band ichida yuzaga kf:]adl' nligid b
‘ehida izoillabizm mavjud emas, u she ' l?-m:;an tashkil topgan bo 1;3,
ya'ni py she’ming har bir bandi 32 bo'g'in ida amalga osl.‘ladl. r::
UWaming misralararo tagsimlanishi 9‘9-9'-5'taing tmik imkomyz']t]a:ali
xil Vaznlaming yuzaga kelishi bﬁ"m_)q."ﬂmln ta’kidlash kemkk? bga
kel’lgaytirgani shubhasiz. Va, Shm_“ h?mkoniyatlafi toiid r-o-yotida

dmogq tizimining ritmik-intonatsion 1";( 2t 0'zbek shc:: n}iasifat
Chiqarilgap, emas. Shu bilan birga, X 2t davomida SeZI[aTmik‘
Yetakchilik qilgan bu she’riy tizim O‘_tgan.v-r?ing bir talay nd iqot
*2garishlarin; boshdan kechirdi, © Zlmasalani maxsus (¢
imkoniyatlan'ni namoyon eta oldi. Mazkur

) |dagi

g g g&d A

. ]lglmlznln " 1

°®¥ekti Sifatida o*rganish ) Y”qorf;agn
"2ifalaridan botlib turibdi. Umid 4 o («barmod

-y sodda, S v ildi va
Mulohazalarimiy sizga barmoq tizimi JLldE:iisa emasligini ayor 4
bo'gtintar sanab qo‘yilsa bo‘ladigan») ho
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siz bu masalani mustaqil tarzda chuqurroq o‘rganishga harakat QIlaSl?.

Hozirgi o‘zbek she’riyatida ancha keng qo‘llaniiayotgan. Sh_e r
shakllaridan birj sarbast(erkin she’r)dir. Erkin she’r o‘zbek adabl)iotlda
XX asrdan boshlab ommalasha boshlagan. Erkin she’r o zbek
she’riyatida barmogq asosida yuzaga kelgan bo‘lsa-da, uni 0‘§lga X0S
bir hodisa, alohida she’r tizimj sifatida shakllanish bosqichidagl' hodisa
sanash mumkin. Erkin she’rda misralardagi bo‘g‘inlar soni har.n?
ulaming cho‘ziq-gisqaligi ham, turoglanish yoxud qofiyalanish tartibi

ham erkindir. Sarbastda ohangdorlik ko‘proq intonatsiya hisobiga yuzaga
chiqadi:

Awval yashashni o‘rgan,
Keyin oflishnj.
Keyin
Sochilgan suyaklaringni yig‘ib,
Yana jon ato qgil 0°zingga-o0‘zing.
So‘ngra o'limning ko‘ziga tik gara.
Joningni olsa olibdi-da!
(U.Azim) .
Sarbastda yozilgan she’rning an’anaviy barmoq yoki aruzdagi
she’rdan farqli jihatlaridan birj shundaki, bundagi ohangdorlik avval
boshdan ma’lum maromega solinmaydi, muayyan maromga mos

Tayanch so‘z va iboralar:
she'r tizimi
vazn (metr)
metrik she 'r tizimi
sillabik she tizimi
tonik she’r tizimi
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‘

sillabo-tonik she 'r tizimi
barmog

qo'shma vazn
gelrometrik she'r

sarbast

Savol va topshiriglar:

: - ing.Ularning
l. “She’riy vazn™ va “she’r tizimi" istilohlanga‘ ka r:ifdze;ﬁ?]aniluvcm
0'zaro Munosabatini ganday tushunasiz? Jahon she riya
qaysi she'r tizimlarini bilasiz? _ ik qiladi, nima uchun?
2. O*zbek she’riyatida gaysi she'r tizimi yelakchlt; o
Fitrat nimga sababdan barmogqni “milliy vazn fj?b d g rolini tushuntiring.
3. Turoq]anish tartibining ohang hosil qf“_s hd?-g lha bo‘lganshe‘rlardan
Mismlafdagi bo‘g‘inlar soni teng, turoglanish tartibi turlic
Parchalarp; daftaringizga ko‘chirib yozing.
4. “Sodda vazn”, “qo'shma vazn" degan! 155 B
vaznli she' bilan geterometrik she’r orasida gan
Misollaring;, bilan tushuntiring. R —
3 “Sarbast™ nima? Sarbastni alohida she rtizi < hodld
Sarbasmi “she’r tizimi sifatida shak!lanish bosqlCh[- gruzga giyosan
munosabali"giz qanday? Umuman, barmoq yoki 2
Satbastn “she’r tizimi” desa bo*ladimi?

R 9 ros‘hma
imani tushuniladi? Q0'S i

h mumkiﬂmi?
" deb atashga
olinsa,

Adabiyotlar:
L Fitrqy, Adabiyot goidalari. —T., 1995. 1081 S
5 TO}C’"'J’GV U. O'zbek she'r sistemalari.—T., - 0O*zbek tili va adabiyotl-
3. Toj;chiyev U. Yassaviy va o‘zbek she'r tuzilishi//
P90 B.15—13. /1 020K

. hilari
. ning aSOSc
tilj 5 M“hammadiyeva Sh. Fitrat va Cho‘lpon erkin vazn
iv

d H :
5 Adabiyorj, 1995 Ne6.—B.42—43. ) p.—M.,1987-
repary SHUMKIONEAMYCCKHiT CNoBapb.
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ARUZ HAQIDA MA’LUMOT

Aruz atamasi hagida. Aruzda ritmik bo‘laklar: harf, juzy, rukn,

bahr. Solim va far’iy bahrlar. Zihof. Aruzda yozilgan she’r vaznini
aniglash.

A.Navoiy «Mezonu] avzonsda be
atamasi uning asoschisj Halil
nomi bilan bogliq ekan. Bos
Tabriziy esa «aruz» arab tilida

rgan ma’lumotga ko'ra, <<aFUZ.”
ibn Ahmad yashagan joydagi vod_IY
hga aruzshunoslar, xususan, Vohid
chodirni tutib turish uchun o'rtaga

olingan, deb hisoblaydilar, Ular
yana baytdagi birinch;j misranin
ham (xuddi chodir «aruz»ga t
ya'ni shu rukn o‘qilganda sh
bo‘lishinj keltiradilar. By fikrla
qat’i nazar, bjz «aruz»ning i
ya’ni «aruzs deganda, sharg s
tizimini tushunamiz.

Mutaxassilar ary; she’r tizimi arab adabiyotida YIII asrde.m
maydonga kelgani va [x asrdanoq forsiy tildag adabiyotda ham qo‘llanila
boshlaganini qayd qiladila,. Turkiy xalglar adabiyotida, jumladan
0‘zbek adabiyotida ham aruzning qo‘llanilg boshlashi taxminan shu

vaqtga to‘g‘ri keladi, degap fikr mavjud. Fitrat bu hagda to‘xtalib:
«Bizning O¢rta Osiyo turklar

tomonidan qachon qabul etilgani aniq
¢mas. Birog hijriy 462 da Qashqarda yozilgan mashhur «Qutadg’u
bilik» kitobining shy aruz vaznida Yozilg‘ani e’tibor etilsa, juda eskidan
qabul etilgani ma’lym bo‘ladurs, dep yozadi. Modomiki, turkiy tildagi
aruzda-yaratilgan ik asar sifatida hozirchga «Qutadg‘u bilik» tan olinar

bu fikring qo'shimcha asosi sifat?da
& ham «aruz» deb atalishi, baytning
ayanganidek) shu ruknga tayanish‘l,
e'ming qaysi vaznda ekanligi aniq
ming qaysi biri haqigatga yaqinligidan
stilohiy ma’nosi bilan ish ko‘ramiz,
he’riyatida keng tarqalgan metrik she'r
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ekan, aruzning turkiy adabiyotda qaror topishi taxminan X-XI asrlarga
lo‘g:ruk:(_!lz:; Ssélsl?icmimr:(tl:‘l.ik bo‘lak sifatida ayrim mu;axzssfl]aaé
(arab va fors aruzshunosligi an’analan'.ga ml{VOﬁql)( T’i)rf:l'lliiqigi l?ijoni
esa (turkiy tillar va turkiy aruz xususn{aflar‘d_an 'dz lharfning olinishi
ko*rsatishadi. Ya’ni eng kichik ritmik bo'lak sx.fa_ltl hin s Hlioning
arab tili (va yozuvi) uchun xosroq, o‘zbek tili ‘;C - srldblEEhA
olingani qulayroq. Shunday bo‘lsa ham, -ambz- Eﬁ sifatida olingan
yaxshiroq tasavvur qilish uchun harf eng badh fkh :1r1aq$adga muvofig.
holatdagi tarkiblanishga qgisqacha to‘xtallb' 0 _US tmik bo‘lak — harf,
Demak, arab aruzshunosligida eng klc}?flf i kin (cho'zg'isiz).
harf esa ikki turli bo'ladi: mutaharrik (Cht?‘zg_lll?w\/asaslc;n o' o'
Cho'zg'i deganda, unli tovush tushunilad z-ndar{ («z») tarkib
ikkita harf: bir mutaharrik («ko'») va bir so lnibda qo'shilishidan
‘opadi. Mutaharrik va sokin harflaming muayyank:itaroq ritmik bo‘lak
Juzviar yuzaga keladi. Juzvlar harfga mst?atarf uch turga ajratiladi:
sanalib, ular har biri o'z ichida ikkiga bo'linadigan tibda birikishidan
sabab, vatad va fosila. Juzvlarning muayyan tauayyaﬂ tartibda
fuknlar, ruknlarning she’r misrasida " anglashiladiki, anuz
takrorlanishidan bahrlar hosil bo‘ladi. Bulardan a sifatida juda puxta
qismlari 0'zaro mustahkam alogada bo'lgan sistem
ishlangan she’r tizimi ekan. _ ) :
O‘gzbek };ruzi uchun eng kichik rilmlk‘b_0 '3:;:2 cho‘zig. B
aytildi. Hijolar uch turli bo‘ladi: qisqa, a0 24 oki qisqa unli bilan
9isqa unlidan (a -lam, i - lik) iborat bo lgai }z; hijo hisoblanadi, U
‘Ugagan ochiq bo'g‘in (ma - kon, ba - l?)él;(?‘ziq hijo cho'ziq unli
Paradigmada (v) belgisi bilan ifodal?_madL lili yopiq bo‘g‘inga Equ
bilan tugagan ochiq bo‘g‘in yoki qlsga ur;l adi. Tarkibida cho qu
bo'lib, paradigmada (-) belgisi bilan ifoda a;iian tugallangan yoP!d
Unli bo‘lgan (chi - roq) yoki qo'sh fncesl alib, paradigmada ()
bo‘g‘in (ishq, ko‘shk) o‘ta cho‘ziq hijo sanallb,
®lgisi bilan ifodalanadi.

tida hijo olinishi
irgina
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Hijodan keyingi ritmik bo‘lak - juzvni alohida ajratish c‘)‘zblélg
aruzi uchun unchalik zarur bo‘lmasa-da, ularga ham qisrn_an to xtz 1b
o‘tamiz. Yuqorida aytilganidek, uchta juzvning birinchisi sabab de
nomlanadi. Sabab 0z ichida ikkiga bo‘linadi: o

) sababi hafif bir harakatli va bir sokin harfning QO‘Sh'hSh'dan_
yuzaga keladi, ya'ni bir cho‘zig hijoga teng bo‘ladi: ko‘z, so‘z, .yUZ ‘(_d)',

2) sababi saqiyl ikki harakatli harfning go‘shilishidan hosil bo'ladi,
ya'ni ikki gisqa hijoga teng bo'ladi: o'z, ko'zi, s0'zi (v v):

Vatad juzvi ham asosan ikki xil: o

1) vatadi majmu’ ikki harakatli va bir sokinning qo‘shilishidan
hosil bo'ladi, ya’ni bitta qisqa va bitta cho'ziq hijoga teng: malak, palak
v ) N

2) vatadi mafruq ikki harakatlj o‘rtasida bir harakatsiz harf kelishidan
hosil bo‘ladi. ya'ni bir cho'zig va bir qgisqa hijoga teng: hafta, chipta (- v )-
Fosila juzvi ham ikkj tugf;: .

1) fosilai sug‘ro uchta mutaharrikdan so‘ng bir sokin kelishidan
hosil bo‘ladi, ya'ni ikkita qgisqa va bir cho'zig hijoga teng: kapalak (v
% =7

2) fosilai kubro 1o
hosil bo‘ladi, ya’'ni, uc
kurashajak vvv.)

Keyingi ritmik bolak - ruknlar
birikishidan hosij bo‘ladi. Masalan bi

It mutaharrikdan so‘ng bir sokin kelishidaf?
hta gisqa va bir cho‘ziq hijoga teng bo‘ladi:

Faulun Voo
Foilun v
Mafoiylun Voo
Foilotun iy 2
Mustafilun
Mafuloty
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Mutafoilun v v - v -
Mafoitatun v -vyv -

. ibda

Mazkur asllarning she’r misrasida m‘ua.yyalfg ::r;sosiy

takrorlanishidan bahrlar yuzaga kel‘ad.i. Aru‘z Uz:::l:jmhga ajratish
bahr mavjud bo'lib, ularni tarkiblanishiga ko‘ra u
mumkin: . :
a) bitta aslning takroridan hosil bo'luvchi bahrlar:

Faulun / Faulun ... = mutaqc_mb
Foilun / Foilun ... = mutadorik .
Mafoiylun / Mafoiylun ... = hlazaj
Foilotun / Foilotun ... = rarnil ol
Mutafoilun / Mutafoilun = or
Mafoilatun / Mafoilatun ... = volir

i i hosil bo‘luvchi
b) ikkita aslning ma’lum tartibdagi takroridan
bahrlar:

i = muzori’
mafoiylun / foilotun

foilotun / mustafilun = xaﬁ_t; .
mustaf’ilun / foilotun =~mUJunsan_h
mustaf’ilun / maf’ulotu : mu ey
mafulotu / mustaf’ilun = muq

: = tavil
faulun / mafoiylun ~ mzl\;d
foilotun / foilun g

mustaf’ilun / foilun e
. .dan hosi
d) ikkita bir xil va bir boshqa xil aslning takroridan
bahrlar: b
mafoiylun / mafoiylun / fOIIOtu" _ mushokl
foilotun / foilotun / maf01‘.\(f]’lill':m _ gearib
foilotun / foilotun / musta

—= Sari,
i maf’ulotu
mustafilun / mustaf’ilun / maf’

1
(- -



faouf;ﬁlff;ﬁké?;_b}‘iﬁﬁa‘i’ga.” bahrlar she’riyatimizda ishlatilishi,
A.Hojiahmedov ma’lumcc;tli1 SeZﬂi‘iFll e Ju@adan, Bl E S
. - : ga ko'ra, ulardan 7 tasi ( vofir, mugqtazab,
méidld,- basit, qarib, mushokil, g‘arib) o‘zbek she’riyatida mutlago
qo I‘Iamlgan emas; mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam
shonrla.r, foydalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz
musz » Xafif, mujtass, munsarih, sari’ muta1qorib) ,o‘zbel;

she’riyatida faol qo‘llanilgan. ’
O‘Zgigzh;amiéis'da bahrlardagi asllar o‘zgarishsiz yoxud ma’lum
alrord ragan hOIC?a takrorlanishi mumkin. O‘zgarishsiz
Yurigls:nia:n as_llardan hosil bo‘luvchi bahrlar solim bahrlar deb
hisoblar;adi.zgamhga uchragan ruknlari (fury’) bo‘lgan bahrlar far’iy
yuﬁz?sl-;(lj&;mlzniio?] Zgansh-ga Uchfa§hi aruzshunoslikda «zihof» deb
arkibidagi hijolard, turlicha ko'rinishga ega bo'lib, bunda asllar
sifat O‘Zgarishji aar - b“'_‘_ Yék: bir nechasining tushirib qoldirilishi;
cho'zig hijonii (4isqa hijoning cho'ziqqa, cho'ziq hijoning isqaga
0'zida ham hijog tz ;a ;ho #1992 aylanishi) uchrashi; bir paytning
uchrashi mumkip j\rlj - .qmga" hijolarning sifat o‘zgarishga
s iy o . zshunllasllkda har bir zihofning, shuningdek,
mavjud, Masalanmssl;d?n. hosil bo'lgan tarmogq ruknning o'z nomi
sanaluvchi maf -’1 - n yatimizda eng faol qo‘llaniluvchi asllardan
Otylunning tarmoqlarini ko‘rib o‘tishimiz mumkin.

Mafoiylun asjj 12 xil zi
xil zihofga ;
(fur’) yuzaga kefadi, 8a uchraydi va bundan tubandagi 12 tarmoq

. ‘l.. Qa}:-).z z‘ihoﬁga uchraganda mafoiylun
cf ;:n ;1q hijosi gisqaga O'zgaradi(v - v
1 «magbuz» (mafoilun) deb ataladj

(v - - -) aslining uchinchi
-) va hosil bo‘lgan tarmog

. -) aslining to‘rtinchi
va hosil bo‘lgan tarmoq
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3. Xarm zihofiga uchraganda mafoiylun (v - - -) aslining birinchi
gisga hijosi tushiriladi ( - - -) va hosil bo‘lgan tarmoq rukni «axram»
(maf’ulun) deb ataladi.

4. Shatr zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi <«ashtar» (foilun), taqti’si: - v -

5. Xarb zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «axrab» (mafulu), taqti’si: - - v

6. Tasbig* zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «masabbag‘» (mafoiylon),taqti’si: v - - 7

7. Qasr zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «magqsur» (mafoiyl), taqti'si: v -

8. Hazf zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «mahzuf» (faulun), taqti’si: v - -

9. Jabb zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «ajabb» (faal), taqti’si: v -

10. Xatm zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «axtam» (faul), taqti’si: v =

11. Batr zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «abtar» (fa’), taqti’si: -

12. Zalal zihofiga uchrashdan hosil bo‘luvchi tarmoq ruknining
nomi «azall» (fo’), taqti’si: ~

Ko*ramizki, birgina hazaj bahrining o‘zida o‘nlab tarmoqlar yuzaga
kelishi mumkin. Zihofga uchragan ruknlarning mavjudligi she’r
ohangining o‘ziga xos bo‘lishiga, ya’'ni aruzning ritmik jihatdan rang-
barang bo‘lishiga xizmat qiladi.

Aruzda yozilgan she’r vaznini aniglash uchun bayt asos gilib
olinadi. Baytning birinchi misrasidagi birinchi rukn nomi — sadr,
oxirgisi — aruz, ikkinchi misrasidagi birinchi rukn — ibtido, oxirgisi
_ 2arb deb nomlanadi. Sadr bilan aruz, ibtido bilan zarb orasidagi
ruknlar hashv deb yuritiladi. Shunga ko‘ra aruzda murabba’,
musaddas va musamman vaznlari ajratiladi. Agar baytda to‘rtta rukn
bo‘lsa — murabba’, oltita rukn bo‘lsa, — musaddas, sakkizta rukn
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bo‘lsa, _musamman vazni yuzaga keladi. Buni tagti’ bilan quyidagicha
ko‘rsatish mumkin:_

mafoiylun / mafoiylun

mafoiylun / mafoiylun — murabba’ vazni;

mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun 3

mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun — musaddas vazni:

mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun

mafoi : .
v oiylun / mafoiylun / mafoiylun / mafoiylun — musamman

Aru 1 ’ s P
vazngs z;i::l yo;ﬂgar‘l s'he I vaznini aniqlash uchun, avvalo, bir baytni
ruknlarini YOll4 0'gish, uning taqti’sini chizish, asl va tarmogq
nt aniglash kerak bo‘ladi. Masalan, Navoiyning:

;?;?at ichra qon .yumb g‘am birla chektik ohi sard,
baytining t:io-n avrogidek bo'ldi yuzim hajrida zard, —
1) baytni vasmn o ash quyidagicha amalga oshiriladi:
aznga muvofiq ifodalj o‘qiladi, ya’ni o‘qish davomida

baytdag] Qisqa cho‘zi
3 Z ¢ < W . L .
ek 19 va o'ta cho‘ziq hijolar his qilinishi, farglanishi

2) baytning taqgtesi chiziladj-

..V‘—/—V—-/_V__/_v-...

_v——/—V--/_v__/_v,._

Zarbidagi asl qasr zihofiga

: uch
vazni ramali musamon ragan (magsur). Shularga ko‘ra baytning

magsur deb nomlanad;
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Tayanch so‘z va iboralar:

aruz atamasi
hijo

gisqa hijo

cho ‘zig hijo
o'ta cho'ziq hijo
rukn

asllar

zihoflar

Savol va topshiriglar:

|. “Aruz” atamasinihg ma’'nosi turlicha izohlanishi sizga ma’lum.
Sizningcha, bu izohlardan gaysi biri to‘g‘riroq? Nima uchun?

2. Aruzning o‘zbek she’riyatidagi o'mi qanday? Sizningcha “Turkiy aruz”,
o‘zbek aruzi” kabi tushunchalarming paydo bo‘lishiga nima sabab bo‘lgan?

3. Aruzdagi ritmik bo‘laklarga ta’rif bering. Nima uchun “o'zbek
aruzshunosligida eng kichik ritmik bo‘lak sifatida hijo olinadi?

4. Aruzda yozilgan she’r vaznini nomlash qay tartibda amalga oshiriladi?
Buni konkret misol yordamida tushuntiring.

5. Navoiy g‘azallaridan 10 tasini tanlab oling-da, yuqorida taklif gilingan

tartibda ularning vaznini aniglang, daftaringizga yozing.

Adabiyotlar:

. Fitrar. Adabiyot goidalari.—T.,1995.

. Fitrat. Aruz hagida.—T., 1997.

. Rustamov A. Aruz haqida suhbatlar.—1972.

. To'ychiyev U. O'zbek poeziyasida aruz sistemasi.—T., 1985.
. Hojiahmedov A. Maktabda aruz vaznini o‘rganish.—T.. 1998.

. Hojiahmedov A. O'zbek aruzi lug'ati.—T., 1998.
7. Tojiboyev R., Qodirov V. Yangi davr g‘azaliyotida vazn bilan bog'liq ayrim

L AW N e

o‘zgarishlar// O‘zbek tili va adabiyoti.—1991.—Ne6.—B.9—15.
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ADABIY TUR TUSHUNCHASI

Adabiy tur tushunchasi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish

prinsiplari. Adabiy turlar orasida chegaraning shartliligi. Adabiy turlar
mavqeining o‘zgaruvchanligi.

. An’anaviy ravishda badiiy asarlarni uchta katta guruhga — epik,
lirik va dramatik turlarga ajratib kelinadi. Adabiyotshunoslikda badiiy
asarlarni turlarga ajratish masalasi gqadimdan ishlanib keladiki, bu
uning adabiyotshunoslikning muhim nazariy masalalaridan ekanligini
ko‘rsat'fidi. Mitoddan avvalgi 384-322 vyillarda yashagan gadim yunon
qomusiy olimi Aristotel (Arastu) 0°zining «Poetika» nomli asarida
badiiy asarlarni turlarga ajratish an’anasinj boshlab bergan. Aristotel
san"ami tabiatga «taqlid gilish» deb tushungan va uning fikricha,
tabiatga uch xil yo‘sinda: 1) o'zidan tashqaridagi narsa to‘g‘risida
hikoya qilayotgandek; 2) taglidchi o0 hofichs qolgan, giyofasini
0 zggrtmnagan holda va 3) tasvirlanayotgan kishilarni faol harakatda
Iaqdnsq €tgan hplda taglid qilish mumkin_ deb bilgan. Ko‘ramizki.
:jlll'a&r:r;d?j aszscllly -adabiyon?in.g uchta turi: epos, lirika va drama
- ;I(YiII abiy turlarnj Ajratishda taglid usulini asosga go'yish
o lj;s;ig.ach; d?vom' qilib keldi. XYTII asrga kelib nemis
ya'ni Konke, asard;ya‘ ablyom_l turlarga ajratishda tasvir perdmetini,
Vo, T nima tasYIrlana-)fotganini asos gilib oldi: epos -

UK - ruhiy kechinmani, drama harakatni tasvirlaydi.

: 'hagan fus tanqidchisi V.G.Belinskiy ham,
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bu o‘rinda umuman badiiy adabiyot ma’nosida) deb atarl.(an,
Belinskiy epik asar muallifi o'zining ixtiyoridan tashqan" (‘O‘Z—O.‘Zlf.:h.a
amalga oshgan narsaning oddiy hikoyachisi» magomida tgrts_h wr
lirikani «subyektiv poeziya» deganida esa «unda idel,cor :.;haxsw.a A
birinchi planda turishi va barcha narsa uning shaxsiyati orqah qal?l
gilinishi va anglanishi»ni nazarda tutadi. Shuni unutmaslik l.<erakl‘1};
obyektivlik va subyektivlik degan tushunchalarni mytlaqlash"rmas‘
zarur. Zero, eposni «obyektiv poeziya» dEga"iml_Zda, g nG faqjt
o‘quvchi nazdidagina «obyektivlik» illyuziyasini hosil qll.lshl.nazar a
tutiladi, aslida esa epik asarda ham subyektiv ibtido ”?.aVJUddfr' .
Albatta, har bir adabiy turning qator 0°ziga xos _Jl_hatlan‘ ° Z,lia
x0s xususiyatlari bor. Masalan, shulardan bir - lmk' asar‘lla:]i:algl
asosan she’riy yo'l bilan, epik asarlarning asosan nasriy yo .
yozilishi. Xo'sh, ayni shu narsa adabiy turninglbelgtlov.chl xusu§kyva
sanala oladimi? Yo'q, chunki, she'riy yo'l bilan yozﬂg?jfiarlar
dramatik asarlar bo‘lganidek, nasriy yo'l bilan yozilgan liri |2ming
ham mavjud. Shuningdek, konkret adabiy tu‘rga ma}nsub t?[sar;atikasi
hajmi, ulardagi yetakchi nutq shakli, konﬂ'kt_ Tk S .e tlardan
kabilarda ham sezilarli farglar kuzatiladi. Lekin bu xususiya
qay birlari belgilovchi sanalishi mumkin? _ { 1akliE etan
Mavjud tasnif prinsiplari orasida, bizningcha, Gt?get & tamovil
tasvir predmetidan kelib chiqgqan holda “‘“ar%a ajrall ni turlarga
hozircha eng magbuli ko‘rinadi. Ya’'ni biz badfly asaran g
ajratishda konkret asarda nima tasvirlanganidan kelib chlqan.“z ealar)
asarda harakat, lirik asarda kechinmalar, epik a_Sa_fda vogelik (‘.’f:ii <hda
tasvirlanadi. Mazkur qgarashni biroz rivo..ila.nm?b,_turl;irgjs ji sestida
badiiy asarda nimaning obrazi yaratilganini go §h;mc ‘iija —
gabul qilish mumkinki, bu tasvir predm?ﬁtl 35951 ifidi o‘laroq
to‘ldiradi: lirikada subyektning noplastik obrazi, bur:tniazsubwktning
dramada obyektning plastik obrazi, eposd_a esa obye ktning noplastik
qorishiq obrazi yaratiladi. Nima uchun linka.da‘<§uby6 e, yetskEh
obrazi» yaratiladi, deb aytamiz? Ma’lumki, lirik asarm
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Do i on
obrazi — lirik gahramon. Biz lirik asami o'qiganimizda, lirik gahram

- uzaga .
holatini, kayfiyatini, kechinmalarning qanday holatda yuzag

kelganligini, uning his-kechinmalariga .tur‘tki. bo‘lgall(l. vogiilci]c:
fragmentlarini his qilishimiz, tasavvur qihsh.lmnz-mu}rr} in. et
lirik gahramonning 0°zini, aytaylik, romandagidek jonli fnson )i-niz.
obyektivlashtirilgan tasvir) sifatida ko‘z oldimizga keltirolmay -
Dramada biz obyektning plastik obrazini ko‘ramiz - qah‘mm(‘)ndi
real xatti-harakatda boladilar, ularn jonli inson sifatida _ko .rS'atllf:( os.
Ayni paytda, dramada subyekt obrazi yo‘q. Eposda bg_ lkkls}gal'kni
Xususiyat qorishiq: biz so‘z bilan tasvirlangan badiiy voqe lllif
Xayolimizda jonlantirishimiz mumkin, ayni paytda, unda m.ulé-l ‘k
obrazi ham mavjud. Epik asardagi muallif obrazi ham, Xuqdl i
asardagidek noplastik obraz, zero, biz uning voqea-hodisalarga
munosabati, kayfiyati, o‘y-qarashlarini va h.k. har vaqt sezib tu_rar.nzjz,
birog muallif obraz; boshga personajlar obrazi singari ko‘z oldl_rr.lll a
Jonli inson sifatida gavdalanmaydi (asarda uning obyektivlashtirilgan
tasviri yo‘q).
Adabiy turlarga ajratishning belgjlovchi prinsipini aniglab Olg‘BCh’
endi har bir adabiy turga mansub adabiy asarlarga ko‘proq xos bo‘lgan

y " . ish
(va’ni belgilovchj bo‘lmagan) Xususiyatlar hagida ham to‘xtalis
mumkin,

Fpik, lirik va drq
Jihatidan bir-biridan fa
(she’riy) nutq shaklid
shaklida Yyozilgan lirik
Cho*lpon, Fitrat, Mj
she’rlari (ular «ma
yuritiladi) adabiyot

matik asarlar o‘zlarining nutqiy sh:lld]ﬁf'“Sh'
rqlanadi. Lirik asarlar, ma’lumki, asosan tizma
4 mavjud. Ayni paytda, sochma(nasriy) nutq
asarlar borligini ham unutmaslik kerak. Masalan,
remir, .G afuroy singari ijodkorlarning nasriy
nSuralar», «sochma» atamalari bilan ham

ixlosmandlariga yaxshi tanish. Shuningd_ek’
adabiyotimizda nasriy yo‘lda Yozilgan lirik dostonlar ham maVJ_ud
bo‘lib, ularga Cho‘lponning «Oktyabr qizi», A.A’zamning <‘O‘Z"_n
bilan o‘zims» singari asarlarin; misol qilib keltirish mumkin. Epik

asarlar asosan sochmg nutq shaklida yaratilad;. Shu bilan birga,
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; keng
: : k asarlar ham ancha !
adabiyotimizda she’riy yo‘lda yOleg-an i va tun» she’ry gissasi,
lgan. Masalan, B.Boyqobilovning «Kun ining «Bogiy dunyo»
tarqag_ . vning «Bir savol», Muhammad Almmgd.r
H.Sh.anpo i she’riy yo'lda bitilgan epik asar.l_ar ir. L,
she’riy romanlari she’riy y lar o‘zaro badiiy vagt hissi nug
: - b asarlar ; -
adabiy turga mansu o hozir ko‘ngi
TZFL hamy farglidir. Masalan, lirik asarlar l:::r)lanadi. Deylik,
nazﬁ“ tgan» his-tuyg‘ulami tasvirlashi blla.n xal“é1 500 yildast ziyod
N o ing «Kelmadi» radifli g'azali yOZilgamgad lirik gahramon
ing « I . 4 !
A-T\iat::))‘llil? Sghunga qaramay, uni o‘qigan she D:jOI;( tuyuladi, g*azalni
;aqhinmala-‘ri ayni hozir ko‘nglidan kechayotganhie lirik gahramon
ec e
el i ar, oqu X g ak
o‘qishidan qgat’1 A . echiradi. Demak,
::st?i(r)lr[:]alar?ni u bilan birga «hozir» ko_ nghdansi;e’rxon bilan u
shoir bilan u tasvirlayotgan keCh”-]ma‘orasida har vaqt «men
tanishayotgan va o‘ziga yuqtirayotgan kedfmn?a Buning ziddi o‘laroq,
anhoz?’n tarzidagi vaqt hissi mavjud bo la?all" galamga olinadi, zero,
_ ) : ‘lib o‘tgan» voqea . kin
i 'tmishda bo'lib o'tgar» YOO ilib berish mumkit
epik aszgdi;; ib bo‘lgan voqealarnigina hlkoYi qa_lg;ﬂatda ——
zamo : i A
bo'ladi. Hatto olis kelajak qalamga oll.ngal.‘l fa?[aichi go‘yo bo'lib 0 tib
bo‘lib o‘tgan voqealarni hikoya qiladi, 0 q_k asarda yozuvchi bilan
bo‘lgan vogealar bilan tanishadi. Demak,_ et[))‘l]an u tasavvurida qaytzf
u tasvirlayotgan badiiy vogelik, O‘QUV(_:h' : en - o‘tmish» tarzidagi
tiklayotgan badiiy voqelik o‘rtasida h_amlshz_ld;:dmmatik turga mansub
t hissi mavjuddir. Vaqt hissi nuqtai nazarc sarda tasvirlanayotgan
usa lar o‘ziga xos xususiyatga ega. Dramatik 2 bi taassurot qoldiradi
voten (())‘?cg) «hozir sodir bo‘layotgan Voqea); ll)(a‘lgan «Shoh Edip»ni
vogea g d ki varim ming yil bo da hozit
tilganiga ikki yarim . iodaoi «sahna» !
Malsala'_]’ ?’Zr‘: ! ﬁningg vogealari tasawunml;v;daisar eatr sahnasida
0‘qlganlm12 1 5 adl ayn[ snu 1 t andek
ir bo* ogeadek jonlanadi, ir sodir bo‘layotgan
Soc‘ilf bo'layotgan v (;shabirl nazdida ular hozir S(: moshabini) bilan
et hanll-z {(:in;matik asar o‘quvchisi (yOkti :im tarzidagi vaqt
tuyuladi. Demak, dr. - ho
uuny;a ta:svirlangan vogea orasida ham «men
hissi mavjud bo‘ladi.
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Muayyan bir adabiy turga mansub asarda badiiy konfliktning
muayyan bir turi yetakchilik qiladi. Deylik, dramatik asaljlardg
xarakterlararo konflikt, lirik asarlarda ichki konflikt (asardagi aksi
Jjihatidan) yetakchilik qilsa, epik asarlarda konfliktning har uchala
turi qorishiq holda namoyon bo‘la oladi. Ayrim adabiyotshunqslaf_'
mazkur xususiyatni ham turga ajratishning asosi, turga mansubll.kn!
belgilovchi xususiyat sifatida ko‘rsatadilar. Birog bu turga mansublikni
belgilovchi xususiyat bo‘lolmaydi. Negaki, har ganday badiiy asarda
ham, uning turga mansubligidan qat’i nazar, konfliktning har uchala
navi mavjud; ular o‘zaro alogada bo‘lib, biri ikkinchisini yuzaga
chiqgaradi, biri orgali ikkinchisi ifodalanadi.

Shunisi ham borki, adabij

y turlar orasida gat’iy chegara, «xitoy
devori»

mavjud emas. Ya’nj badiiy asarlarni adabiy turlarga ajratishda
ma’lum shartlilik bor, zero, bitta adabiy turga xos xususiyatlar bosh.qa
bir adabiy turga mansub asarlarda ham namoyon bo‘lishi mumk?fl:
Boz ustiga, badiiy adabiyot rivoji davomida adabiy turlar bir-birini
boyitadi, ular orasida sintezlashuv jarayonlari kechadi. Masalan?
Zamonaviy proza (epos) O‘ziga dramaga xos elementlarni singdifga”f
uning tasvir va ifoda imkoniyatlarini kengaytirdi. Hozirgi epik asarlarni
ulardagi dialoglar, boshqacha aytsak, «sahna-epizod»larsiz tasavvur
qilib bo‘Imaydi. Epik turning takomili davomida dramaga xos syujet
qurilishining ta’sirj tobora kucliayil borishi kuzatiladiki, bu narsa
epik asarlarda syujet vaqtining gisqarishi, vogealarning dramatik shiddat
bilan rivojlanishi va buning natijas; o'laroq, asarning o‘gishli bo‘lishiga
olib keladi. Shu bilan pi qatorda, drama yoxud lirikaga cpik
ham ularning badiiy imkoniyatlarinf
» hozirgi she’riyatda ancha keng o‘rin tutuvchi

Posning lirikaga ta’sirj natijasi sifatida tushunish
mumkin. Shunga 0‘xshash, hozirgi she’riyatdagi tavsifiy lirika

. nsurlar salmoqli o‘rip tutishi ham turlararo
sintezlashuy natijasidir,

Adabiy turlarning Muayyan dayr adabiy jarayonida tutgan o‘mi,
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: i iyotinin
mavqei har vaqt ham bir xil bo‘lmaydl. Adably(;t l:fllri?}l(qqr::f:‘tqemgi
ma’lum bosqichlarida ularning ?anm_la”_ ye‘ta ri[adaniy-ma’l'iﬁy
egallaydiki, bu narsa turli omillar (ijt1m01y-S_l}’051_)’, lanichi Tl
sharoit, adabiy-madaniy an’analar va h.k.) .bllal‘l 10 e
Masalan, o‘zbek adabiyotida uzoq vaqt {'f'ka"';g i’f boshlariga kelib
adabiy-madaniy an'ana bilan bog'liq bo'lsa, A -a_siyosiy' madaniy-
epik turning yetakchilik mavgeini egallashi jjumoty

iyani bajarish,

ma’rifiy sharoit (epik turda badiiy konsep}uﬂgfiz:zll)ifgi g
. - 2 1 .

dunyoni anglash va anglatish imkoniyatlarin ok

XX asr boshlarida dolzarblik kasb etganﬁ) t?ilan E‘Z?h;a:;i:l[i;%i she’riyatni
60-70-yillaridagi ijtimoiy-siyosiy sharoitning O.Zlidi ijod erkinligining
Yana oldingi mavqega olib chiqdi. Bumr}g_ Sz-lbabls muhim funksiyasi
bo‘g'ilganligi, natijada badiiy proza o Znine |e s qolganligi bilan
— badiiy-konseptual funksiyasini bajara olm zbadiiy prozaning
'zohlanishi mumkin bo‘ladi. 80-yillarga ke‘llllzjiesBuning boisi shuki,
Yo‘qotgan mavqeini tiklay boshlagani kuzetll ° .AA’zam, X.Sulton
yangi avlod nosirlari - M.M.Do‘st, E-A Zam};ish.ilari ruhiyatini V2
kabi ijjodkorlar asarlarida jamiyatni, zamonfini chuqur badiiy idrok
buning vositasida jamiyatning mavjud halan

etishga intilish kuchaydi. lardan birini ikkinch'isidan

Adabiy turlar hagida gap ketganda, lfadir Har bir adabiy tur
Ustun qo'yishga intilish nomagbul hodls?aming har birida dunyoni
0'Ziga xos ustun jihatlarga egaki, bu narst N kanligi bilan izohlanadl.
anglash va anglatish imkoniyatlari t”rhChfd ¥ da katta romanda ham
Ba’zan «falon shoir o‘zining falon mbo_l.ySI i magtovar eshitilaC‘llk"
aytish qiyin bo‘lgan gapni ayta olgan» qabmdagi:»oqdir. Badiiy adabiy!
bu xil qarash o'ta jon va ilmiylikdan butkul 3}: diletantlikdan bosh_q;
hagida, badiiy asar hagida bu tarzda ﬁl?rlas‘na emas, ganday 33”;)5_
Narsa emas. Zero, badiiy adabiyotda ay“Sl,]ghl kerakki, har bir ada :i
ham muhimdir. S’huni hamisha yodda.mus exanizmlari, o'quve
Wrga mansub asarning qabul qilin!Sh nz)‘llaﬂ' turlichadir.
fuhiyatiga ta’sir o‘tkazish imkoniyatlari va ¥
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Tayanch so‘z va iboralar:

adabiy tur

turlarga ajratish prinsiplari
tasvir predmeti

obyektivlik va subyektiviik
rivoya

lirika

epos

drama

turlararo sintezlashuyy

Savol va topshiriglar:

I. Tasvir predmeti deganda nimani tushunasiz? “Obyektning
plastik obrazi” va “subyektning noplastik obrazi” tushunchalarini
izohlab bering.

2. Turli adabiy turlarga mansub asarlarning nutgiy shakllanishidagi
0°ziga xosliklar nimalarda ko‘rinadi? Bu oziga xosliklar turlarga ajratish
tamoyili bo‘la oladim;j?

3. “Badiiy vaqt hissi” deganda nima nazarda tutiladi? « Badiiy vaqt
hissi”dagi turlichalikn; konkret misollar yordamida tushuntirib bering.

4. Adabiy turlarga ajratishda Mmuayyan shartlilik mavjudligini asoslab
bering. Turlararo sintezlashuy deyilganda nima nazarda tutiladi?

5. Adabiy turlarning Mmuayyan davr adabiy jarayonida tutgan o‘mi,

mavqeining turlicha bo‘lishi nimadan? Qaysi adabiy turga mansub
asarlar ko‘prog qimmatga ega?

Adabiyotlar:

1. Fitrar. Adabiyot qoidalari.—T., 1995
2. Adabiy turlar va janrlar

(Tarixi va nazariyasiga doir): 3 tomlik.— T.1.,2—
T:Fan, 1991, 1993 o S ot
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3. Adabiyot nazariyasi: 2 tomlik. T.2.—T.,1979.

4. Forobiy. Fozil odamlar shahri. — T., 1993.

5. Meli S.Lirizm va tragizm//O"zbek tili va adabiyoti.—1999.
6. Tecens. Jlexcum no scretmke: B 4-x T.—T.3.—M., 1968. —T.3
1. Beaunckuit B.I. Paznenenue ro3suu Ha pomb! M Biasl. Cobp.co4. B 9-T9.86 3.
8. Baxmun M.M. Sctetnka croBecHOro TBOpquTBa"M':MCKYCCTT;;; |
9. Munepanos FO.H. Teopus xynoxecTBeHHO cnopecroctn.—M., 1957

—Ne2 B.18-21.

. —M.,1987.
10. JTuteparyprbii sHuMKIONEnuyecKHit cosaps.—M
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EPIK TUR VA UNING JANRLARI

Epik turning o‘ziga xos spetsifik xususiyatlari. Rivoya eposning
o‘zagi sifatida. Epik tur janrlari, janrlarga ajratish prinsiplari.
Eposning asosiy janrlari.

Epik turning spetsifik Xususiyatlari haqgida gap ketganda, avvalo,
voqeabandlikni tilga olinadi. Darhagigat, epik asarda makon va zamonda
kechuvchi vogea-hodisalar tasvirlanadi, so‘z vositasida o‘quvchi
tasavvurida reallik kartinalariga monand jonlana oladigan to‘lagonli
badiiy vogelik yaratiladi. Tasavvurda reallikdagiga monand, o‘zining

tashqi shakli bilan jonlangani uchun ham epik asardagi badiiy"4’011[‘9‘[1]0'1/i

«plastik» tasvirlangan deb aytiladi. Epik asarda plastik elementlar bilan
bir qatorda noplastik elementlar ham mavjud bo‘lib, bu elementlar
muallif obrazini tasavvur qilishda muhim ahamiyat kasb etadi. Epik
asarning noplastik elementlari deyilganda muallifning mushohadalari,
ﬁkrl.gri, tasvir predmetiga hissiy munosabati kabilar tushuniladi.
Tat?nyki, noplastik unsurlar, plastik unsurlardan fargli o‘laroq, asamni
o'qish davomida o‘quvchj tasavvurda jonlanmaydi. Epik asarda obyektiv
va sul?yektiv ibtidolaming uyg‘un birikishi kuzatiladi: asardagi badiiy
byektiv ibtido deb olsak, asar

_TXon qadar o‘zini chetga olgan asarlarda
. Dc_emak, epik asarlarda badiiy vogelik
allif obrazi ham har vaqt mavjuddir.
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Epik turga mansub asarlar asosan nasriy yo'lda yozilishi,
shuningdek, nasriy yo‘lda lirik asarlar ham yaratilishi m_“r_“kmllgmf
ilgari aytildi. Demak, nasriy yo‘lda yozilganligining O‘Z'gm.a asan
epik deyishimizga asos bermaydi, «nasriy asar» va «epik asar
tushunchalari bitta ma’noni anglatmaydi. _

Epik asarda, odatda, makon va zamonda kechuvfih' voc!ialar
tasvirlanadi, muallif yoki hikoyachi-personaj to‘monldi'in. h; (EZ
qilinadi. Bu esa epik asarlarda rivoya, tavsif, dialogning qqnshlq (:-i -
kelishini tagozo qiladi, zero, ulaming ban birlikd.a 0‘_quvch1 tisaV\;L;rga
badiiy voqelikni plastik jonlantirishga xizmat q[_ladl.. Shu bl;n uniné
€posda rivoya an'anaviy ravishda yetakchi o‘rmm‘ cgallayti,nam_
vositasida asarga dialog hamda tafsilotlar (peylaJv.Pome,’i axlit
buyumlar va h.k.) olib kiriladi. Rivoya bu unsurlarning barini y
butunlikka birlashtiradi. o

Epik turning takomili jarayonida undagi n.v?ya.  ertaklar,
Kamayib borishi kuzatiladi. Masalan, xalq og'zaki 'Jodlfllailni holda,
hikoyat va rivoyatlarda rivoyaning salmog’i = ?30 dﬁ voqelikni
dialogning salmog‘i unchalik katta emas, tafsﬂotle‘lr eSHd.a liivojlaﬂiSh
to‘lagonl; tasvirlashga ko‘pincha yetarli bo 1ma3./ lt'i ortib boradi.
Jarayonida eposda keyingi ikkisining salmog'i va ahamn_/ab“an Hitde
Bu narsa badiiy adabiyotning boshqa San’at.wrlé-n idagi tasvir va
ularga xos usul va vositalarni o‘ziga singdirishi natlja-? lillg mumkin.
ifoda imkoniyatlarining kengayishi sifatida tElSh.um lts-'asida inson
Masalan, dramaturgiya va teatrning fi"ojlamSh.l -nillzjlb chigildi,
Xarakterini yaratishning dramaturgik usgllan is i dramaturgik
*aYqallandi; teatr san’atining rivoji o‘quvchi Om]-nla ’ lar vositasida
Usulda yaratilgan inson xarakterini anglaSl?Ea’ dla.gﬁga tayyorladi,
Yaratilayotgan badiiy vogelikning mohiyatini tUShug;amatik unsurlar
ya'ni badiiy didni rivojlantirdi. Shu asosda eposg? dialogdan o‘zining
kirib kel Epik asardagi dialog dramatik asarda’?‘ -La turadi. Buning
hayotiyligi, ma'no ko*lamining kengligi bilan ajral konkret hayotiy
808t shundaki, epik asarda dialog amalga oshayotean

ning salmog'i
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situatsiva, unda qatnashayotgan personajlarning ruhiy holati,
xarakter xususiyatlari hagida kengroq tasavvur berish imkoniyatlari
mavjud. Ya’'ni personajning dialogda aytilayotgan har bir gapi butun
asar kontekstida tushunilishi mumkin.

Epik asarda vogea-hodisalami hikoya qilib berayotgan shaxs roviy
yoki hikoyachi deb yuritiladi. Yuqorida aytganimizdek, epik asarda
rivoya ko‘pincha muallif tilidan, ba’zan esa personajlardan biri tilidan
olib boriladi. Masalan, G*afur G‘ulomning «Shum bola», «Yodgor»,
X.To‘xtaboyevning «Sariq devni minib», E.A’zamovning «Otoyining
tug‘ilgan yili» kabi gissalarida rivoya personaj tilidan olib boriladi.
Shuningdek, rivoya asosan muallif tilidan olib borilgan asarlarda ba’zan
epizodik ravishda roviy-personajning paydo bo‘lishi ham kuzatiladi.
Masalan, «O‘tgan kunlar»damuallif tilidan olib boriladi,
romanga kiritilgan «Usta olim hikoyasi»da esa rivoya personaj tilidan
olib boriladi. Roviyning o‘zgarishi, tabiiyki, muayyan badii}"esmtik
magsadlarga xizmat qiladi. Buni yugorida eslatganimiz «O‘tgan
kunl.ar»da roviyning o‘zgarishini yuzakigina mushohada qilinsayod
ko‘rish mumkin bo‘ladi. Hikoyaning usta Olim tilidan berilgani,
a‘walo. tabiiylikni ta’minlaydi: o'z xonadoniga kutilmagan mehmon
sifatida kirib kelgan va bir ko‘rishdayoq ko‘ngliga o‘tirishgan
Otabekning kayfiyatini ko‘tarish, nima bilandir mashg‘ul gilish istagi
usta O'li'mni 0'zining kechmishi haqgida hikoya gilishga, shu bahona
kO‘Tlgl.lm bo‘shatishga undaydi. Xuddi shunday holatning hayotda yuz
bc.:r_ls.h% m_umkinligi tabiiy, albatta. Ikkinchidan, usta Olim hikoyasining
klrl.tlllsh{ bu ikkisining bir-birlari bilan samimiy do‘st bo‘lib
qolishlarini, Otabekning keyingi Margtilon kelishlarida ham shu
f‘lz’gafi?ﬂda do'nib yurishi, nihoyat, chor qo‘shinlariga qarshi jangda
lri VOSl;ur_lg bir safda .bo_‘!ishini asoslaydi. Yoki «Shum bola» gissasida

yaning personaj tilidan hikoya qilinishi ham o‘ziga xos badily
samara bergani shubhasiz. Deylik, mabodo issada ri ozuvchi
tilidan olib borilganda, undagi a1 . A IS ? nvaya ¥ b
uyg‘otishi, ishonchsizlik qo‘zg* Sfﬂm epl.zodlar 0 guvchica Sh'Lfb

g'ashi mumkin bo‘lardi. Qorajon tilidan

176

olib borilganda esa biroz orttirilgandek ko‘ringan o‘rinlar hikoyachining
fe’liga yo‘yiiadi, boz ustiga, uning xarakter xususiyatlarini yorginroq
ko‘rsatishga ham xizmat qiladi. -

Ba'zan epik asar muallifi rivoyani u yoki bu yo'l bilan badu_y
asoslashga harakat qiladi va bunda turli usullardan foydalanadi.
Rivoyaning asoslanishi (motivatsiya) o‘quvchida «asar vogealari o‘yla?
¢hiqilgan emas, haqiqatda yuz bergan» degan tasavvumi uyg'otadi.
Masalan, A.Qodiriy har ikki romanida ham rivoyani asoslash uchun
ulami go‘yo bobosidan eshitgandek, endi esa ulami o°quvchiga gayta
s0'zlab berayotgandek bo‘ladi. Shunga o‘xshash, epik asarlarda. voqealgr
ba'zan tasodifan yozuvchi go‘liga tushib golgan birovning ety
kundalik daftari yoki qo‘lyozmasi, tasodifan uchrashib golgan kl_Sh'
hikoyasi yoki o‘zi tasodifan shohidi bo'lib golgan vogea va hk. tarzida
berilishi mumkin. Biroq mazkur usullar epik asarda qo‘llani]1§hl zarur
yoki rivoya albatta asoslanishi lozim, degan fikrga bormaslik kerak.
Aksincha, bu xil usullar zamonaviy nasrchilikda nisbatan .kam
qo'llanadi, aksariyat epik asarlarda «obyektiv tasvir> yo‘lidgn-bonladl,
Ya'ni yozuvchi xolis kuzatuvchi mavgeida turadi va o_‘zmmg ?Osl‘f
vazifasi deb 0‘z-0‘zicha sodir bo‘layotgan vogealami tasvirlab berishil
Wshunadi.

_ Epik asarlar tahlilida e’tibor qaratish muhim
Sirasida obrazlar sistemasini ajratish zarur bo‘ladi.
biri bilan mazmuniy munosabati asosida asaming
Obrazlar sistemasi kompozitsiyaning muhim L
Muallifning jjodiy niyatiga muvofiq tarkiblanadi.
deyilganda, xususan, yirik epik asarlar haqida gap bo jar siste
Undagi personajlarning jami tushuniladi (birod 'Obra? iivoriar &)
asardagi boshqa obrazlar narsa-buyumlar, tabiat, ;Ozarur). Epik
hk.lami ham o'z ichiga olishini har vaqt yodda w-nssyujet rivojida
Sardagi obrazlar asar vogeligida egallagan .mavqelhdagi ahamiyati
O'ynagan roli, muallif badiiy konsepsiyasini ifodalas - odatda
kabi jihatlardan bir-biridan farglanadi

bo‘lgan unsurlar
Obrazlarning bir-
mazmuni ochiladi.
lementi bo‘lib, u
Obrazlar sistemasl

rganda ko‘prod
masi

Shunga ko'r:
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clumon, i sl pesoma v ot g
BT . Qahramon deg_anda a_sar syujetida, muallif badiiy
ep§lya§1nl ifodalashda yetakchi ahamiyat kasb etuvchi personajlar
tushuniladi. Ikkinchi darajali personajlar asar gahramonlari tegrasida
harakatlanib, syujet rivoji va badiiy konsepsiyaning ifodalanishida
ma’lum rol o‘ynagani holda, asosan qahramon xarakterini ochishga,
Eosrh;ﬁ“}:a“al.]ay()tga_n muhitning xususiyatlarini, uning taqdirini
sfiga xizmat giluvehi vosita sifatida namoyon bo‘ladi. Yordamchi
zf:kz? ?sl‘i; i;u(‘l?l”ldagi]aming har ikkisiga nisbatan yordamchilik
Masalgn 1«% ‘to lib, kElar mavagei tha_tidan badiiy detalga yaqgin turadi.
(bosh qz,lhramie::; Ynlar» romanining qahramonlari sifatida Otabek
konsepsiyani ifod I h;SUfbek hO.Jl va Kumushbibi (oxirgisi badiiy
egallaydi), ikkin ?Sd 4 tutgan o'mi nuqtai nazaridan quyiroq mavqe
oyim Of;ob o(i: 1 darajali persongjlari sifatida - Hasanali, O‘zbek
DEISD;lajlamjng t})’alfrl;l, c:lrsdta Oll.m, Zayn?ab, Homid obrazlari, boshqa
Epik e g yordamehi personajlarsifatida ko'rsatilishi mumbin.
adabiyotshunoslikd Jl?nrg? aj_ratISh prinsiplari masalasida
e’tiborga olish za S tﬁr eCha.hk mavjud. Bunda bir qator xususiyatlarni
qamrov ko‘lami :’U 1-l‘ . ladl'f“jalo' epik asarlardagi hayotni badiiy
asiraglirginion hallr {((:jha b? I_lshldan kelib chiqiladi. Masalan, epik
(gissa) yoxud aft,l Anbirgina .ep.izodni (hikoya), butun bir etapni
qalamga oladi. Sgunr:n]:ufl lla)’Ul:llllllg katta bir davrini (roman)
epik janrlar airati ;i (?ra, adab.‘_yo'fﬁhulloslikda katta, o‘rta va kichik
ajratiladi. Biroq badiiy adabiyot taraqgivotini o

maning Kirib kelishi va _quon_m_ng kf?y:ngn

) xil tamoyilning ojizlj | Sywet vacft%nmg qzsqa.ra
Negaki, zamonaviy nasrchilikca, masalan, s oo s OO
: , atigi bir etapni:%ina Qalz;nqahm.m on hayotidan katta
zaratllmoqda (mas., «Kecha va kundugs < U]ga‘ohngan- ror_nanlar _P_larTl
bunday holatda epik asarlari janrarsy oo bek xazinasi»). Tabiiyki,
jihatlariga ham e’tiboy qilish za J r[1)r flrga- gratishda ularning boshqa
muammolar ko‘lami jany xus::; 0 lac‘h,‘JumIadan, asarda qo‘yilgan
yatlarini belgilovchi unsur sifatida
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olinishi mumkin. Bu jihatdan katta epik shakl bo‘lmish roman dunyoyu
davrni bilish maqsadiga qgaratilgan bo‘lsa, qissa markazida qahramon
xarakteri, hikoyada esa konkret hayotiy vogea turadi. Ko‘ramizki,
roman, qissa, hikoya janrlariga mansub asar qahramonlari asarda tutgan
mavqei, ahamiyati, vazifasi jihatidan farqlanadi. Roman muallifi uchun
gahramon vosita, — dunyoni anglash (bunisi magsad) vositasi,
gissanavis uchun gahramonning o‘zi maqsad (vogea-hodisalar vosita),
hikoyanavis uchun vogeaning o‘zi magsad bo‘lib qoladi.

Epik asarlarni janrlarga ajratishda, tabiiyki, hajm mezon
bo‘lolmaydi. Zero, ayrim hikoya yoki romanlar hajman qissalarga
yaqin bo'lishi va aksincha holatlar kuzatilishi mumkin. Biroq odatda,
hikoya, gissa va romanlar hajmi sanoqdagi tartibga mos tarzda
kattalashib borishi ham inkor gilib bo‘lmaydigan hagiqgatdir.

Epik janrlar bir-biridan badiiy shakl xususiyatlari bilan ham
farglanadi. Masalan, syujet nuqtai nazaridan olinsa, roman ko‘p
planli murakkab syujetga egaligi, gissa syujeti asosan bosh gahramon
tevaragida uyushishi, hikoya syujeti odatda bitta yoki bir-biriga uzviy
bog'‘liq bir necha vogea asosiga qurilishi kuzatiladi.

Hikoya, gissa va roman eposning asosiy janrlari sanaladi. Shu
bilan birga, epik turning asosiy bo‘lmagan gator janrlari ham mavjud.
Ularni hayotni badily qamrash ko‘lami jihatidan quyidagi tartibda

tasniflash mumkin:
1) kichik epik shakllar: latifa, masal, hikoyat, rivoyat, ertak,

afsona, badia, etyud, ocherk, esse;

2) o‘rta epik shakllar: gissa (povest)

3) katta epik shakllar: epos, epik doston, roman, epopeya

Yugoridagi tasnifga ayrim izohlarni kiritib o‘tish darkor. Masalan,
badia, etyud, ocherk kabilar sof badiiy proza namunasi bo‘lmay,
badiiy-publisistik janrlar sanaladi. Yoki hozirgi adabiyotda ommalashib
borayotgan esse janri, birinchidan, badiiy-publitsistik xarakterga
egaligi, ikkinchidan, hajm e’tibori bilan turlicha ko‘rinishlarga egaligi
(kichik hikoya shaklidan to katta roman shakligacha) bilan
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xarakterlanadi. Masalan, X.Davronning «Bibixonim qissasi yoxud
tuga_magan doston» asari ham, B.Ahmedovning «Mirzo Ulug‘bek»
asari ham mohiyatan esse, biroq ular hajm e’tibori bilan keskin
fa-rqlanadl.. Yoki ayrim tadqiqotchilar masalni liro-epik janrga mansub
hlst?b[ay.d”a.rki’ bunda gissadan chigarilgan hissani lirik ibtido sifatida
gz nr)l l?illiacl)d:ar:l.B{rog },la?r qanday masalda vogea (juda gisqa bo‘lsa
bo‘lur edi YZQl lnlshl e Elborga ol{nsa, uni epik asar sanash to‘g‘riroq
Al Chlzqa::aro, u yo‘ldan bo_nlmasa, vogeaband she’rlarni ham,
liro-epik mrgayl?]tgan xulo§a ochlqroq_ifodalangan epik asarlarni ham
nUGta Shuki. e €UShEa to'g'ri kelur edi. Yana bir izohtalab
ham eposda’bo‘lisifm» o bllarf yuritiluvehi janr ham lirikada,
doston», «epik do Ittab“y' fShu b‘_"s ham adabiyotshunoslikda «lirik
qo‘llanilgidi Shundson», <liro-epik doston» singari janr atamalari
etishda o‘s-ha do tay e.kan, ‘kc_’“kret dostonni u yoki bu turga mansub
lirik unsurlar saism?”g Sl kelib chigishimiz, undagi epik va
xalq og‘zaki ijodid og Mt asosga IOhShimiZ zarur bo‘ladi. Masalan,
Mirtemirning <§ i dOSIon_Iammg aksariyati epik doston sanalsa,

g «durat» (muallif uni «lirik gissa» deb nomlagan bo‘lsa

ham) 5 Zunnunov +
] a a o . )
dostonlardir, ning “Ruh bilan suhbat” dostonlari lirik

Tayanch so‘z va iboralar:

vogeaband]il

plastik va noplastik elementlar
obyektiv vq subyektiv ibridy
«fmsriy asar> va «epik asars
rivoya

rivoya motivatsiyasi
qahramon, ikkinchi

darajali personaj

Yyordamchi personaj

epik janrlar
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Savol va topshiriglar:

|. Epik asardagi “plastik™ va “noplastik” unsurlar deyilganda,
nimani tushunasiz? Epik asarda obyektiv va subyektiv ibtidolarning
uyg‘un birikishini tushuntirib bering.

2. Epik turning belgilovchi xususiyati vogeabandlik ekanini asoslang.
Epik asar tarkibida rivoya, tavsif va dialogning tutgan o‘mi, ularming
munosabatini tushuntiring.

3. Epik asardagi dialogning dramatik asardagi dialogga nisbatan
hayotiyroq, ma’no sig‘imi kengroq bo‘lishi nimadan? Buni misollar
yordamida asoslab bering?

4. “Rivoya”, “roviy” atamalariga izoh bering. Rivoyaning muallif
yoki personaj tilidan olib borilishi nima bilan bog'lig? Rivoya
motivatsiyasi deganda nimani tushunasiz?

5. Epik asarlarni janrlarga ajratishda nimalarga e’tibor beriladi?
Janrlarga ajratishdagi turlichaliklar, bu boradagi qiyinchiliklar

nimalarda ko‘rinadi?

Adabiyotlar:

1. Adabiy turlar va janrlar (Tarixi va nazariyasiga doir): 3 tomlik.—T.1.— T.:

Fan,1991.
2. Adabiyot nazariyasi: 2 tomlik. T.2.—
3. O*zbek adabiyotida janrlar tipologiyasi va s

1983.
4. Normatov U.,Quronov D. Romanning yangi

T., 1979
lublar rang-barangligi.—T.: Fan,

umri//Jahon adabiyoti.—2001.—

Ne§.
5. Stoun 1. Biografik qissa hagida//Jahon adabiyoti,—2000.—Ne5.—B. 147—158.

6. Poumaps H.T. Bepenerue B TEOPHIO pomaHa.— BopoHeX, 1989.
7. 3apybexHan ICTETHKA W TEOPHA sureparypbl XIX—XX BB.—M.,1987.

8. Momebua A. DcTeTHKA H noastuka.—M., 1976.

9. /lnenpoa B. Vineu BpeMeHn 1 POPMbI spemetin.—M., 1980.
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LIRIK TUR VA UNING JANRLARI

Lirik turning spetsifik Xususiyatlari. Lirik qgahramon tushunchasi.

Lmk asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari. Hozirgi she’riyatdagi
lirik janrlar Xususiyati.

Lirika (yun,, cholg‘u asbobi) adabiy tur sifatida qadimdan
shakllangan bo'lib, o‘zining bir qator xususiyatlariga egadir. Lirikaning
bfflgﬂo"cm XUsusiyati sifatida uning tuyg‘u-kechinmalarni tasvirlashi
Ohm_*di- Ya’ni  epos va dramadan farqjj ravishda, lirika vogelikni
tasvirlamaydji, uning uchup vogelik lirik qahramon ruhiy

kechipma]arining asosi, ularga turtki beradigan omil sifatidagina
ahamiyatlidir. Shu bois j iri

Lirikaning asosiy obrazj -
deb ham yuritiladi) Ko pin

uhim masa|g shuki, she’rda hatto shoir
holda ham lirik qahramon bilan real
A 1 qo‘yib bo‘Imaydi_ Chunki, birinchidan,
» 170N Galbida mavjud bolishi mumkin bo*lgan
tarzida Mavjuddir, shunga ko‘ra va

Masalan, Cho‘lponning «Men va boshqalar» she’n: garc_hl lirik «melnk».
tilidan berilgan bo‘lsa-da, uning lirik qahranpm shoir emas, Ea kl
o‘zbek qizining umumlashma obrazi ekanl'igl oyday ravshafll(. bn;

gahramon, epik asar gahramonlaridan farqli O‘I?I'OQ, r'10plz§st: .ohr z
sanaladi. Lirik asarda sub’ektning noplastik obrazi yaratilgani bois adm
u o‘quvchi tasavvurida tashqi ko‘rinishi . bil‘ar? _gav@alannjgid;
mavhumligicha qoladi, aniqrog‘i, o‘quvchi o‘zini u.mr;ig_ 0 e
ko'radi, uning kechinmalariga turtki berg‘an .holatnl icgimd{
ko‘nglidan kechgan kechinmalarni o‘z ko ng]‘[da ha;n hirismmi;;
Masalan, tubandagi she’rni shu jihatdan ko‘zdan kec

mumkin:

Ko'ksimga go‘yilgan bu bos.hni endi
Gohida ko‘z qgiyib, gohida qiymay
Va buning ustiga seni unutolway
Yashash axir menga ko‘p quyin.

«Bora-bora sevib keta@an
Men erimni balki keyinrog»,-
Degan xayol bilan yash.aysan,

‘ra senga qiyinrog.
Mendan ko o O ligora)
- qaysidir sababga
oilasida sokin ‘{a
‘ini-da samimu_/
Imagan odamni
b, uning

She’rni o‘qigan kitobxon lirik Q?hmm??n;n
ko‘ra sevgilisiga yetisholmagan, endilikda o er‘lrt(?g
totuv umrguzaronlik gilayotgan, tf"_m_USh Ounuto
hurmat qiluvchi va ayni paytda sevgisini .hanll101atiga kiri
tasavvur qiladi, o‘sha odamning ruhiy

PR [ hramon
‘ : ida aytdikki, lirik gahram
kechinmalarini galbdan o‘tkazadi. Yuqorida £zish uchun shoiming

bilan real shoir teng emas, ya’ni shu she mlo‘sha\ sevgisini QO‘mSE}b_
albatta sevgilisiga yetisholmagan va hamOﬂ‘k \mizning yorgin dalili
Yashayotgan odam bo‘lishi shart emas_' F-l n‘lasiz holbuki, unda
shuki, siz, ya'ni she'ron, bu holatni his qilasiz,
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tasvirlan . )
fagat, nggfsﬁ f;?;?rtlly hol'atm regl hayotda boshdan kechirmagansiz,
bo‘lgan barcha qgalb] o9, qalbingizda mavjud bo‘lishi mumkin
Shoir va liriE qa;r;lmkomyat tarzida yashaydi.
asarlarni ikkiga; th(:n - m”“_OSHbatini asosga olgan holda biz lirik
Avtopsixologik lirika d psixologik va ijroviy lirikaga ajratamiz.
mos tushgan, ikkalas; Ef_éanq? lirik gahramon bilan shoir shaxsiyati
Ya’ni avtopsixologik sh ’lr—bmga yagin bo‘lgan she’rlar tushuniladi.
0'zini ifodalaydi, Agar s SO 0'Z Galbiga murojaat giladi, 0°2-
shaxsiyati va lirik qah aviopsixologik lirikaga mansublik uchun shoir
kifoya deb qarasakq uf;;l'ltgn orasidagi yaginlik(aynan moslik emas)ni
xarakterga egaligi ma’lu.s lirik asarlarning aksariyati avtopsixologik
9qahramonning mos ¢ alum bo‘ladi. Shoir shaxsiyati bilan lirik
lirik. deb yuritarms ;Shrr_lasllgl ochiq ko‘rinib turgan she’rlarni ijroviy
sabab shuki, ularda. shu -xﬂ s‘he’rlaming jroviy lirika deb nomlanishiga
rolini o‘ynaydj vg a5 OIf 0'zga shaxs ruhiyatiga kiradi, go‘yo uning
tutish lozimki, mg Prd uning qalbini suratlantiradi ’Shuni yodda
ishqiy, siyosiy va hkz)rrt;.un Jihatidan ajratiluvchi jar;rlar (falsafty
(ya’ni aVTODSch:logi.k '1' bulaming har biriga birdek singishib ketavcrad;
ishqiy, siyosiy va h'kil‘g;zfl:s;n_, ij_roviy lirka ham magzmunan falsafiy.
haklida ;Z?L:;Emkm)' Ma’lumki, lirik asarlar

k. lirik asarda yana epik asarga Xos vogeabandlik,
x0s «sahna» yaratish

ham bu elementlar
iladi, ya’ni lirik asar
ular

yetarliligi. Shuningde
dramatik asarga xos dialogik holatlar, o‘ziga
hollari ham uchraydi. Biroq har ikki holda
kechinmani tasvirlash va ifodalashga xizmat q
uchun vogeani yoki «sahna»ni tasvirlash magsad bo‘lolmaydi,
vosita xolos.

Lirik turga mansub asarlarni janrlarga ajratishda ham turlicha
prinsi plar mavjudligini ta'kidlash kerak. Adabiyotshunoslikda ulardan
ikkitasi — shakl xususiyatlaridan kelib chiqib tasniflash hamda
mazmun xususiyatlaridan kelib chiggan holda tasniflash kengroq
targalgan. Jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyotiga nazar soladigan
bo‘lsak, unda she’rlarning ko'proq shakl xususiyatlaridan kelib

chigilgan holda janrlarga ajratilishiga guvoh bo‘lamiz. Masalan: ruboiy

o0'zining to‘rt misradan tashkil topishi, xazaj bahrining axrab va axram
a-a-a-a) tarzida

shajaralarida yozilishi, ko‘proq a-a-b-a (kamrog
gofiyalanishi kabi shakl ko‘rsatkichlari asosida ajratiladi; tuyuq 0'zining
to‘rt misradan tarkib topishi, ramali musaddasi maqgsur vaznida
yozilishi, ko‘proq a-a-b-a, tajnisli gofiyaga cga bo'lishi bila.n
xarakterlanadi; git'a ikki yoki undan ortiqg baytdan tarkib topadf,
juft misralari o‘zaro gofiyalangani holda toq misralari ochiq qola.dl,
vazn va mazmun jihatlaridan cheklanmaydi, - ko‘ramizki, bu]amm.g
barida shakl xususiyatlari janmi belgilovchi asos bo‘lib xizmat qiladl;
Bu narsa, aynigsa, musammatlarda (masnaviy, musallis, murabba
va hk.), mustazod, tarkibband, tarjeband kabi janrlarda yana ham
di. Bulardan ko‘rinadiki, o'zbek mumtoz she‘ri-yanda
ga bo'lmish turg'un she’riy janrlar
ham borki, badiiy tafaki.(ur
q turg‘un jant shakllaripmg
hon adabiyotida kuzatiladigan
dagi sonet, rondo, rondel,
dalillash uchun yetarlidek.
bosqichlarida jahqn
she’riyatning qat’iy

yorginroq ko‘rina
o0‘zining muayyan shakl belgilariga €
yetakchi o‘rin tutgan. Shunisi
taraqgiyotining muayyan bosgichid
vetakchi mavqe egallashi umuman ja
hodisadir. Masalan, yevropa adabiyoti
tersina, oktava kabi shakllar fikrimizni
Biroq badiiy tafakkur rivojining keyingi
adabiyotida turgtun shakllami inkor qilish,
185



ramkalar doirasidan erkinlik tomon intilishi kabi umumiy tendensiya
kuzatiladi. Buning natijasi o‘laroq, lirik asarlarni janrlarga ajratishda
endilikda shakl xususiyatlaridan, aniqrog'i, tashqi shakldan kelib
chigish imkoni yo‘q. Shuningdek, lirikani janrlarga ajratishda 1‘?:“?13t
mazmundan kelib chiqish (ishqiy lirika, falsafiy lirika, siyosiy lirika
qabilida ajratish) ham maqgbul emas. Boz ustiga, bu holda jafff
mohiyatini buzib tushungan bo‘lib chigiladi. Zero, janr ma’lum bllj
mazmunni shakllantirish va ifodalashga xizmat giluvchi shakl hodisasi
ekanligi ayon haqigatdir.

Ma’lumki, klassik she’riyatimizda faol ishlatilgan ayrim turg'un
janrlar (g‘azal, ruboiy, gasida va b.), shuningdek, xorijiy
adabiyotlardan o*zlashgan turg‘un she’riy shakllar (sonet, rondo,
tanka, xokku va b.) hozirgi she’riyatda, xususan, o‘zbek she’riyatida
ham oz bo‘lsa-da go‘llaniladi. Buning ustiga adabiyotshunos fagat
hozirgi adabiyotni o‘rganish bilan cheklanmaydi, u, aynigsa nazary
masalalarni o‘rganish va xulosalar chiqarish jarayonida, umuman
jahon adabiyoti materialiga tayanadi. Shunga ko‘ra, o'zbek she’riyatida

qo‘llanilgan she’riy janriami, bizningcha, tubandagicha janr turlariga
ajratish mumkin:

1) shakl xususiyatlariga ko‘ra (bandning tarkiblanishi,
qoﬁyalamsh_tartibi va hk) ajraluvchi janrlar; g'azal, mustazod,
uyuq, ruboiy, tarjiband, tarkibband, musammatlar.

_ %) anjumanga moljallangan janrlar: nazira, badiha, muammo,
chiston (lug‘z);

3) xorijiy adabj

yotlardan ozlashgan janrlar: sonet, xokku,
tanka, oktava, 0q sh

y 8, | f-".r, epigramma va h.:
) hozirgi she’riyat janrlari: avtopsixologik lirika (uning

ko‘rinishl'ari sifatida meditatiy Jirikg va intellektual lirika), ijroviy lirika;
tavsifiy lirika, voqeaband lirikg. ,

Avtopsixologik she'rlaming bir ko‘rinishi sifatida olirllgarl Tﬁd'_ta“v
lirikaning predmeti shoir ko‘nglidirki, bunda S.hO-lI' ko nglldan
kechayotgan oniy kechinmalar, doim ham mantiquf idrok etlst! va
tushuntirish mushkul tuyg‘ular ifodalanadi (shu bois ham hozirda
buni «ko‘ngil she’riyati» deb atamoqdalar). Um“mf’“ hnk‘apf,a.lxos
bo‘lgan lirik meditatsiya (hissiy mushohada, his-tuyg uga yo's nigan
mushohada) meditativ she’riyatning asosini tashkil qﬂad"'. 2 g

Shoirning mavjudlikning konkret masalasi - hayot va o l‘;“’i:”;asi
taqdiri yoki fe’l-atvori, jamiyat va h.k. masalalar haqidagi musho aaladi
asosiga qurilgan she'rlar intellektual lirika mu'rl%l”‘r:‘.Sl .san chz;
Intellektual lirikada birmuncha sokinlik, aytish mumkinki, b‘f-"}”é’nan
«sovuqqonlik» kuzatiladiki, bu unda aglning h'Sdan‘ e misoli
izohlanishi mumkin. Masalan, A.Oripovning «Umr “;’ ub_b.oraglcmua]
ertak...», «Ona sayyora», «Nisbiylik» kabi gator she’rlart Inte
lirika namunasi sifatida ko*rsatilishi mum_k}“- ir o'zga shaxs

Yugorida aytganimizdek, ijroviy lirikada shoir atijada o‘sha
ruhiyatiga kirib, o‘zganing tilidan mushohgda yuntadlgi_n éu S
0°zga shaxs she’rning lirik qahramoniga ay]anila]r-dan boshlab,
yuqoridagilarga shuni go‘shimcha gilish '101zk1, 610-3”tili dan yozilgan
aynigsa, 70-80-yillar she’riyatida tarixiy shaxsiar a. bir tarafdan,
ljroviy she’rlarning ko‘payishi kuzatiladi. Bu naris bilan, ikkinchi
milliy o‘zlikni anglashga intilishning bO_Shlangan- batan kengrod
tarafdan, bu xil she'rlarning «so‘z aytish»ga ms

: s ; salan, X.Davron

imKoniyat yaratishi bilan izohlanishi mumkin. M:shagan musavvir

«Abulhay so‘zi» nomli she’rida olis XY asrda y n san’‘at,
onga aSOSlanga

Abulhay ruhiyatiga kiradi va uning tilidan YOIE Q8% © 0 i,
hayotni bejab ko‘rsatadigan san’at haqlda‘gl dl ' Shunindek, Rauf
jjod erkinligi masalasini ko‘ndalang Qo' ¥4 lij Azimning «Brut»
Parfining «Muktibodh», «Turkiston .yOdI»: hi h holati kuzatiladi.
she’rlarida ham tarixiy shaxslar ruhiyatiga ko'c lsunalari ham ancha

Hozirgi o‘zbek she’riyatida tavsifiy lirika nil‘mo i nisbatan usturl.
Keng tarqalgan. Tavsifiy lirikada epik unsuriar Sa,m zgamirida hamisha
birog tavsiflanayotgan, tasvirlanayotgan nagsaar

: n
. o'zi tavsiflayotsd
lirik meditatsiya mavjud. Boshgacha aytsak, shoir 02
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yoki tasvirlayotgan narsa-hodisalar, tabiat manzaralarida
kechinmalarini, o‘y-fikrlarini suratlantiradi. Masalan, Shav‘kat
Rahmonning «Tong ochar ko‘zlarin erinib», «Tun gurkirab Ofar
yobonda», «Oy sinig‘i to‘la suvlogga...» kabi bir gator she’rlandé?
ayni shunday holatga duch kelamiz. Misol tariqasida uning «Tungl
manzara» she’riga digqat qilaylik:

O‘rmonlar jim, yig'lamas shamol,
SOy sayramas, baqalar jimdir,
ingroglarga to‘lib ketgan tun -
g‘amgin qo‘shiq aytadi kimdir.
Otim o'lgan, qilichim singan,
majaglangan sovut qalgonim,
kim tashladi menj bu chohga,
qayda qoldi yorug® osmonim!
Qayerdanman. qayga borarman.
gora zindon naqadar chuqur,
fagat togning burjidagi oy -
tuynukchadan tushar Xira nur.
Barcha azob kamlik gilganday
SOy sayramas, baqalar Jimdir,
£0‘yo mazax gilganday goh-goh
yopib turar tuynukni kimdir...

Mazkur she’rda lirik gahramon ruhiyatidan o‘tkazib beﬁlg_an_
tabiat tasvirida uning kayfiyati, kechinmalari, o‘y-fikrlari o‘z aksn.n!
[01?8311- Lirik gahramon 0°zini asirlikdag; bahodirdek sezadi, tun tasvir
uning ruhiyatidag;j shy, sezgini kuchaytirib ifodalaydi. She’rning kuch!
shundaki, lirik 9ahramonning konkre holatdagi kayfiyati o‘quvch
ruhiyatida shunga monang turfa kayfiyatlarni hosil qilishga, shu

kayfiyat asosida ko‘nglidan kechinmalar bohronini, ongidan o'y~

. : i ayni paytda
hissiy bo‘yoglar bilan chizganki, natijafia} tab_lat m'afnzasra}fel, ;i:n izgwbir
qalb manzarasiga aylangan.. Peyzaj lml.(aSl [E-WSI ']y siflash asosida
ko‘rinishi, xolos. Zero, biror narsa yoki [’?OdlSE,il'lll :r?i\;g s Ve
lirik gahramon kechinmalarini ifodal(_)vchl _shc ratanrli e
lirkaga mansubdir. Jumladan, A.Onp?ovnlng va Alisher», nogoh
«O“zbekiston», hazrat Navoiyga bag‘lshlaﬂga?, :;lari han; tavsifiy
uchragan go‘zal tavsiflangan «Go‘zallik» kabi she
lirka namunalari sanaladi.

Nihoyat, hozirgi she'riyatda a“Cha‘kenghta;cg;liz
lirika xususida. Xuddi tavsifiy lirikaga o"xshash, ladi. Vogea ortida
vOgeani tasvirlash magsad emas, balki vosita Sar;gi ak;slanadi. Aytish
uni hissiy mushohada gilayotgan Iiﬁk, SUbyek-t'Ea[urga mansub asarlar
kerakki, vogeaband she’rlaming barini ﬁam lin Qachonki she’rda
sifatida tushunish unchalik Io‘g‘,rl, emlaS-h vositasi bo'lsa, sodir
tasvirlanayotgan vogea his-tuyg‘ularmni ifoda ?Suzib olib tasvirlangan
bo‘lgan vogeaning shunga mos fmgmenlla'}lsagma vogeaband she’r
(Ya’ni vogea to‘laqonli gavdalantirilmasa) bo A.Oripovning «Ayob,
hagida gapirish mumkin bo‘ladi. Masalag, 1ir£ka namunasi desak,
“Yomg'irli kun edi» she’rlarini vogeaban i she’riy yo‘lda yozilgan
Uning «Sharq hikoyasi», «Hangoma» a‘;sarlaﬂkterdagi asarlar sifatida
kichik hikoyatlar, ya’ni mohiyatan epik xara

tushunilgan;j to‘g'riroq bo‘ladi.

n voqeaband
band lirikada

i lar:
Tayanch so‘z va ibora

Lirik qahramon
aviopsixologik lirika

ljroviy lirikq

<she'riy asars va <lirik asar
urg‘un sheriy shaklilar
meditatiy [irikq

avsifiy lirikq

Yogeaband lirika
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Savol va topshiriglar:

I. Nima uchun lirik qahramonni “noplastik obraz” deb aytila_ch?_L_m}f
qahramon va shoir munosabatinj qanday tushunasiz? “Avtopsixologik lirika
va “ijroviy lirika” atamalariga izoh bering.

2. “She’riy asar” va “lirik asar” atamalariga izoh bering. Bu atamalar
sinonim sifatida ishlatilishi mumkinmj? Nega?

3. Lirik asadamni Janrlarga ajratishdagi asosiy tamoyillar qaysilar? M gmtoi
she’riyatimizda janrlarga ajratishda ularning qaysisiga ko‘prog tayamlg?l?-
“Turg'un she’riy shakllar” atamasini tushuntirib bering. Bu xi! she’riy
shakllamning yetakchiligi fagat o‘zbek mumtoz adabiyotigagina xosmi? _

4. hozirgi 0‘zbek she’riyatida qo‘llanilayotgan lirik janrlarni tasniflang.
Ularning barini ham birdek fag hisoblash mumkinmi? Nima uchun?

* . 2 LT . . LTS i ", e -l
5.“Meditativ lirika”, “intellektual lirika”, “vogeaband lirika”, “tavsifiy

lirika”, atamalariga izoh bering. Hozirgi o‘zbek she’riyatidan ularning har
biriga miso] topib, daftaringizga ko‘chiring,

Adabiyotlar:

L. Adabiy turlar va janrlar

(Tarixi va nazariyasiga doir): 3 tomlik.— T.2.— T
Fan, 1991,

2. Adabiyot nazariyasi: 2 tomlik. T.2.
3. Nosirov 0. O‘zbek adabiyotida g'azal.—T. 1972
4. Haqqulov J. O'zbek adabiyotida

ruboiy.—T.,198].
3 O'zbek adabiyotida jangar tipologiyasi va uslublar rang-barangligi.—T.: Fan,
1983.

—T.,1979.

6. Ahmedov H. Nasriy she’r turlari//Ozbek tilj va adabiyoti.—1994.—Ne3.—B.
48—52,

7. Xolliyeva G. Musammay janri haqida mulohazalar//0*zbek tilj va adabiyoti.—
200[.—-1\@6.—3.22 —24,

8. Oymatova M Fardlarning vujudga kelishj Masalasiga doir//O‘zbek tili va
adabiyotj ——1998.-1\@5.—8. 8—11.

9. Jo'rayev J, Turkiy adabiyotdg muammo janri// O‘zbek tili va adabiyoti.—
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DRAMATIK TUR VA UNING JANRLARI

2 . q va teatr,
Dramatik turning o‘ziga xos Xususwatla,';:'azl:;nmi janrlarga
dramatik asar va uning sahna talgini. Dri;:atl
ajratish prinsiplari. Dramatik janrlar haqida.

; i - harakat, U
Avval aytganimizdek, dramaning tasgr EJ;S;E? [_ ijodkor shaxsi
obyektning plastik obrazini yaratadi, dl‘aml alar dramaning turga X0s
ham obyektga singdirib yuboriladl-'/\gar u qurilishi, poetik 0°ziga
belgilovchi xususiyati bo‘lsa, dramatik asan,]lr;% uning sahna uchun
Xosligini belgilovchi eng muhim Xususty asar ijroni ham ko‘zf:ia
Yaratilishidir. Ya'ni sahnaga mo‘ljallab yozﬂgandagi harakat - syu;et
tutishi zarur bo'ladi. Shunga ko'ra, dram:dladi ljro vaqtiga sig'ish
voqealari makon va zamonda cheklangan dedai bilan rivojlanuvf:hl
Uchun asarning keskin konflikt as_osnda Szlanki bu xil syujetning
SYujetga qurilishi taqozo gilinadi. RaVSbOES ham syuiet voqeal?ar:
fivojlanish vaqti ham chegaralangan, shu ntratsiyalanadi. Vogea 4
Sabab-natija munosabatlari .asosiqa konsf rning makon va zamo
Orasidagi sabab-natija munosabati esa ula

i yara[iSh
i maturg asami .
Jihatlardan-da yagin bo'lishini taqozo giladi. Dra sigtishi masalasida

; 1iro vaqtiga jet
Jarayonidayoq uning syujet vogealari ‘lJrO d?amatik asarda -Sylighi
9ayg‘urishi darkordir. Shunga ko 'rja,\ shid ; oﬂa;laﬁ
Voqealarining keskin konfliktlar ?SOSI tik asardagi sywet Voqhartli
ZAruratga aylanadi. Bundan tashqarl, dmma’ni vogealar Sahnjdda S’ssom
YUz beradigan makon ham cheklangan, ?a- sahna ustalari, ra larni
9aYta yaratish mumkin bo‘lgan A oladigan dekoratsy®
tomonidan o‘sha joy illyuziyasini hosil CI]ladi Buning ustiga,
ishlagh; Mumkin bo‘lgan) makonda k]i:::ll:lz:méa“’ ya
veokoniy o'zgarishlar jihatidan ham ¢ a kechishi murm
Voqealarj ko’pi bilan to‘rt-besh joydagin

191

dat bilan riv

kjn. Masalaﬂ,



«Nurxon» dramasidagi vogealar asosan ikki joyda: hojining hovlisi
va Nurxonning Samarqanddagi kvartirasida kechadi; «Yorqinoy»
dramasidagi vogealar esa besh joyda: O‘lmas botirning go‘rg‘on
bogchasi, boshga bir bogcha, Nishobsoy begining bogchasi, ?h”
bekning haram uylaridan biri, Po‘latning qarorgohi va xon saroy}da
kechadi. Odatda, bir parda davomida sodir bo‘luvchi vogealarning
bitta joyda kechishini, syujet vogealari ayni shu joylar bilan bog'lid
holdagina rivojlanishini e'tiborga olsak, bu narsa dramatik asarning
syujet qurilishinj belgilaydigan asosiy omil bo‘lib golishi anglash'ila.dl-
Dramaturgda asarda jonlantirmogqchi bo‘lgan hayot maten’alm_mg
barcha unsurlarini ham sahnada qayta yaratish imkoniyati mavjud
€mas. Shunga ko‘ra, dramatik asar avvalboshdanoq «shartlilik» ka:sb
€tadi. Ya'ni muallif mavjud ijro imkoniyatlaridan foydalanib, ayrim
ishoralar orqali tomoshabin (o'quvchi) tasavvurida ko‘p narsalarn!
uyg'otishi, bevosita sahnada jonlantirilishi mumkin bo‘lgan Voqeala.rﬂl
toldirishi zarur bo‘ladi. Masalan, avtor remarkalarida «sahna ortida
otlar.dupum qilichlar jarangi», «sahna ortidan keskin to‘xtagan
mashmg 0vozi eshitiladj» Qabilidagi ishoralar beriladi, ularning
yordamlfja sahnada jonlanmagan narsani shartli (ya’ni o‘quvchl
tasa.twurl(%agina) jonlantirish mumkin bo‘ladi. Shunga o*‘xshash,
Syujetga kiritishning imkoni bo‘lmagan voqea hagida personajlar tili.dz.m
i ham shartlilikning tag‘in bir ko‘rinishidi:
PeTsonaj nutgiga ham ta’sir giladi: deylik.
wlars ! ham o'sha vogeadan xabardor, Shﬁgfﬁ
" Zamgr «suhbati» o‘c!uvchi (tomoshabin)da tasa"‘fuf il
shartlilik ko etiShiva sh}x zarun'yat suhbatni tabiiylikdan ci‘ﬂqls :5%1 u
YO'Sin (persoma Olib keladi. Umuman, tafsilotlami ko prod >
lari oo lar tilidan) berish majburivari dramatik 253
Personajlari nutgjning Bittis: semre .. o o0 LPLYAH . Asosiy
nutd shakli boimigh giapo0n oo . PO 'lishiga olib keladi. rda
monologik nutq p, " ‘Oglk nutq bilan bir qatorda, dramatlk‘ Hsa i
personajlarnip, do'llanadi. Monojogik nutq shaklida ko‘pin¢
{Ming Mushohada|g beriladiL: , ooy ongida
kechuvchj py, ™ beriladiki, haqiqatda kishining

- 'adalz :
ham shartliliknjinra?nm?g >!rga chiqarilishi - ovoz chiqarib 0°Y13S
g bir ko rinishidjr. Ayni paytda, dramadagi monologlk
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qilish uch

nutq qurilishida muayyan o‘ziga xosliklar mavjud. Zero, bLf nutg
ko‘proq personajning o‘zi bilan o‘zi yoki xayolidagi kim bflan‘dlr
suhbati, bahsi, kimgadir murojaati tarzida quriladi. Ya’'ni bitta
personaj tilidan aytilgani holda ham dramadagi monologik nutq
qisman dialogik asosga egadir. .

Dramatik asarning o'qilishi va sahna talginida bir gator 0'ziga
xosliklar mavjud. Dramani o'qiyotgan o‘quvchining ijodiy faolligi
bilan shu asar asosidagi spektaklni tomosha qilayotg_an
tomoshabinning ijodiy faolligi bir xil emas. O‘quvchi o‘qish jfirayomda
“rejissyor» vazifasini zimmasiga oladi, dramani tasavvuridagi Sah.“f:_lda
j0nlantiradi; ayni paytda u «aktyor» sifatida har bir pcrsor?ajmf?g‘
olini o‘ynashi ham kerak. Dramada obyektiv ibtidoning ustivorligi
uning turlj o'quvchilar tasavvurida turlicha «sahnalashtirilishi»ga a§9§
bo‘ladi. Sahnalashtirilgan dramatik asarda badiiy mulogot zanjiri
Uzayadi: tomoshabin va dramaturg orasida rejissyor (aktyorlar, TAes0IT,
bastakor va h.k.) o‘rinlashadi. Boshgacha aytsak, sahnalashtmlgap
dramatik asar s0'z san’ati doirasidan chigib sintetiklik kasb etadi,
sababki, endi unda teatr, rassomlik, musiqa san’atlari uyg‘unlashib
ketadi. Bundan ayon bo‘ladiki, drama boshga san’at turlari bilan ofzfs.iro
alogada yashaydi va rivojlanadi. Zero, dramaning tabiati,' ya'ni 1Jro
uchun mo‘ljallangani, uning shu san’at turlari bilan uzviy alogada
bo‘lishin; taqozo etadi.

Dramg eposga ta’sir gilganidek, zamonaviy dramaga gpos h.?lm
Sezilarlj ta’siripj o‘tkazgan. Dramatik tur takomili jarayonida uning
¢Pik elementlar hisobiga boyib borishi kuzatiladi. Zamonaviy dramada,
XUsusan, eposga xos vogealar yuz beradigan joylar ko'lamining
kengayiShia syujet vaqtining uzayishi kuzatlla_dl. Masaign,
h_(”ponning «Yorqinoy» dramasi voqealari kechadigan JOYlaff""g
Olti bora 0‘zgarishi unda epik elementlarning salmoglirog
M3s..»Nurxon»ga nisbatan) ekanidan dalolatdir. Yoki Uyg'un va
¢zat Sultop hamkorligida yaratilgan «Alisher Navoiy» dramasK'iE.T
VOqealaming yuz berish vaqti sezilarli uzaytirilgan. Faqat sh_ugm
borki’ Mualliflar janr talabidan kelib chigib, Navoiy hayotining

turli davriariga oiq faktlami uzviy davomiylikda berganlar. Natijada

g
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;létrlr%osslll-l;lr?[mag i‘a%’:;I yo'li bi_lan tanish bo‘lmagan kishilar spektakini
il Sl o2 YOPAMP Srasidag waqy bostilig ool
KO‘ramizki, bu (l)qrisq; vaqt 9mhg Idc"i S_Odir bo‘lgandek gabul giladilar.
gilishning ruhi m" a syujet vaqtining uzaytirilishi asarni gabul
bo’shligi» qahraym Txanfzmla{‘ga_ o‘zgartirish kiritolmaydi, «vaqt
ya'ni bunda ham s;m z;r .quOfaﬂdagl_ o‘zgarishlar hisobigagina beriladi,
hisobiga boyishi mart m_k kuchayadi. Ko‘ramizki, drama epik unsurlar
shartlilik imkoni uun?kl-n’ fagat bu unsurlamni kiritish ijro vaqti va
Dramatik tuya_an bllaf‘ rpa’IUm ma’noda cheklangandir.
drama («drama» ;’;:isgsl? oY Jan”?ﬁ sifatida tragediya, komediya va
bir janri ma’nosida 1 ‘lam _adaply tur ma’nosida, ham o‘sha turning
janrlarga  ajratishda C%O laniladi) ko‘rsatiladi. Dramatik asarlarni
Tragediyaning ascr - Tng a50sly esietik belgilariga tayaniladi.
estetik belgisi — korfmijs-t - belgns} — tragiklik, komediyaning asosiy
sanaladi. Aytish kerakkilk’ gmma“”@ asosiy estetik belgisi dramatiklik
estetik belgi» deb at » adabiyotshunoslikka oid ishlarda biz «asosiy
deganda, tasvirlana agan narsa ko'proq pafos deb yurtiladi. Pafos
ahamiyatini e’tibord yolgan xarakterlarni milliy va umuminsoniy
baholash natijas; 0‘12 HigAn holda g'oyaviy-hissiy idrok etish hamda
singdirib yuborilgan rol(]:; YUZaga. kelgan, asarning butun to*qimasiga
tragik pafos bilan, ko iy d-tuShu_"fladi- Bu jihatdan qaralsa, tragediya
dramatik pafos bilan et o T YOKI yumoristik pafos bilan, drama
ma’no turlichaliginiy e%{?;gan bo‘lfxdi. P.af‘os atamasini qo‘llashdagi
tushunchasinj qo‘llashni mafci?l !(()cl)l‘b, t?lZ «asosiy estetik belgi»
ramiz.

Tragediya - .
dramatik ja:r béﬁlrb «ech‘kl _Qofshig‘i») gadimdayoq shakllangan
qayta tirilishj munOS;ilfaet?e;'l]k 11}.1.a tdan u ma’bud Dionisning o‘limi va
Yuzaga kelgan. Tragedi pan Yro etilgan marosim qo‘shiglari asosida
holat va tragik qahlamOYanmg Janr xususiyatlari tragik konflikt, tragik
deganda mohiyatay e iehalar bilan belgilanadi. Tragik konflik
E:‘Lm;ydigan ziddiyatyfsgxila?;?’ mavjud sharoitda hal qilib
chadi. Qadimg;j ) IKI, u har v ida
(imis,, (ghof;glégé}gedIYalarda konflikt shaxs j; ttagzlilrgaanzl;no‘?‘tl;.gszda
1p») kechgan bo‘lsa, keyinrog bu konflikt
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tomonlarining ikkinchisi o‘zgardi: taqdiri azal o‘mini endi shaxsdan
yuqori turuvchi oliy ma’naviy kuchlar (bunda yozilmagan, birog
inson hayotini muayyan tartibga soluvchi ma’naviy gonun-qoidalar,
masalan, burch hissi kabilar nazarda tutiladi) egallaydi. Tragik konflikt
asosida yuzaga keluvchi tragik holatning mohiyati shundaki, qahramon
tashqi kuchlar bilan emas, o‘zi bilan 0z olishadi, mana shu olishuv
oqibati o‘laroq chuqur ma’naviy iztirob, ruhiy giynoglarga duchor
bo'ladi. O‘zining foje holatida ham magqsad sari intilishlik, ruhiy
iztiroblaru giynoglarga qobillik tragik gahramonga Xos xususiyatdir.
Tragik gahramon qarshisida erkin tanlov imkoniyati mavjud — u
magsaddan voz kechishi, oson yo‘lni tanlashi mumkin, birog u
bunday qilmaydi, o‘zining jisman yoki ma'nan halokatga uchrashi
mumkinligini bilgan holda ham maqsadidan, e’tiqodidan qaytma)fdi.
Xuddi shu asosda tragik gahramonning xarakter kuchi, uning
favqulodda shaxsligi namoyon bo‘ladi. Masalan, Edip yoki Gamletn!
oling: ularning ikkisi ham yuqorida tavsif etilgan yo‘ldan boradi. Deylik,
Edip yurt boshiga kelgan ofatning sababchisi o‘zi' bo‘lishi
mumkinligini sezganidayoq taftishni to'xtatishi, «yopiqliq qozon
yopigligicha» qolaverishi mumkin edi. Biroq u — tragik gahramon —
chekiga tushgan iztirobu giynoglar qadahini tubigacha s;pqgraFll.
Realizm bosqichigacha yaratilgan tragediyalard2 tragik qahramon sifatida
ko‘proq mifologik personajlar, shohlar, shahzoda-lar, r.nahkala.n%
sarkardalarning olinishi ham bejiz emas, €10, o‘zining foje holatini
idrok eta olish, qalbiyu ongida ma’naviy-ruhiy iztlroblarzn kef:hlra
olish, shunda-da ruhan sinmay magsad tomon yurishlikka 0 rfamlyqna
odamlarning chog‘i kelmaydi. Shu bois ham XX asr 0 nalgnda
yaratilgan adabiyotimizdagi tragediya janti talablariga to‘la javob bensgga
yarogli «Mirzo Ulug‘bek», «Jaloliddin Manguberdi» tragEdl)fa'afl al?
birining markaziga shoh, ikkinchisining markaziga sarka-rda chlqa_rllga a;
Tragediya janr problematikasi nugtai nazaridan Furhcha:.bu Jit_lpri
mansub asarlarda ma’naviy-axlogiy («Shoh Edip», <<Q!f01 ;ngi;
millatning tarixiy taqdiri («Jaloliddin Manguberdl».)')’?k'_ rom 0
X0s problematika («Mirzo Ulug‘bek») badiiy talqin q1]l.nIShl mur:aVi);
Tragediya janri o‘zining faolligini yo'qotgan sanalib, zamo
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dramaturgiyada bu janr deyarli ishlanmaydi, biroq tragiklik badiiy
adabiyotda estetik kategoriya (pafos) sifatida saglanib golgan. _

Realizm bosqichiga yaqinlashgan sari dramaturgiyada tragediya
o‘mini, yetakchilik mavgeini drama egallay boshlaydi. Drama o‘zinir_ig
mavzu jihatidan turfaligi, turfa hayotiy ziddiyatlarni badiiy talqin
qilish imkoniyatlarining kengligi bilan xarakterlanadi. Dramaning
fragediyadan farqi shundaki, tragik konflikt gahramon ruhiyatida
kechsa, dramatik konflikt qahramon bilan tashqi kuchlar orasida
kechadi. Ayni paytda, dramadagi konflikt ham juda keskin bo‘lishi,
gahramonni iztiroby qiynoqglarga solishi va oxir-oqibat halokatga olib
borishi mumkin. Biroq bularning bari tashqi kuchlar bilan
to'qnashuv natijasi o‘laroq sodir bo‘ladi, asar markazida dramatik
konflikt turadi. Masalan, «Nurxon» musiqali dramasida eskilik va
yangilik orasidagi kurash qahramon ruhiyatida emas, uning boshga
personajlar bilan to‘gnashuvida namoyon bo‘ladi va ayni shu
ziddiyatlar Nurxonning olimiga olib keladi. Drama turli mavzularni,
xarakter va ziddiyatlamni badiiy talqin qilishga keng imkoniyatlar
ochishi, real hayotga yaqinligi bilan dramatik janrlar orasida alohida
o'rin tutadiki, uning realistik adabiyotda yetakchi mavge egallashi
shu bilan izohlanadi.

Komediya (gr. «<komos» - Ommaviy qo‘shiq nomi) dramatik
tumning komiklikka asoslangan janridir. Komediyaning markazida komik
xarakter turadi. Odatda komik xarakter deganda o‘zida idealga tamoman
aid Hlatlarni jam etuvchi yoki ulardan ayrimlarinj namoyon etuvchi
bersonajlar nazarga olinadi, By orinda asosiy shartlardan biri shuki,

oo

Igani holda o‘zini aqlli sanaydi,
3 0zini pokdomon biladj - 0‘zini o‘zgalarga
¢tishga chiranadi. Masalan, «Parvona»dagi
a’nan tubanligini, axlogan buzugligini,
ini tan oladimi? Yo'q,
s0‘zamol, uddaburo, yashashni biladigan
biladi, shunday ko‘rinishga urinadi, Natijada
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xarakterning mohiyati bilan mavjudligi ora'sadagl no;r:::akr:)(;s]liilj(lllil;i
ziddiyat komiklikni yuzaga chiqaradi. Komediyada xamd- bir-birini
bilan holat komikligi ko‘pincha uyg'unlashib ke'?l.‘;]. mumkin.
to'ldiradi. Komediya satirik yoki yumoristik ruhda bo'ls  cuhdagd
Har ikki holda ham u g'oyaviy-hissiy inkor giladi: ~Slznirrllkor qgilsa,
komediya qalamga olingan xarakter yoki holatni to rim jihatlami
ik ldgg] Romediya sppaiter ok Rolatcof WY L C ol
qisman inkor qiladi. Masalan, A.Qahhoming « lo l;analsa «Oltin
«Og'riq tishlar» komediyalari satiriglrghdagl asarlar )
devor»da yumoristik ruh ustivorlik qila b ik ianrlar,

Yuqoédagi asosiy janrlardan tashqari kichik dramaéurgjlllfnjjadam
shuningdek, turli janr modifikatsiyalari ham m?VJLlli .komediyalar
janr modifikatsiyasi sifatida musiqali drama, mUSlfll.a llangani, dialog
ko'rsatilishi mumkin. Musiqa jo'rligida ijro e modljlaeﬂar) eg,allashi
Va monologlar o‘rnini gisman vokal ( ariya ! akanligini ko‘rsatadi.
ulaming o‘ziga xosligini, sintetik san’at namunast el ining rivojlanishi
Ayrim san’at turlarining, ommaviy axborot Yos'ta ol bo'ldi, borlari
Natijasida dramatik turning yangi janrlari pa.ydf)da monolog janri
faollashdj. Masalan, estrada san‘atining ri_‘_lojl nam;:lmizatsiyasi uning
dunyoga keldi, qo‘gtirchoq teatrlari rivoji va m.zeniyening rivoji esa
Uchun yoziladigan pesalarni faollashtirdi, televi

intermediya janrini faollashtirdi.

i r:
Tayanch so‘z va iborala

dramatik syyjet

ijro imkoniyatlar

makon va zamonning cheklangani
Shartlilik

Iragediyq

tragik konflikt

Iragik holar

Iragik qahramon

komediya

dramq
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Savol va topshiriglar:

l. Dramatik asaming badij
qaysi? Dramaga xos

2. Dramatik asg

Y tomonlarini belgilovchi eng muhim xususiyat
“shartlilik™ni qanday izohlaysiz? dagi farqni
ming o'qilishi va sahna talqini (spektakl) orasidag! I: i
tushuntiring. Epik asar bilan uning sahna variant; (inssenirovka) E?]F_ e
teng bo‘la oladim;? Nima uchun? Buni konkret misol bilan tushuntm'ng- -
> Dramatik asartami janriargs jratishda nimaga asosfaniiadic T‘aged"’_"”.'n .
Janr xususiyatiarini “Mirzo Ulug‘bek” tragediyasi yordamida tushuntiring.
Tragediya va tragiklik tushunchalarinj izohlang. . asiz?
4. Komediya Janriga ta’rif bering. Komiklik deganda nimam.tushun
Xarakter komikligi, holat komikligi tushunchalarini izohlab bering. "
5. Dramaturgiyada dramaning yetakchj Janrga aylanishi sababla‘nr,
tushuntiring, Dramaning janr modifikatsiyalari deganda nimani tushunasiz’

Adabiyotlar:

1. Adabiyot nazari
2. O'zbek adabj
Fan,1983,

3. Rizayey 5p. Jadid d
4. Jaliloy B, O'zbek d
3. Unargy E, Pal
6. Olimoy M. Hozirg

yasi: 2 tomlik. T.2.—T.,1979.

yotida janrlar tipologiyasj va uslublar rang-barangligi.

mmasi.—T.:Sharq,. 1997.

Rmaturgjyasj poetikasi masalalari,—T - Fan.. 1984.
Janr estetikasi.—T.,1985.

. r 4,
i 0‘zbek adabiyotida pafos muammosi.—T.: Fan, 199
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ADABIY JARAYON

ivotining ichki va
Adabiy jarayon tushunchasi. Adabiyot tal;fqulyotlm g
omilla i i htirish.
tashqi omillari. Adabiy jarayonni davrlashti

: r va keﬂg
iy jarayon» atamasl lOr Vva n
- likda «adably Jaray . adabiy jarayo
.A(iabé);ms(?‘lﬁzzzdi_ Keng ma'noda .qo uang_zggato hozirgi kung‘a
n:a iy 'atr)adiga adabiyotning eng qadimg| daw-]ant jarayonini bildiradi.
: ?asé m qilib kelayotgan uzluksiz taraqqiyo davr adabiy jarayoni,
?Fa . ’av(?da e?sa ushbu atama ostida muayyan b-l-rbilan bog'liq barcha
u:;;;?gadiiy adabiyotning mavjudligi va ncfioﬂ Masalan, XX asr
Narsa-hodisalar, jarayonlar wShu-mlaan'da o‘sha davr adab.1y~
boshlan’dagi Turkiston adabiy jarayoni (‘:legt an,ijo dkorlar, ulaming
ijtimoiy hayoti (ya'ni unda faoliyat ko‘rsa gh'lik qilayotgan g‘oyalgrs
(J)‘zr: o n)cf)sabatlan" jamiyat hayotida yetake 1'ng xarakterli adabiy-
ro mu ; vrni : -
o h.k.), da i adabiy-estetik
. ad va intilishlar va h. s angi adabiy-estet!
zzéziligs?sﬁaﬁ (badiiy adabiyotdagi y?n'glmilaa;iig paydo bo‘lishi,
[amoymaming vujudga kelishi, yangl Ja'ﬂr ijtimoiylaShUVi va h.k.),
adabiyotning real hayotga yaqinlashuvi, 'unjlll:liishiga ta'sir ko‘rsatgan
. ‘nalishda rivo - vazivat, madaniy-
adabj i oki bu yo‘nalis i iaqtisodiy vaziyat, >
ic;;:%ztg:}?qiuo;illar (ijtimoiy-siyosiy VZ ;gti;foar::"a“a va y?[ng]slii};
: a . i bilvo
ri it, adabiy aloqalar, ita yoki bilvOsit:
i ny sharon, .: - ybadiiy adabiyotga bev(lJ;r nazarda tutiladi.
n}lunosabatl)‘ ) (tl,l Ci;ha, narsa-hodisalar, J?myofl rdan to hozirgacha
40gador 20 dlgan dzlr:oiyotniﬂg eng qadimgi davr ? solinsa, bu jarayon
ar badily a - : aza Y Gt iy,
kechszotgan uzluksiz rivojlanish Jamyon;gr?i:g ijtimoiy-lqtt)fs:r:l};i
. s . . EI iysls : . H 'laﬂ
u'Shlllk }amlya““mgm:?nrsg?riﬁy rivo,llaﬂl;h:]o?lmuayyan davr
mUmmadaniy va u ‘ dabiyotshu .o albatta
o ham ada . oitni a
kec I ko‘riladi. Shu bois i i iy shar
adal;’iijo;gznl l;O r:_“a Osrganganda, thlmOly—tanx y
odisalari
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e’tiborga oladi, chunki har bir davr adabiyotining rivojlanish darajasi,
undagi turfa adabiy hodisalar ko‘p jihatdan ijtimoiy-tarixiy sharoit
bilan bog‘liq bo‘ladi. I[jtimoiy-tarixiy sharoit deganda, jamiyatning
ijtimoiy-iqtisodiy, umummadaniy va umumma’rifiy holati
tushuniladiki, bular bari badiiy adabiyot taragqiyotining tashgi omili
sanaladi. Ma’lumki, jahon hamjamiyatiga kiruvchi turli millatlarning
ljtimoly taraqgiyot darajasi turlicha bo‘lib, bu narsa milliy adabiyotlar
taraqqiy darajasida ham o‘z aksini topgan. E’tiborli jihati shundaki,
umuman Kishilik jamiyati taraqgiyotining ma’lum bosqichlariga xos
ijtimoiy-tarixiy sharoit har bir konkret jamiyat rivojida mohiyatan
o‘xshashdir. Shunga ko‘ra milliy adabiyotlar taraqqiyot bosqichlarida
ham muayyan o‘xshashliklar kuzatiladiki, ulamni milliy adabiyotlar
taraqqiyotidagi stadial umumiylik deb vyuritiladi. Fikrimizni
oyc'Iin‘lashtirish uchun konkret misolga murojaat qilaylik. Masalan,
asnmiz boshidagi Turkiston ijtimoiy-tarixiy sharoitining milliy
ada-bly‘otimiz taraqqiyotiga ta’sirini yorqinroq tasavvur qilish uchun,
ﬁkrlm_lzcha, uni Yevropa adabiyoti tarixi bilan muqoyasa gilish
foyidal}fiir. Kuzatishlar shuni ko‘rsatadiki, jadidchilik harakati o‘zining
ko P jihatlari bilan XYIIT asrda Yevropada keng quloch yoygan
ma’rifatchilik harakatiga o‘xshashdir. Har ikki harakatga xos mushtarak
nuqFa}arga bir qur nazar solinsayoq, bizningcha, bu fikrimizda jon
bDl‘ll.gl. gnglashila'di. Awvalo shuki, har ikki harakat’ ham feodal asoslar
)l;f:;:lll:g)n pl:agllﬂg o'mida kapitalistik munosabatlar garor topa
ki Zamyrtatzarlayidon_ga ke!ggn. \fa’ni .hgr ikki harakatning yuza_g?
ulardagi O‘XShashhgiE;(m%rgin ytimoiy tarixiy sharoitning 0‘x§hgshllgl
thonosabiatian ni eltl_rlb chiqargan. Feodal ijtimoly
oA an farqli ravishda, Kapitalistik munosabatlar
Jamiyatning har bjr a’zosi uchu i i ishi bilan
. ‘ n teng imkoniyatlar ochishi bila

xarakterlanadi. Yangj sharoitda endi i i it ib chigishi

endi insonning ijtimoiy kelib chiqish!

amiya i Gt s .

Jrnunﬁs;iﬁaros;;'fs“.be‘%‘_‘ayd_i- Ko'rinadiki, yangicha ijtimoiy

0'zini ijtimoiy shaxsmpfg .Utlm()}y maqomini o‘zgartirdi, shaxs endi

ta’sir ko‘rsata o] d-Sl atida - jamiyatning va o‘zining hayotiga faol
adigan unsur - sifatida anglay boshlaydi. Shaxs
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| magomining o‘zgarishi bilan feodal-monarxik tartiblarning eskirgani,

jamiyat hayotini isloh etish zarurati tobora ravshan ko'zga-tashlana
boradi. Yevropaning qator mamlakatlarida ayni shu xil sharoit yuzaga
kelganida maydonga chiqgan harakat ma’rifatchilik harakatidir.
Ma’rifatchilik harakatining ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan uzviy
bog'ligligini shundan ham ko'rsa bo'ladiki, uning g'oyalari Yevropa
mamlakatlarining hammasiga bir paytda emas, konkret mamla‘katda.
buning uchun mos ijtimoiy sharoit yuzaga kelgandagina )’0)'_1123;-
awval Angliyada, keyinroq Fransiyada, so‘'ng Germanys 2
(ma’lumki, jadidchilik g*oyalarining Qrim, Tatariston, Ozarbayjol:i
Turkiston hududlariga_yoyilishida ham shunga o‘xshash h*!" i
kuzatish mumkin: ularning har birida g'oyaning ozlasfis IO :
Ommalashuv darajasi turlicha bo‘lgan). Jadidchilikka o'xshab, Cthi;r
ma'rifatchiligining ham yagona harakat dasturi bo'lgan emaifvmq
ki harakat ichida ham garashiar turlichaligi (biroZ ko“fef}/atclh“ar
QaraShlardan to radikal qarashlargaCha) mavjud 6(.11. Ma I ab.a[iga
eskirgan ijtimoiy asoslami tamomila inkor gilib. yang! - msogitz;nla 4
Mos, «aql»ga muvofig jamiyat qurish g 0Yasl bilan ¢ Crl,irishda
Jadidchi]arga o'xshab, ular ham ijtimoiy islohni ama!ga oTar o
n}a’rifat Yoyishni asosiy vositalardan biri deb‘l')ilg_a‘i‘ is;tagan
© OYalarining imkon qadar keng doirada YOY”I‘Sh’“beIganlar’
rr‘la’rifatchilar nashriyot-matbaa ishlariga katta ahamlyat’l mingizki,
Kichik hajm va arzon risolalar chop etib targatganiar. Ma L];ehbudiYs
JadidChilik harakatining ko‘zga ko‘ringan namoyandalaﬂ‘(]langanlan
Ja (;l.nav‘far qori, Ibrat va boshq.) ham noshirliK bll,anhi];ialilari o'zbek
mil:?chllaming yugoridagicha mfaqsad'yo‘lldagl 52;\1:;“ i
b matbuotining shakllanishiga olib kelg%“'_ calsafiy ijtimo1ys
ax| UWaxassislar Yevropa ma’rifatchiligin! ;aas c;s bo‘lgan
M:F?gu konsepsiya», yangicha dynyofiiiziifg 5 '
aqlu kRA fit?b hisoblayd_ilar. Yangi }Tamumkiﬂ”’
tashi aetova'ltlgma du.nyonl 0"Z_gart1r‘1ls‘k1 sl
&yine: adi. Pafhaqlqat, ma r}fatch‘ll g__ <yl asrdan
81 taraqqiysiga jiddiy ta’sir ko‘rsatdt
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moddiyunchilik (materialistik) qarashlari tobora ko‘proq kishilaming
ongini zabt eta boradi. Muayyan ijtimoiy sharoit mahsuli sifatida
dunyoga kelgan bu mafkura Jamiyat hayotining barcha sohalarida,
ayniqsa, adabiyot va san’atda tub burilishlar yasadi. Yevropada
ma’rifatchilik g‘oyalari ta’sirida yangicha estetik prinsi plarga tayangan
adabiyot shakllandiki, uning asosida «dunyoni va insonni o‘zgartirishga
qodir g‘oyaviy adabiyot keraks, degan aqida yotadi. Ya’ni, boshgacha
aytsak, ma’rifatchilarning ijtimoiy ideali - «inson tabiati va «agl»ga
muvofiq jamiyat qurish» ma’rifatchilik adabiyotining estetik idealiga
aylandi. Bu esa adabiyotning-da shunga muvofiq holda o‘zgarishini
taqozo qildi. Mazkur o‘zgarishlar orasida eng muhimi — idealning
«yerga tushgani»dirki, buning natijasi o‘laroq badiiyat, go‘zallik
tushunchalariga ham Jiddiy tahrirlar kiritildi.

Jadidchilar kabi ma’rifatchilar ham adabiyotda avvalo
o'quvchilami tarbiyalash asosida fjtimoiy hayotni isloh gilish vositasini
Bo‘.rganlar_ Shu bois ham ma’rifatchilik adabiyotidagi gator jihatlar
Jadid adabiyotidagi tamoyillarn; esga soladi. Badiiy adabiyotga konkret
maqsadega erishish vositalaridan biri sifatida qaraganlari uchun ham
“:'a’”fﬁtChilamiﬂg asarlarida ko‘pincha qahramonlar orasida ochig
g 0_3/8\’})/ ?(urash kechadi, qahramonlar tilidan muayyan g'oyalar
aytiladi, qisqasi, g‘oya asaming butun to‘qimasiga singdirib yuboriladi.
Ayrim adabiyotshunoslarning «ma’rifatchilik realizmi» atamasidan
ko'ra «didaktik realizms dlatiasini ma'qul ko‘rishlari bejiz cmas,
albatta. Zerp, ma"rifatchilik adabiyoti, bir tomondan, adabiyotni
Ei?tga y,aqm}ashurdi, ikkinchi tomondan, uni tarbiya vositasi deb
nioli'iy]:i?n;“;“;n_g“?kl, ayni shu ikki tamoyil jadid adabiyotining ham

Ma’ri © %"0"0{" XOS Xususiyatlar sifatida ko*rsatilishi mumkin.
imkoniy;lztrcrtlagi;vghzi capclarini amalga oshirish uchun qulay

an‘at turlari va janrlarga ayricha ahamiyal

berganlar Xususan, y] . ; .
G » Ular teatrnj o'z o* o o ; nbari
deb bilganlar, shy bojg h g oyalarini targ‘ib etish mi

xizmat qiladi. Shuni ham aytish kerakki, ma'rifatchilik adabiyotida
badiiy proza aynigsa faol rivojlantirildi: «epistolyar roman>,
«sayohatnoma roman», «tarbiya romani», «falsafly qis:? > -kabl qatt?r
yangi janrlar ishlab chigildi; inson xarakterini ygransb“'.ng yinil{
yangi imkoniyatlari kashf etildi, yangi usulu vositalar joriy aiinct
Ma'rifatchilik adabiyotida, aynigsa, hayotni 3"0_ﬂfCha G Bri
etishu yaxlit badiiy konsepsiyani ifodalash imkomnl b?r.uvchllf'mizni
janr gurkirab rivoj topdi. Shu o‘rinda jadidchilaming m‘]hy teabr;thOI
shakllantirish yo'lidagi jonbozliklarini, jadid nashrlarida biladagi
Uchrab turgan «bizga tiyotr va ro‘mon kitoblari ke‘rak» qahlanadi-
Xitoblarni eslasak, mushtaraklik yana ham bo‘m,b. ro Zg‘ii'l:aZdabiYOti
E'tiborli jihati shundaki, Yevropadagi ma “fﬁmhﬁlk[ bobidagi

bilan jadid adabiyotining o‘xshashlik jihatlar badiiy Sf ansuz adibi
izlanishlarda ham ko‘zga tashlanadi. M_asalan, 'raing «Dunyo

onteskening «Fors xatlari», ingliz yozuvchisi qudsn];ltll} a voqeligi
fuqarosi yoki xitoylik kishi xatlari» nomli asarlarida _vr.pOhi orqali
Chet elliklar — birida fors, ikkinchisida xitoylik ki.shltmﬁinishiniﬂg
beriladi. By i badiiy-kompozitsion usulga murojasza?a»‘ «Hind
Sabablarin; qo‘ya turaylik-da, Fitratning «Mun eslaylik. Yok
Sayyohi» asarlarida ham shu yo‘ldan bc-m]gan‘l}?l()adimgi yURGH
“MUnozara»ning dialog shaklida qurilganini olaylld- ma’rifatchilar
faSflasuﬂari foydalangan bu shakl XYIII asr ?arning falsafiy-
Omonjdan tiriltirilgan, Didro, Lessing, Gerd'(':ran» romani)dan
Publitsistik asarlari (hatto Didroning «Ramo Jk'-y mazkur masala
“Yrimlari ayni shu shakida yozilgan edi. Tabily ]i‘o‘n'nlar topilishi
n;axsus O‘rganilsa, bulardan boshga ham mushtara .
ehtimo], \ <atchilik adabiyot!
. Yquridagilardan ko‘rinadiki, Yevropa n:'ill;:at;:‘/j“d' Bu.ﬂing
®ilan jadid adabiyoti orasida qator o'xshashll : oly-tarixiy omili2®
Sabab1 esa har ikkj adabiYOtni yuzaga keltirgan Utlhlik bilan izohlanacfl.
har jk; harakat ko‘zlagan maqsadlardagi Q‘XSha-S iy sharoit bilan k‘o
- Badily adabiyotning taraqqiyoti ijtimony—tan:l:;roit pilan bog &
Jhatdy, bog‘liq bo‘lgani holda, uni fagat shv htirish ham
tushunish, tashgi ta’sir ahamiyatini mutlaglas
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bo‘lmaydi. Deylik, badiiy adabiyot muayyan tarixiy bosqlghlardg
jamiyatning ijtimoiy taraqqiyoti darajasidan oldinlab ketishli yoki,
aksincha, ortda qolishi ham mumkin. Masalan, XIX asrdagi chor
Rossiyasi ko‘plab Yevropa daviatlaridan ham iqtisodiy, ham ytimoty
taraqgiyotda ancha ortda golgan edi, yarim quldorlik tuzumiga
asoslangan davlat edi. Biroq ayni shu asr rus adabiyoti ko‘PI?b
iste’dodlarni, jahon migyosida tan olingan Tolstoy, DosloerSI_CIY
singari buyuk yozuvchilarni yetishtirdi. Yoki, aksincha, ijtln_10'lY'
iqtisodiy taraqqiyotda ancha oldinlab ketgan Amerika adabiyotining
jahon badiiy tafakkurida hodisa sanaluvchi u qadar katta iste’dodlfdml
berolmaganini ham qayd etish zarur. Demak, badiiy adabiyot
taraqqiyoti ko‘p jihatdan ijtimoiy sharoit bilan bo‘liq rivojlanadi va,
ayni paytda, nisbiy mustagqillikka ham egadir. .

Badiiy adabiyot taraqqiyotining muhim ichki omillaridan biri
sifatida an’ana va yangilik munosabati olinadi. Har bir davr o‘zidan
oldingi davr adabiyotida mavjud eng yaxshi jihatlami o'ziga singdifad'
va o‘zidan unga nimadir qo‘shishga intiladiki, shu asosda taraqu){Ot
jarayonining uzluksizligi ta’minlanadi. Adabiyotdagi vorisiylik,
an’analarga sodiqlik har bir milliy adabiyotdagi o'ziga xoslik, milliy
qiyofaning yo*qotilmasligini kafolatlaydi. Boy an'anaga tayangan
adabiyotning rivojlanish imkoniyatlari, tabiiyki, boshqalarga nisbatan
yuqori bo‘ladi. Masalan, xalgimizning boy adabiy-madaniy an’analari
XX asr boshlaridan kuzatiluvchi yangi o‘zbck adabiyotning
shakllanish jarayoni tez kechishini ta’minjad: adabiyotimiz juda qisqa
fursat ichida Jahon adabiyotidagi yutuglarning ko‘pini ijodiy
0*Zlashtirdi, o‘zining badiiy arsenalini boyitdi. Aytaylik, roman g‘arb
adabiyotiga xos janr ekanligi, uning o‘zbek adabiyotida o‘zlashishi
20-yillarga to'g'ri Kelishi ma’lum. Birog g‘arbona shakl milliy
adabiyotimizni boyitdigina emas, balki adabiy an’analarimiz zaminida
uning 0°zi ham boyidi — o‘zhe romanchiligi dunyoga keldi. Milliy
romanchiligimizning ilk namynag bo‘lmish «O‘tgan kunlar»dan
b_os.hlab «Otamdan qolgan dalalar»gacha bo‘lgan namunalarida ming
yilliklar bi.lan 0'lchanadigan adabiy-madaniy an’analarimiz izlari bor,
shu tufayli ham u 0'zining qiyofasiga €ga «o‘zbek romani»dir.
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Badiiy adabiyotning rivojlanishida adabiy aloan?:lr katta . h;mli};jitc%i
molikdir.  Milliy adabiyotlaming o'zaro alogasi ularni O-YOﬁ;;
rivojlanishiga turtki beradi. Masalan, o‘zbek adablyof'.taraq.q}yt agn
uning forsiy adabiyot bilan aloqalari juda katta. tasir k(.) rsav?sm-(
Jumladan, forsiy adabiyotda yaratilgan xamsachlhk, rubownarmoZ
an‘analari o‘zbek adabiyotida davom ettirildi; deyarli b.e.erha rr;u dan
shoirlarimiz Hofiz, Sa'diy kabi forsiyzabon UOdko‘r aliash
t@'sirlandilar, ularn; o‘zlariga ustoz deb bildilar. ShUn_ga. N xi‘zaﬂ;
badiiy adabiyot taraqgiyotida uning boshqa san’at turlari bilan
alogasi ham katta o'rin tutadi (bu haqda ilgari IO‘Xtalganmlz){j biri

Adabiyotshunoslik oldida turgan muhim m”ammma; g
adabjy Jarayonni davrlashtirish masalasidir. BU_ ma?a_la_ ﬁ a ega:
Qarashlar mavjud bo‘lib, bu turlichalik ikkita aSOS.IY ko‘ r{nl‘—?hiroitga
birinchi gurup, adabiyotni davrlashtirishda ijtimf”y_tar.my ° badiiy-
aSoslansa, ikkinchi guruh adabiyotni fagat adabiy hg@lsalar,_m eb
estetik tamoyillardan kelib chiggan holda davrlashtirish IOZlk"to‘la
hisoblaydi. By o'rinda har ikki tomonni ham to'la yoqlash yo Iilash
nkor gilish maqgbul emas, aksincha, o‘rtaliq ma_wqem eg‘idagi
to‘g‘moq bo‘lur edi. Chunki, ijtimoiy-tarixiy Shar{zilavrlal‘
0'zgarish|ay adabiyotda sezilarli darajada aks etmagan bo*lishi

O'lganidek, yjay juda kuchli iz qoldirgan davrlar ham ‘|magan
abijy, Deylik, insonning ijtimoiylashuv darajasi ku-(-:h-h b‘o -tarixiy
davrlarda(XIX asrgacha, bizda XX asrgacha) lJt1m01}lf e
X Aroitdag O°zgarishlar adabiyotda har vaqt han‘l yaqqlfning o'z
tashla“n'laydi, keyingi davrlarda esa izsiz ketgan o'zgarnst e'tiborga
Yol‘qdek. Demak, davrlashtirishda ijtimoiy-tarixiy shar?!_tr}‘ i yaqqol
01)1‘3}1 va shy sharoitning adabiyotga ko‘rsatgan tasirin

Satish zapyy bo‘ladi. iy aviod
tushAdabiY Jarayonni davrlashtirishda adabiy d_a vr 8 }?l?iabbyundagi
vaqtunchalal‘ini ajratish mumkin. Shuni aytish kerakkl,

i '. Eng katta
botiy - ONOMIK vaqtga har vaqt ham to'g " kelmaydlkatta davmi
ajra\ll'mSh Sifatida davmni olsak, o‘zbek adabiyotida uchta
tish ’

) Mumkin:
N8 qadimg; adabiyot davri;
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2) islom sharqi adabiyoti ta’siridagi mumtoz adabiyot davri;

3) yangi o‘zbek adabiyoti davri. o

Illk)i/nclg]i davrni asrlarga ajratmoqchi bo‘lsak, unda quyidagilarni
ko‘rish mumkin:

1) turkiy sulolalar davri adabiyoti;

2) mo‘g‘ul istilosi davri adabiyoti;

3) temuriylar davri adabiyoti;

4) uch xonlik davri adabiyoti. _ ik
Adabiy avlod adabiy jarayonni davrlashtirishda eng kichik bi :
sifatida olinishi mumkin. Adabiy avlod sanalishi uchun ma’lum gU}’Lfb
ijodkorlarining bir davrda tugilgani yoki bir davrda adabiyotga kiri ;
kelgani emas, balki jjodda bir-biriga yaqgin tamoyillarga ta}’a“ga;'
e’tiborga olinadi. XX asr 0°zbek adabiyotidagi avlodlarga nazar solsak,
bu narsa yaqqo] ko‘riladi:

1) jadidchilik ta’sirida adabiyotga kirib kelgan avlod;

2) sho‘ro adabiyoti avlodi;

3) 60-yillar avlodi;

4) 70-yillar adabiy avlodi.

Yuqoridagilardan, misol uchun, 60-yillar adabiy avlodiga

O.Yoqubov, P.Qodirov, O°.Umarbekov, O*.Hoshimov, A.Oripov,
E.Vohidov, R.Parfilarnj ko‘rsatish mumkin. Ular ijodining
boshlanishi, tug‘ilgan villaridagi farqlarga qaramay, bitta aviodga
mansub, chunki ularning jjodi estetik prinsiplari jihatidan bir-

biriga yaqin turadi. Keyingi aviod ulamni inkor giladi va yangi ijodiy
prinsiplar bilan maydonga chiqadi.

Tayanch so‘z va iboralar:

adabiy Jarayon
vorisiylik

uzluksizlik

ichki va tashgi omillgy
g‘r‘rimoiy—tarbay sharoit
an‘ana vq yangilik
davriashiirish,
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Savol va topshiriglar:

L. Badiiy adabiyot taraggivotining ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan bog'ligligini
[UShl;T-“:';aE;”:i;ana deganda nimani tushunasiz? An’ana bilan yangillk
mung.saizii[;zli}t'u;:rir;Z:gig.davrlashtirish Zammti,nim?da‘i U%IUkSIZ ety
Jarayonni davrlarga ajratishga imkon beruvchi omlllarf}l ko rsaur}i-lariga b

4. “Adabiy davr”, “adabiy asr”, “adabiy aVl.Od t‘f:hfzilabiy asr” va
bering, Adabiy aviodga mansublik ganday belgllanad.l .

“astronomik asr™ tushunchalari orasidagi fargni tus}.]unul‘mg- lashtirilishiga

5. O‘zbek adabiyoti tarixining yuqoridagicha .da.wbimio Bo'lsa,
Munosabatingiz qanday? Bu borada sizning shaxsiy qarashingiz '
asoslab tushuntirishga harakat qiling.

Adabiyotlar:

I. Adabiyot nazariyasi: 2 tomlik. —T.2.—T.. 1979-_ i T
s - 5, S Y adébly ; qhtirish muammolari//
3. Mirvaliyey s, XX asr o‘zbek adabiyoti tarixini davrlas

1997.

Til va 3dabiyot talimi.— 1995, NeS—6.— B. 48—52. _ htarakliklar // O'zbek
4. Karimov F xx asr boshida Turkistonda adabiy mus

e adabiymi"1994‘_Ng4_6‘_8'16_23' ; ‘zbek tili va adabiyoti.—
3. Turdiyey sp, A.Qodiriy va tatar adabiyoti // O°zbe

1994——N96——32——38 ) 1995__N92—-B46—'—
6. She’riyatda Fitrat va Cho'lpon an’analari // Guliston.

.. uzi.— .

7. Al-Amin g Milliy adabiyotning ikki ildizi // Sharq yul

B.lSG-_lsg. _Neb— B.

ivoti.—1997.
i 8. Qurong,, D. Jahon adabiyotiga yo'l // Jahon adabiy
8~172.
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ADABIY YO‘NALISH VA OQIMLAR

Hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari. Metod va uslub
tushunchalari hagida. Adabiy yo“nalish tushunchasi.

Awalo shuni aytish kerakki, biz «hayotni badiiy aks ettirish

Dfl'nSiplari»(G.Pospeiov) tarzida ishlatayotgan tushuncha 3dabiyf’t
nazariyasi va estetikaga ojd ishlarda «ijod tipi» (L. Timofeev), «badily
tafakkur shakli» (I.Sulton), «badiiy tafakkur usuli» (Y.Borev) kabi
qator atamalar bilan yuritiladi. Lo‘nda qilib aytsak, bu o‘rinda gap
adabiy asarlarnj ularda yaratilgan badiiy voqgelikning real vogqelikka
Tnosabatiea ko'ra ikkita atta guruhga (realisik va norealistik) ajratish
ustida boradi. Shunjs; ham borki, guruhga ajratish prinsiplarida ham
muayyan farglar mavjud. Xususan, L.Timofeev bunda quyidagicha
fikrea tayanadi: «... biz reaigtlar deb ataydigan yozuvchilarning ijodida
Ofdl_ngi planga biz aks ettirish deb atagan ibtido, ya’ni voqelikdag!

anday bo'lsa o‘shandayligicha ko*rsatishga

TYPbL— M.,1966.— C.101). Ko'ramizKi,
a «aks ettirishs va «qayta yaratish» amallarf
-da, jjodning realistik va romantik tiplan

Biroq, bizningcha, «ogqelikni aslidagicha
t.alabi realistik adabiyot imkoniyatlarini toraytirib
ning badiiy arsenaliga shartli obrazu vositalarning
gmlik qilishi tabiiy (realistik adabiyotning hozirgi
ni kg‘rsatayotir) bo‘lur edi. Boz ustiga, har qanday
S ettirish» vy “qayta yaratishs amallarining natijasi

L. Timofeey fjod Jarayonid
nisbatidan keljp chigadi
hagida so‘z yuritadi,

tasvirlashga intilish»
yuborishi, deylik, u
kirib kelishiga to‘s
holati buning aks;
badiiy asarda «ak
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flamoyon bo‘lishini L.Timofeevning o'zi ham e'tirof etadi. Zf:r(?,
badiiy ijod estetik faoliyat ekan, faoliyat predmeti (hayot malenall)_
odiy qayta ishlanib qayta yaratilganidagina chinakam san'at asari
dunyoga keladi.

O‘ylashimizcha, mazkur masalada G.Pospelov tutgan mavge
realizmnj birmuncha kengroq tushunish imkonini berishi bilan
diqqatga molikdjr. Sababki, G.Pospelov realistik adabiyot tabiatini
asarda Yaratilgan xarakterlardan kelib chigib tushuntiradi. Olimning
fikricha, realistik asarda: «... yozuvchi o'z qahramonlarini o*zlari
?"a-Shagan davr va muhit ijtimoiy munosabatlari asosida shakllangan
Utimoiy Xarakterlari Xususiyatlariga, ularning ichki mantiqiga
MUVofiq tarzda harakay ailish(istash, o'ylash, his etish, gapirish)ga
majb”f' qiladi», Buning aksi o‘laroq, hayotni badiiy aks ettirishning
g?zreahstik («r?ormativ») prinsi piga tayanilgan asarda esa: «... yozuvchi
XUSU:;B;;OH.ajlan‘m 0°'z xarakterlarining real, tarixan konkret
xarakt:rlaan- va 1mkoni¥atlariga muvofiq tarzda em.as, b.all'q 9‘sha
etilgan ta”'“flg yozuvchll _qarashlari va ideallari asosida hissiy idrok

araka; qifilxliy ?(onkrethhkdan uzilgan mohiyatiga muv.oﬁq tgrcha
(HOCnenoz (;ﬁstash, O‘ylash, his etish, gapirish)ga majbur qgiladi»
JIHTepaTypb[ -H. TMpo6nemu MCTOPUYECKOTO .paaanTn.ﬂ
-*—M.,l972.——C.258—270). E’tiborli jihati shundaki,

shuvda badity voqelikdagi epik tafsilotlara detallarning
tala, qilinmr: :,ayotiy (Ya'ni real voqelikdagiga monand) bo'lishi
kon et ijtimy' I Zer9, bu o‘rinda bosh mezon - personajlarning
kelip o 01})1/ sharoitdg shakllangan xarakterlari ichki mantiqgidan

Demay n hOIda t_laraka}_ qilishidir.

Xarakterlarr;gn “yotni .baduy aks ettirishning realistik prinsipi
ko‘pmq hy st?a u.larr?l shakll.amirgan jtimoiy-tarixiy sharoitga,

at ilishig ,ro_‘t bilan bt’jlgllt':muvchi Xarakter mantiqiga muvo.ﬂq
Voya NNl taqozo gjladi. Masalan, Razzoq so‘fi xonadonida

yet : . . :
belgilangan gza'L’_ Xarakter Xususiyatlari shu mubhit tomonidan
01 romanda oy xarakter mantigiga muvofiq harakat

u Xil yonda
Ar vaqy ha

1
-1-_1\_558q
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CIllaFﬁZ uning. mingboshiga unashilganidan so‘ng, kelin bo‘lib tushgach
;/lcl)tl:l sudda.lgl xattl—}}grakgtlan shunday deyishga asos beradi. Xuddi

EAPII A'QOdmy"mg Ra’nosiga nisbatan ham aytishimiz
2:”2:}?;2?2; Oo?zﬁlz asoslashga urinib 'ko‘n'ng). Norealistik asarda_

. ing konkret sharoitda shakllangan xarakteri
mantiqidan kelib chiqib harakat qilmaydi, balki yozuvchining
qarashlari va idealiga mos tarzda harakatlantiriladi (masalan,
Farhod).

Hayomi badiiy aks ettirish tamoyillari 30-40-yillar
adab}ymshunosligida «metod» deb yuritilib, unga ko‘ra badiiy
Zd;blyotda 1kkita.— realistik va norealistik ijodiy metodlar mavjud
r; sanal-gan‘. Keyinroq metod atamasi ostida badiiy asarning g‘oyaviy
id:]fl Ztr:;hbl::n ;)Ohg‘lllq bo‘l-gap hayot materialini tanlash, badiiy
metod endi badii ; (;aSh prinsiplari tushunila boshlangan. Ya'ni
voqelikning 1 iy ;Ia akkur_tam s.analib, u badiiy adabiyot e’tiborini
baholashida nzo 1 bu qlfralarlga qaratishi, tipiklashtirishi va
atamadagi keyin o luvchi hodisa sanalgan. Anglashiladiki.
aylanishini ilmj ;e k-o chishi adabiyotning mafkura quroliga
bo‘lsa-da atamzn?SOS]aSh_ Ja.rayonida sodir bo‘lgandir. Shunday
ikki mu]li,m utisul I?g keyingi ma’'noda qollanishi badiiy ijoddagi
ashunist va o o v ol lohida ateyoriyalar sifatida
Badiiy tafakkur tarzi tirish imkonini berishi bilan ahamiyatlidir.
bilish bilan bog'li )n]kanglatf"-’chl metod gnoseologik (ya’ni badiiy
jjodkor shaxsi bilaqn batfjg.orlya bo‘lsa, uslub antropologik (ya'ni
metod goyaviylik hOdiog ] IQ)‘ kategoriyadir. Bundan ko‘rinadiki,
ijodkorning ijodiy indi\fi?jstll;;? l's " USIU_b bafiii_)_/lik hodisasidir. Uslub
U varatgan badiiy asarnj 1gini belgilaydi, ijodiy individuallik esa
tuzilishi - ritorika bad?nlng baf'Cha sathlarida (badiiy matnning
namoyon bo‘ladi. ;Uslultl;yn\!:;l:rl:]kni yaratish prinsiplari - poetika?
bejiz emas: asar o0'zidy iiodko » dejgzlil? qarashning vujudga kelishi

r shaxsini ifodalar ekan, buni uslubda
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namoyon etadi. Aytaylik, A.Qahhorga xos jumla tuzish, A.Qahhorga
xos rivoya, A.Qahhorga xos badiiy detallar funksionalligi,
A.Qahhorga xos syujet qurilishi deya olishimizning boisi shundaki,
bularning bari A.Qahhor uslubi bilan, uning ijodiy o‘ziga xosligi
bilan izohlanadi.

Adabiy yo‘nalish tushunchasi biz yuqorida to‘xtalgan hayotni
badiiy aks ettirish prinsiplari, metod va uslub tushunchalari bilan
bevosita bog‘liqdir. Adabiy yo‘nalish badiiy tafakkur tarzi, metod
va uslub kesishgan nuqtada yuzaga keluvchi tushunchadir. Gap
shundaki, muayyan davrda yashagan bir qator ijjodkorlar yaratgan
ko'plab asarlarda tipologik umumiylik mavjud. Ti pologik umumiylik
hayot materialini tanlash, uni badiiy idrok qilish va baholash
prinsiplarida, asarlarning badiiy shakl xususiyatlari, uslubiy
jihatlarida o‘zini namoyon etadi. Uzluksiz adabiy jarayonning
muayyan bosgichlarida kuzatiluvchi badiiy ijodning g‘oyaviy-estetik
tamoyillari asosidagi umumiylik adabiy yo‘nalish hagida gapirish
imkonini beradi. Adabiy yo‘nalish adabiy jarayonning, badiiy
tafakkur tafraqgiyotining muayyan bosqichini nazariy jihatdan
umumlashtirish orgali uning mohiyatini anglash imkonini
beruvchi muhim adabiy-estetik kategoriyadir. Shuni ham unutmaslik
kerakki, tipologik umumiylik bir yo‘nalishga mansub ijodkorning
ham g‘oyaviy, ham estetik jihatdan o‘ziga xosligini inkor gilmaydi.
Ya’ni bir yo‘nalish doirasidagi asarlarda turlicha ideallarning,
dunyoqarashning aks etishi tabiiy hodisadir. Masalan, romantizm
yo‘nalishiga mansub bo‘lmish Bayron bilan Gyote asarlarida aynan
bir xillikni izlash xato, ulardagi yaqinlik chuqur gatlamlarda,
katta o‘lchovdagina namoyon bo‘ladi.

Demak, bir adabiy yo‘nalish doirasida turli ogimlar kuzatilishi
mumkin. Zero, adabiy ogim adabiy yo‘nalishning bir ko‘rinishi,
o‘ziga xos bir varianti sanaladi. Adabiy yo‘nalish va oqimdanﬂfar‘q
gilaroq, adabiy maktab deganda, nazariy jihatdan anglange}n ijodiy
dasturiga ega bo‘lgan, tashkiliy tuzilma sifatida shakllangan ijodkorlar
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guruhi tushuniladi. Masalan, XX asr boshlari rus adabiyot'iqagf
futuristlar, akmeistlar shu xil maktab sifatida ko‘rsatilishi
mumkin. _
Adabiyotshunoslikda adabiy yo‘nalishlarni ajratlshqa
turlichalik bor. Jumladan, ayrim adabiyotshunoslar adabull
yo‘nalish deganda, anglangan g‘oyaviy-estetik tamoyillarga, Il.ll-'ll
darajada amal qilinuvchi ijodiy dasturga ega bo‘lishlikni shart q_llgb
qo‘yadilar. Biroq bu xil yondashuv chalkashliklar keltirib
chigarishi, mohiyatan bir xil adabiy hodisalarni turli atamalaf
bilan nomlashni keltirib chiqaradi. Masalan, bu holda klassisizmnl
adabiy yo‘nalish, romantizmni adabiyot taraqqiyotidagi bosqlCPf
deb ataladiki, bu unchalik magbul emas. Biz adabiy yo‘nalishlarni
Y.Borev qarashlaridan kelib chiqqan holda ajratishni magbul
deb bilamiz. Unga ko‘ra, o‘tmish adabiyotidagi (mifologik realizm,
o‘rta asrlar simvolizmi, uyg‘onish davri realizmi, barokko,
klassisizm, ma’rifatparvarlik realizmi, sentimentalizmj
romantizm, tangidiy realizm) hamda XX asr adabiyotidagi

(realizm, sotsialistik realizm, syurrealizm, ekzistensializm)
yo'nalishlar ajratilishi mumKkin.

Tayanch so‘z va iboralar:

hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari
realistik prinsip

norealistik prinsip

adabiy yo*nalish

adabiy ogim

adabiy maktab

Savol va topshiriglar:

1. Hayotni badiiy aks ettirish

qonuni deganda nimani tushunasiz? Realistik
va norealistik qoidalamnj farglang,
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. “Meto : oyav
| . Siul l e i ? P ini a’IIO tl.ll'faligini
- yoldﬂ n (la O rsa S “h odan 2 (lega” qaraShga ITlUl'lOSB.ba ngiz
miSO!la[' i k ; {i] 1£. “U 1 =

? : ing asarlarida tipologik
qandjy;\dabiy yo'nalish nima? Boshqa-boshqa ijodkoriaming asa

P ilishi nimadan? ) .
ivlikning kuzatilishi nima i} .0q izoh bering.
umu;m‘):};dabif maktab”. “adabiy ogim” tushunchalariga i

Adabiyotlar:
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BADITY ASAR TAHLILI

Tahlil va talgin tushunchalari, ularning tushunish jarayonidagi
nisbati hagida. Badiiy asarni tushunish jarayonidagi obyektiv va

subyektiv jihatlar hagida. Kontekstual va immanent tahlil. Tahlil
metodlari

Adabiyotshunoslikda tahlil
qo‘llanilib, ular badiiy asamij
bog‘liq jihatlaridir.
mohiyatini anglash J

va talgin tushunchalari juda keng
tushunish jarayonining bir-biriga
Badiiy asarni tushunish, uning mazmun-
arayonida tahlil va talgin amallari har vaqt
hozirdir. Tahlil atamasi odatda ilmda «analiz» deb yuritiladigan
istilohning sinonimi sifatida tushuniladi. Analiz esa, ma’lumki,
butunni anglash uchup uni qismiarga ajratishni, gismning butun
tarkibidagi mobhiyatini, uning boshga gismlar bilan alogasi va
butunlikning yuzaga chigishidagi o‘mini o‘rganishni ko‘zda tutadi.
Ayrimlar badiiy asarnj tirik Organizmga qiyos etishadi-da. «uni
qismlarga ajratish Jonsiz tanaga aylantirishdan boshga narsa emas»
degan qarashga tayanib tahlilga qarshi chiqadilar. Biroq bu xil garash
asossizdir. Zero, adabiyotshunoslikdagi tahlil ham — o‘qish, faqat
bunda badiiy asarni tadqiqotchj sifatida o‘qish tushuniladi. Bu xil
o‘c?ish Jarayonida tadqgiqotchi badiiy asarni qismlarga ajratarkan,
uning badiiyat hodisasj sifatidagi mavjudligini, undagi o‘quvchi
ongi va ruhiyatiga ta’sir qilayotgan, uning u yoki bu tarzda
tushunilishiga asos bo‘layotgan omillarn; o‘rganadi.

Talgin atamasin; bz «interpretatsiyas istilohining sinonimi sifatida
diiy asarnj sharhlash, uning mazmun-
y konsepsiyani idrok etish demakdir. Keng
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ma’noda «talgin» so‘zi 0'zga tomonidan aytilgan gap- y-():?](;l;f:liini
asar (ilmiy, falsafiy, diniy, badiiy va h.k.). mazmzn;?lotshunos‘ning
ma'lum vaxlitlikda tushunish va tushuntirish (i atiiish hamdin)
magsadi tushunishning o‘zigina emas, tushun [sa, mumtoZ
ma'nolarini anglatadi. Shu ma'noca daree oo
adabiyotshunosligimizda, umuman, O'Imls.h l-lmld}?a;n I:[en'lgan. Yana
ma'nosi gisman «sharh», «tafsir> atama[an‘bllan lar tili»ni «mantiq
ham aniqroq aytsak, talgin badiiy a§ardagl «obrazazrrlunni - crish
tilisga 0‘girmoq, obrazlar vositasida ifodalangan m
va tushuntirmogqdir.
Yuqorida aytdikki,
va talqciln amallari har vaqt hoz_ir’ u!_ar tu -
ikki qgirrasidir. Aytaylik, «o'quvchi badily 2s2 i
mohiyatan, «o‘quvchi asarni o‘zicha talgm qsur
paytda, uning asarni tushunishida. tah‘lll un il o c[ismlarini
zero, oddiy o'quvchi ham tushunish jarayo " arning turli
(mas., alohida epizodlarni, persf)qa}:‘; k‘), ularning 0°Zaro
holatlardagi xatti-harakati, gap—sg‘zla_rlr;; \;ri };a'm aytganimizdek,
mazmuniy aloqalarini tasavvur giladi. 'lg tomonidan turlic‘ha
konkret badiiy asar turli o‘quvehilar anigki, o‘quvchilar
tushunilishi mumkin. Birog shunisi ?:sl::tiradiga” mushtarak
ongidagi minglab talqinlarni umum

: ‘li
inlari nechog
et asar talqin ;
nuqtalar ham mavjud. Demak, konkrlamli belgilab beruvchi

. o
turfa bo‘lmasin, ularning chegard o diki, barcha ta]qm.la
Mmuayyan asos, deylik, yadro (javhar) mav] badiiy asarning

‘adi dro esa - " .
shu yadro atrofida hosil bo‘ladi. Bu ¥a htirgan badily matndir

s @ ida tahlil
i i tushunish jarayonida tal
badily asariy shunish jarayonining

tushundi» degani:
i» deganidir. Ayni
lari ham mavjud,

i 07 iylas vl
0°zi, badiiyat hodisasini o‘zida modd1Y_ gt obyekiiv ¥
Ayon bo‘ldiki, badiiy asarni tushunisht ) o otrinds alqin

k] i a d
Subyektiv ibtidolardan tarkib topar ekacriléb golsak, badity matn
Qilayotgan shaxsni subyektiv ibtido

2 '[uVChi
obyektiv ibtidodir. r talgin d!

. chiqadiki, aga
Bundan shunday xulosa kelib chigadi
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shaxs badiiy matnni yetarlj darajada bilmasa, asar qism]afim, ulal"flllﬂi}%
0°zaro alogalarini yetarlj tasavvur qilolmasa, uning talgini subyektiv ;
kasb etadi. Boshqa tomondan, badiiy adabiyotning obrazlar 0.rq.a_'
fikrlashi, obrazning esa assotsiatiy tafakkur mahsuli eka‘nllgl_m
e’tiborga olsak, talqinning subyektsiz mavjud emasligi ayon haqufltd'r'
Chunki ijodkorning assotsiatiy fikrlashi mahsuli o‘laroq vyaratilgan
va asarda aksini topgan obrazning mazmun qirralari fagat subyekt
ongidagina (ya’ni, uning ham assosiativ fikrlashi asosida) Cl'?-‘l}’Ta
tiklanishi mumkin bo‘lad. Avtilganlar tushunish jarayonida tahlfl va
talginning har vaqt hozirligining yorqin dalilidir. Oddiy o‘quvchlflan
farqgli ravishda, adabiyotshunos badiiy asami talqin gilarkan, tal?lllr‘%a
tayanadi, uning talqini tahlil asosida yuzaga kelgani uchun ham llr@y
sanaladi. Shu ma’noda tahlil badiiy asarni tadqiqotchi sifatida o‘qish
va ugish demakdir. _
Yuqoridagilardan ma’lum bo‘ladiki, badiiy asar tahlilining
maqsadi - asami tushunish (asarn baholash ikkilamchi magqsad).
Xo'sh, «asamj tushunish» deganda nima nazarda tutiladi? Bu masalad.a
ham adabiyotshunoslikda turlichalik mavjud: ayrimlar asarga muallif
tomonidan yuklangan mazmunnj tushunishni nazarda tutsaIa.r,
boshgalari asarda tasvirlangan narsalardan (obyektiv ibtidodan) ke‘“b
chiqadigan mazmunni tushunishnj nazarda tutadilar. Bu qarashlarning
birinchisiga kot tushunish jarayonida tahjjj yetakchilik qilS'aj
ikkinchisida talginning mavqei ustunroq ekanligi tayin: biI‘inChlS!
badiiy asami uning ich va tashqi alogalarini birlikda olib organishni
(kontekstul tahjij) taqozo etsa, ikkinchis; badiiy asarga alohida
mavjudlik sifatida qarab, uning ichkj aloqalarini o‘rganish (immanent
tahlil) bilan cheklanagj Birog mazkur qarashlarning ikkisini har-n
mutlaglashtirib bo‘lmaydi, bu orinda «oralig» mavqening egallangani,
har ikki yo'sindag tahlilning ham mavjudligin; ularning bir-biridan
ko*zlagan Magsadi va ahamiya; Jihatidan farqli ekanligini tan olingani
to'g'riroq bo‘ladi.
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ini o‘rganuvchi soha
Tushunish jarayonining nazariy _muamm"lfm";iobrﬁf:n, oatunr
— germenevtikaning asosiy qoidasi shuki, 'msr!]tahlil o' silarifis
i rqali tushunish darkor. Bu goida Y“qon‘d.ag' e R
FI‘S’."_O qh birdek alogador. Fagat bu o‘rinda im vordekaton
lt:cklriiisl»a?:shunchasini asar doirasi bi!an‘ cheklabi ;Es‘radi -
, l:)l'ld kontekst» tushunchasining ko‘lami kengay <l SR
tahlilda « hi biografiyasi», «muallif yashaga Mecy |
asar «yozuvchi allifning ijodiy merosi», «asar goirasiga iradi).
shaf91ti§r1», (;;?u adabiy an’analar» kabi ?(ontekstll(ei;ngan b C
?ggrt:t]x;ltz‘a;r?ahl}i,l asarga muallif tom.omd’c:j"a {:svirlaﬂgan narsalarg‘a
tushunishga yo‘l ochsa, immanent tahlil asar holda o‘quvchiga oz.
(va, albatta, undagi muallif obraziga) tayang_‘dﬂ Mutaxassisdan fargli
: ) shakllantirish imkonini beradl._ 4a immanent tahlil
rr3IazI(T)]un::f:jldiy o‘quvchilarning asami tushunlshlhi?ar ongida konkret
unsu lq,' etakchilik qiladi (shu bois ham dqgvc o‘quvchilar uchun.
z;s::izg tyurfa talginlari mavjud). Zero, aksi:;ﬁ?r ta'sirida yozilgan!
day 0 (it ina
konkr.e[ as.arning il rmn?r?gsa;i?;ﬁg?n“a t:niydilar, umlr;fl ;r ,fil:znilari
aham'yats'? _ lllarIb(a'sacha adabiyotshunos uchl'l" biografik yoxud
Zavlql'n-? lacdr::la;i(i gsasrlrrl]i tar’ixiylik tamoyiliga tayanib,
muhim,

irib chiqarilgan
- ida tekshirib € :
sotsiologik metodlar (kontekstual tahlil) asos! luvchi ahamiyat kasb

ivojida hal qi : iyasiga
xulosalar adabiy-nazariy tafakkflr ?‘g:)i hamda badiiy did ctlaffﬁc’;:z ga
. tabiiyki, badiiy adabiyot ri r bilan badiiy didE
?;a?t :)Ji]liz;sita t).(a’sir qiladilar, bu xil X-UIisiafaqat ziyon kelt o
beqvosita ta’sir qilishga urinish esa ada‘?f‘?ﬂf ham, kontekst dmmr?lc::
. ‘ ida butunlik sifati . _ ikkisining na
mak, badiiy asarni alohida . - kin,

}I;em tushunish (tahlil va talgin q1ll;l.1) mum e
e maqsadlltay;?l;: ;ilishda unga tuflld;”:ia haqida
ii i kontekstual tahitt: lil metodla

(2113 ai{'l;l atSE:Jrrnnlkinki shu asosda bir qator tahli
yondashish m » §
gapirish mumkin bo‘ladi.

ligi bilan
ini ijy asar voqe
Sotsiologok tahlil metodi tadgigotchini badily
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real vogelik munosabatlari, uning tarixan haggoniylik darajasi, hayot
haqiqati bilan badiiy haqigat munosabati kabi masalalarni o‘rganishga
yo'naltiradi. Bu xil yondashuv asarning g‘oyaviy-mafkuraviy
tomonlarini tahlil gilarkan, qahramonlaming xarakter xususiyatlari,
asardagi konfliktlar tabiati, obrazlar tizimi va h.k. badiiy unsurlarning
ijtimoiy ildizlarini ochib beradi. Hayot hagiqatining badiiy hagigatga
aylanish jarayoni, xarakter va prototip, tarixiy shaxs obrazi va
real tarixiy shaxs munosabati kabi ijod jarayoni bilan bog‘liq
muammolarni o‘rganishda ham sotsiologik yondashuv asos
vazifasini o‘taydi. Sotsiologik metod adabiyotshunoslikda muhim
ahamiyatga molikligi shubhasiz, biroq uni boshgalardan ustun
qo‘yishlik, unga ayricha e’tibor berishlik adabiyot uchun zararli
ogibatlarga olib kelishi mumkinki, bunga yorqin misollarni sho‘ro
adabiyotshunosligidan istalgancha topishimiz mumkin. Masalan,
sho‘ro adabiyotshunosligidagi vulgar sotsiologizm ko‘rinishlari
ayni shu metodning mavqeini mutlaqglashtirilishining natijasi edi.
Badiiy asar tahlilida shu metodgagina tayangan va shuning
asosidagina baholagan tangidiy magqolalar keyincha ularning
mualliflarini qatag'on qilish uchun dastakka aylandigina emas,
o‘quvchi ommani o‘sha jjodkorlarni «xalq dushmani», asarlarini
«zararli» deb tushunishga tayyorladi.

Tarixiy-madaniy tahli] metodi badiiy asarni milliy madaniy
an’analar, shuningdek, davr adabiy-madaniy kontekstida o‘rganishga
qaratilgandir. Ma’lumki, badiiy asar madaniy-adabiy an’analar
zaminida dunyoga kelad, uning qator badiiy xususiyatlari shu
kontekstdagina yorgin namoyon bo‘ladi, anglashiladi. Masalan,
Cho’lponning qator she’rjari borki, ulaming mazmun-mohiyati
rr:u.m.toz adabiyotimiz, Xususan, tasavvuf she’riyati kontekstidagina
o Aiming ramziy ma’nolarini ochishi, tushunilishi mumkin bo‘ladi-

» Syujet motivlari, maktublar va h.k.) folklor va
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mumtoz dostonchilik an’analari zaminida yetishgani shundog kol‘zgia
tashlanadi. Mazkur yondashuv badiiy asarga ‘fmlj'mmllh.);
madaniyatning vakili sifatida garashi diqqatga molikki, blll _Xli
yondashuv adabiy jarayondagi yangi hodisalarning tub omiEee
anglash imkonini beradi. . '
Qiyosiy metod badiiy asarni boshqa asar(lar) b‘llan qu(:;az
tahlil qilishni nazarda tutadi. Konkret asarni O'I_rnls‘h(.ja y;nsub
bilan bir paytda, boshqa milliy adabiyotda yo}u OZlh I:byekti
adabiyotda yaratilgan tadgiq etishi mumkin. nyoslzs_ Deylik,
tadqiqot maqsadidan kelib chiggan holda be]gllana-;n‘ana va
asarni o‘tmishda yaratilgan asar bilan qiyoslas!‘n .undagc:a e
yangilik nisbati, ayrim badiiy unsurlar genezist l_laq' vakili bilan
hosil qilish imkonini yaratadi; boshqa milliy adab.ly?t dabiyotlar
diyoslash asosida esa adabiy aloga va ta’sir, .m]‘”n;:ishga keng
FiVOjidagi ti pologik umumiylik kabi masalalarni 'o rgva N
imkoniyat yaratiladi. Misol uchun Navolf’ tkorning ijodiy
«“Hamsanlarini giyosiy tahlil gilish har ik.kal‘a 'san a o il
0'ziga xosligi, ularning dunyoqarashidagt © Z]ga- i xolis baholash
Yorqin tushunish va tushuntirish, Navoiy dahosif!
imkoninj yaratadi. . ot yo'li kOntekstidff
Biografik metod badiiy asami muallifining o ysiyati aks €82
O'rganishni nazarda tutadi. Badiiy asarda ijodl.{or Sh;kstida yorginrod
bois undag; qator o‘rinlar muallif biografiyas! koanmuanif tomonidan
Anglashiladi. Shunga ko'ra, biografik metod a-Sariami)v’at kasb etad:
Yuklatilgan mazmunni anglashda yetakeht 2 hshat» hikoyala™
Masalan, A.Qahhorning «O‘g'ri» v «Di kontekstda Oli"?af
O'tmishdan bahs yuritadi, biroq ularni bl.og davr muammOIf‘nn;
adib har ikki hikoyada ham ular yaratilgal ®= o paqidas
badiiy jdrok etishga, o‘sha davr hagidagh,

davr kis
; . iladi.

rafi

Biograﬁk rnetodnmg
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qanchalik samarali bo‘lishi ko‘p jihatdan tadgiqotchi qo‘l ostidagi
biografik materialga bog‘liq bo‘lib qoladi. O‘zbek adabiyotshunosligida
biografik metodning yetarli darajada samara bilan go‘llanilmay
kelayotgani ayni shu narsa - biografik materialning yetarli emasligi
bilan izohlanadi.

ljodiy-genetik metod biografik metodga yagin va u bilan birlikda
qo‘llanib, badiiy asarning ijodiy tarixini o‘rganishga yordam beradi.
Bu metod adabiyotshunosga hayot materialining badiiy obrazga
aylanish jarayoni, badiiy matnning sayqallanish yo‘lini kuzatish
imkonini beradij. Mazkur metod tadgiqotchining asar
qoralamalari, uning turli nashr variantlari, tarixiy hujjatlar va
h.k.ni chuqur o‘rganishini, konkret faktlar asosida asarning
yaratilish tarixi va omillarini ochib berishini taqozo etadi.
Adabiyotshunosligimizda ijodiy-genetik yondashuv samara bilan
go‘llangan tadqiqotlardan biri sifatida R.Qo‘chqorning A.Qahhor
romanlarining jjodiy tarixi haqidagi ilmiy ishini ko‘rsatish
mumkin.

Yuqoridagi metodlarning bari asarning tashqi alogalarini
o'rganishga qaratilgan bo‘lib, ularning barj tarixiylik tamoyiliga
tayanadi. Shunj ham ta’kidlash joizki, konkret badiiy asar tahlilida
ular gorishiy holdy yo‘llanadi, ya'nj tahlilda ulardan bitta-ikkistasi
yetakchi bo‘lgani holda, qolganlari ularnij to‘ldiradi. Ikkinchi
tomondan, kontekstua] tahlil jarayonida adabiyotshunos
immanent tahli] metodlaridan ham o‘rnj bilan foydalanadiki,
bu uning imkoniyatlarinj kengaytiradi.

Immanent tahlil met

lmi odlari sifatida struktural, stilistik va
semiotik metodlarnij

ko‘rsatish mumkin. Struktural metod

@ a ularning o‘zaro aloqalarini o‘rganadi.
Bu o‘rinda tadqiqotchj matnning tuzilishini yoki badiiy

voqeli?mirl.g_ tashkil etishini digqat markaziga qo‘yishi mumkin
bo‘ladi. Stilistik tahlil matnning uslubiy 0°ziga xosligini, semiotik
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_ S 1 irralarini
tahlil esa badiiy asardagi lisoniy belgilarning mano !
o‘rganishga garatiladi. _ ) ” ing ijtimoiy

Bulardan tashqari, badiiy asarni, miTes -uzltni-nejtodlari.
mavjudligini o‘rganishda konkret SOtSIOlogll-( _ta qlqlami o‘rganish
shuningdek, o'sha asar hagida yaratilgan tangidiy asar
ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Tayanch so‘z va iboralar:

tahlil

talgin

tahlil magsadi
kontekstual rahlil
immanent 1ahlil
tahlil merodiari

Savol va topshiriglar:

o ouaro bogligligini
|. Tahlil va talgin amallari orasidagi farfq m’.man:)l:igd: tahlil va talqin
tushuntirib bering. Badiiy asarni tushunish Jar?:sizmi?
amallarining har vaqt hozir bo'lishini asosiay Ozarda tutiladi
2. Badiiy asarni tushunish deganda n_lma. " izohlab bering.
butun, butunni qism orqali tushunish” QOIfiaS'm alari deganda niman!
3. Badiiy asarning ichki va tashal - tahlil orasidagi farqn!
tushunasiz? Kontekstual tahlil bilan immancn-tladi?
tushuntiring. “Kontekst” deganda nima .msiwsmtsiologik i
4. Kontekstual tahlil metodlari qaysilar- dc;arning o‘zaro alodas
asoslanadi? Biografik va ijodiy-genetik meto
tushuntiring, _ "
5. Immanent tahlil metodlari qaysilar”
Adabiyotshunos faoliyatida, konkret asar tahllll .
90'llanishini asoslang. Bu xil gorishiglikning §

? “Qismni

mani

etod “imagé
ini

i 29
nday wshunamz.

Jarni qa qorishid

da metodlarning
babi nimada’
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