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ADABIYOTSHUNOSLIK — FAN

1. ADABIYOTSHUNOSLIK — BADITY ADABIYOT
HAQIDAGI FAN

Reja:
1.Adabiyotshunoslik - filologiyaning bir sohasi.
2. Adabiyot” va “adabiyotshunoslik™ atamalari.
3.Adabiyotshunoslik metodologiyasi.
4_Adabiyotshunoslikning obyekti va vazifalari.
Tayanch tushunchalar: filologiya va uning sohalari, “adabiyot”
va ‘“‘adabiyotshunoslik” atamalari, adabiyetskunoslik — metodi,

metodologiyasi, predmeti.

Adabiyotshunoslik — “filologiya” {gr.philco — sevaman va logos -
s0‘2), va'ni “so‘zshunoslik” fanining katta bir sohasidir. Uning ikkinchi
sohasi — tilshunoslik yoki lingvistika (lot. lingua - til)dir. Ikkalasi ham
o‘ziga xos tarzda so‘zshunoslikning tabiatini ¢ ‘rganadi.

Adabiyotshunoslik — jahon adabiyoti durdonalarini o‘rganish

sosida badiiy adabiyotning qonun-qoidalari, sir-u asrorlarini kashf etish

ilan shug‘ullansa, tilshunoslik — tilning grammatik qurilishi
(morfologik va sintaksis)ni, ya’ni so‘z shakllarini, ularning hosil bo‘lish
yo‘llarini, so‘zlarning morfema sostavini, so‘z turkumlarini; so‘zlarining
birikish yo‘llarini, gapning tuzilishi va tiplarini, gap bo‘laklarini
o'‘rganadi. Birgina jumla bilan aytsak, adabiyoishunoslik — so‘zning
san’atini, tilshunoslik — so‘zning mag‘zini chaqgadi.

Bu fanlar doimiy alogada bo‘ladilar va hamisha bir-birlarining
kamoloti uchun xizmat gqiladilar. Til va uning qonuniyatlari
adabiyotning tug’ilishi va rivoji uchun qanchalix xizmat qilsa,
adabiyotning poetik tili — tilning rivoji va gonuniyatlari mohiyatini
ochish uchun shunchalik asos beradi.

“Adabiyot” atamasi (arabcha - adab) “odob” so‘zidan olingan.
Odob-axlog jamiyat ma’naviyatining o°‘zagi, inson Kamoloti
(insoniyligi)ning ko‘rsatgichidir. Axlog — ma’naviyatning amali-dir,
ma’naviyat esa o‘zlikni anglashdir. Uni o‘rganish — inson galbiga sayqgal
berishdir. Shuning uchun ham adabiyot inson tuyg‘ularining adadsiz
to‘lginini ezgulik yaratish ishiga safarbar etadi. U turli xalglar tilida
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turlicha ataladi. Chunonchi, ruslarda “literatura™ (lot.litera-harf),
nemislarda  “wortkunst”  (so‘zshunoslik), o‘zbek va tojiklarda
“adabiyot”. Bundan qat’i nazar “adabiyot” so‘zi uch xil ma’noda
go‘llaniiadi:

| .Bir xalgning, davrning badiiy, ilmiy, filosofik va boshqga asarlari
majmui: o‘zbek adabiyoti, antik adabiyot.

2.San’atning so‘z, til vositasida badily obrazlar yaratuvchi sohasi va
shu sohada varatilgan asarlar majmui: she’r, proza, drama.

3.Muayyan bir fan yoki sohaga, masalaga cid kitoblar: siyosiy
adabiyot, adabiyotshunoslikka oid kitoblar, terrorizmnga garshi kurashga
bag‘ishlangan asarlar.

Ko‘rinadiki, ‘“adabiyot” atamasi keng ma’noda qo‘llanilganda
yozilgan barcha asarlarni gamraydi va tor (professional, maxsus)
ma'noda ishlatilganda faqatgina badily asar (romanlar, hikoyalar,
g‘azallar, dostonlar, balladalar, komediyalar kabi)larni o‘z tarkibiga
oladi.

“Adabiyotshunoslik” atamasi “adabiyot” so‘ziga fors — tojikcha
“shinohtan™ (“bilish”, “tayin etish”) fe’lining va o‘zbekcha “lik”
affiksining qo‘shiluvidan yasalgan. “Shinohtan” singarmonizmga
uchrab, “shunos” shakliga kelib golgan va v o‘zbek tilida “biluvchi”,
“o‘rganuvchi” ma’'nolarida ishlatiladi.

Bundan ko‘rinadiki, adabiyotshunoslikning e‘rganish manbai,
asosi — badiiy asarlar jamidir. Albatta, badiiy asarlar tabiatini
o‘rganish, o‘z navbatida, ijodiy jarayon qonuniyatlarini, adabiy muhit va
sharoit xususiyatlarini, yozuvchi-obraz-kitebxon muammolarini ham
o‘rganishni kun tartibiga chiqgaradi.

Ayni paytda, mumtoz (klassik) asarlar tahlili jarayonida badiiy
adabiyotning o‘ziga xos qonuniyatlarini o‘rgatish barobarida badiiy ijod
namunalarini tahlil etish va bevosita turli-tuman janrlarda asarlar
yaratish ko‘nikmalarini ham beradi.

“Adabiyotshunoslikka kirish” fani — badily adabiyotning
umumiy xususiyatlarini, badiiy asar tabiatini, ijodiy jarayonning
eng muhim muammolarini, badiiy ijodning sehrini o‘rgatadi. Badiiy
asarlar yaratish san’atidan xabar beradi va poetik asarlarni
mustaqil, obyektiv tahlil efish ko‘mikmalarini varatadi. Filolog
o‘qgituvchilar — bakalavr va badiiy ijod eshnalarini tayyorlaydi.

Insoniyat va xalq hayou taraqqiyoti bilan adabiyotning rivojlanish
aloqalarini tushuntirish — metod (gr. meta—orqali, vositasida va hodos-
yo‘lDning vazifasiga kiradi, demak, bu muayyan muammoni o'z

[3



predmeti, materiall vositasida tadqiq q:hsh yo'lidir. Metodologiya esa
metod haqidagi ilm, metod nazanyamdlr Fan rivojini ta’minlovchi
umumiy mezonlar ta’rifidir, ularning asosiy tamoyil(prinsip)lari, ustuvor
qoida(postulat)larini gamragan ilmiy tushunchalardir,

Shunga binoan adabiyotshunoslik doimo quyidagi asosiy
muammolarga javob izlagan: Nega har bir xalqning, har bir davrning
adabiyoti mavjud? U shu xalq hayotiga va ayni paytda, jahon xalqglariga
ganchalik ta’sir ko‘rsatgan? Uning xususiyatlari, yuzaga kelich
sabablari, falsafasi nimada? Nega har bir xalgning adabiyoti taraqqiyoti.
har bir davrda o‘ziga xos bo‘ladi? Davrlar adabiyotining fargli
xususiyatlari, mohiyati nimada? Nega u tarixan o‘zgaradi va yangilik
tomon rivojlanadi, nega aynan shunday?.. Adabiy rivojlanishning milliy-
tarixiy, ijtimoiy-siyosiy, hayot va mafkura (g‘oya)lar bilan bog‘ligligini
yaxlit tushuntirish uchun jamiyating farixiy rivojlanishini asosli
tushuntiruvchi nazariyaga tayanish talab etiladi.

Bu nazariya — milliy istigiol mafkurasidir. U “o‘z mohiyatiga
ko‘ra, xalgimizning asosiy magsad-muddaolarini ifodalaydigan, uning
o‘tmish va kelajagini bir-biri bilan bog‘laydigan, asriy orzu istaklamni
amalpa oshirishga xizmat qilgan g‘oyalar tizimidir”. Ana shu
g‘oyalardan biri-komil inson g‘oyasidir va u ham milliy, ham
umumbashariy mohiyat kasb etgan, hamisha odamzodni taraqgiyotga,
ezgulikka yetaklagan. “Komil inson — ozod shaxs, erkin fikr giluvchi,
0’z xalgining ideallar ua,hun kurashuvchi inson, o‘z Vataniga halol
xazmat qiluvchi kishidir”'ki, u adabiyotimizning muqaddas gahramoni
sifatida tasvirlangan, turli davrlarda turlicha talgin etilgan, tobora
mazmuni chuqurlashib borgan. Jumladan, “Avesto”da halel mehnat
komillikning asosiy mezoni bo‘lsa, “Alpomish”da jismoniy kamolot,
mardlik va vatanparvarlik bo‘lgan. “Temur tuzuklari”da adolat va
qudrat, birlashish va ezgulik yarafish kabi xislatlar besh o‘lchov
sanalgan... '

Milliy istiglol mafkurasi - milliy o‘zlikni va umumbashariy
vazifani anig angiatadigan nurdir. Oflikni anglagangina
insoniyatga tegishli bo‘ladi, bashar odamlari qalbidagi yaratuvchi

kuchni, mehr-muruvvatni, adolzatni, or-nomusni, iroda va
matonatni, peklik va go‘zallikni qadr-qimmatiga yetadi. Doimo
faolivatda, hushyorlikda, ogohlikda bo‘ladi. Eng asosiysi

! Beegerme B muTepaTyposenenye, Mockna, “Bricunas wrona”, 1988, crp 14,
! Mutnmii MCTHESOS FORCH: acocHii Tywyusa ra tasmofiwap, - T, “Aurn acp asnonn™, 2001 fuwr, 131-6et.
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insoniyligini yo‘qotmaydi, Alloh yaratgan har ganday bandani
o‘ziga do‘st tutadi, ulug‘laydi, e’zozlaydi va shu orqali o‘zi ham
e’zozlanadi, ulug‘lanadi.

Demak, adabiyotshunoslik  metodologiyasi  milliy  istiglol
mafkurasining umuminsoniy asoslarini ishlab chiggan “Milliy istiglol
goyasi: asosiy tushuncha va tamoyillar’ga va Prezidentimiz
Sh.M.Mirziyoyev asarlariga tayanadi. Shu asosda hayot va adabiyot
tar: ggiyotini asosli tushuntira oladi.

Adabiyetshunoslikning obyekti, ya’ni predmeti tarixiy-ijjtimoiy
sharoit va ijodiy muhit bilan alogada olingan adabiy asarlar va ularni
yaratish jarayonidir. U tarixiy-adabiy jarayonni chuqur o‘rganish
asosida, o'z san’atining qonuniyatlarini ochadi. Hamma yozuvchi
san’atkorlarning  faoliyati va ular yaratgan poetik asarlarining
badiiyligini tahlii etadi. -

So'z san’atining inson va jamiyat hayotida tutgan o‘rni va ahamiyati
hagidagi tushunchalamni boyitish jarayonida o‘zlikni toblashga
yetaklaydi. Eng asosiysi hayotni sevishga, ardoglashga, boyitishga,
go‘zallashtirishga o‘rgatadi.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:

1 Filologiya nima? Uning qanday qgismlari mavjud?

2.“Adabiyot” va “adabiyotshunoslik™ atamalari ganday yasalgan va
ularning ma’nolarini izohlang?

3.Adabiyotshunoslikning predmetini aniqlang, uning maqgsad va
vazifalarini sharhlang?

4.Milliy istiglol g'oyasi va adabiyotshunoslik taraggiyotining
uzviy birligi hagidagi mustaqil fikilaringiz nimadan iborat?

AnaGuéraap:
|.BoBoes T. AnabuérmyHocnuk acociaph. —T., ““YaGekuctor”,
2002. 6-10-6etnap.
2.VayroB A. AnaGuérmynociankka xupuur. —T., “VausepcHrer,
2000. 5-13-6ernap.
3.BBejienne B TuTeparyposenense, — M., “Briicas mixona”, 1988.
cTp. 4-30.
4 Tamapuenko H.JI. Teopus nureparypsl. B asyx Tomax. Tom 1. —
Mockea, “Axanemus’, 2010. cTp. 5-19.
5.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 71-87-betlar.



6.Abdulla Ulug'ov. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —7T., G‘afur
G*ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 6-26-betiar.

2. ADABIYOTSHUNOSLIK FANINING ASOSTY
VA QO'SHIMCHA SOHALARI

Reja:

1.Adabiyotshunoslik fanlari: folklorshunoslik, adabiyotshunoslik
nazariyasi, adabiyot tarixi, adabiy tanqid.

2.Adabiyotshunoslikning qo‘shimcha sohalari: matnshunoslik,
adabiyot ofqgitish uslubiyati, manbashunoslik, bibliografiya.

Tayanch so‘zlar: Adabiyotshunoslik—filologiya fanining ma'lum
bir sohasi. Folklorshunoslik. Adabiyotshunosiik nazariyasi. Adabiyol
tarixi. Adabiy tangid Matnshunoslik. Kitobiyot. Adabiyot o 'qitish
usiubiyati. Tarkibiy gism va qo'shimcha sohalar. Farqli va uzviylik
tomonlari.

Adabiyotshunoslik — keng soha, uning tarixiy rivoji davomida

undan maxsus fanlar—folklorshunoslik, adabiyotshunoslik nazariyasi,
adabiy tangid ajralib chiggan. Ulaming har biri adabiyot hodisalarini o'z
predmeti nuqtayi nazaridan o‘rganadi va barchasi so'z san’ati
-ususiyatiarini tekshirgani uchun bir-biri bilan uzviy alogada bo‘ladi,
a’ni  bir-birini to‘ldiradi, boyitadi, bir-biriga yangilik beradi,
kulosalarini asoslaydi va tasdiglaydi. Pirovard natijada,
adabiyotshunoslik 1lmi yaxlitlik kasb etadi.

Badiiy adabiyot ikki shakldan iborat: og‘zaki (xalq og‘zaki
ijodi) adabiyot va yozma adabiyot. Ikkalasi ham hayotni badiiy
tasvirlash bilan shug‘ullanadi, ya'ni bitta vazifani o‘taydi. Yozuv paydo
bo‘lguniga qadar xalq og‘zaki ijodi rivojda bo‘lgan va u yozma
adabiyotning yuzaga kelishiga asos sanaladi. Yozma adabiyotning
hamma janrlari ibtidosini, negizini xalq og‘zaki ijodida ko rish mumkin.
Folklor asarlarida xalq ruhiyati, ko‘p asrlik ijtimoiy-siyosiy kurash tarixi
ifodasini tepgan. Xalq hayotining ko‘zgusi, ensiklopediyasi, soinomasi
sifatida rang-barang boyligi bilan, o‘ta ta’sirchan va donolikka o‘rangan
oddiyligi bilan hamon kishilarni maftun etadi.

Xalq og‘zaki ijodi—folklor (inglizcha so‘z bo‘lib, xalq og‘zaki
ijodi ma’nosini beradi) xalq og‘zaki ijodining o°ziga xos tabiatini, poetik

xususiyatini, yozma adabiyot bilan munosabatlarini o‘rganuvchi fan —
folklorshunoslik deb yuritiladi. O‘zbek folklorshunosligida — Hodi Zarif,
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Muzayyana Alaviya, Bahodir Sarimseqov, To‘ra Mirzayev, Gayrat
Jalolov, Oxunjon Safarov, Mamatqul Jo‘rayev, Juma Qobulniyozov
kabi o‘nlab olimlarni ko‘rsatish va ularning tadgiqgotlari bilan tanishish-
folklorning mo'‘jizaviy qudrati bilan oshna bo‘lishga yetaklashi,
shubhasizdir.

Adabiyotshunoslik nazariyasi — so‘z san’atining mohiyati,
ijtimoiy tabiati, taraggiyot gonunlarini, kishilik va tuzumlar rivojidagi
o‘rni va ahamiyatini, o‘ziga xos xususiyatlarini tadqiq etadi, badily
asarlarning tahlil gilish mezonlari va unga baho berish me’yorini
belgilaydi. Eng asosiysi, badily mahoratning hamma girralarini keng va
chuqur o‘rganadi va shu asosda umriboqty mumtoz(klassik) asarlarning
galbini, uning ga'rida yotgan poetik numi kashf giladi. A.Fitratning
“Adabiyot qoidalari”(1926), O‘zFAning ikki tomlik “Adabiyotshunoslik
nazariyasi” akademnashri (1978-1979), [.Sultonning “Adabiyot
nazariyasi” (Qayta ishlangan va to‘ldirilgan uchinchi nashri) (2005),
H.Umurovning “Adabiyotshunoslik nazariyasi’(2001) va sh.k. darslik,
tadgigot, qo‘llanmalaming o‘ziyoq — Adabiyotshunoslik nazariyasi
faniga qiziqishning kuchliligidan xabar beradi. Ayni paytda, ko‘plab
so‘z san’atkor (A Navoiy, Z.Bobur, B.Mashrab, A.Qodiriy, H.Olimjon,
Oybek, G*.G‘ulom, P.Qodirov, A.Oripov, O‘.Hoshimov. E.Vohidov
kabi)larining ham adabiyot nazariyotchilari ekanligi — bu fanning
ijodkorlar uchun ham zarur ekanligini va uni o‘zlashtirgan — badiiy ijod
ustasi bo‘la olishini isbotlaydi.

“Predmet tarixisiz predmetning nazariyasi bo‘lishi mumkin emas;
shu bilan birga predmet nazariyasisiz adabiyotning tarixi haqida hatto
fikr bo‘lishi ham mumkin emas...” (N.G.Chernieshevskiy)ligi adabiyot
tarixi fanining zarurligini ko‘rsatadi. U so‘z san’atining vujudga
kelishidan boshlab to bugungacha rivojlanish tarixini tadqiq etadi. Hayot
va jamiyatlarning tarixiy taraqqiyotida badiiy adabiyotning aharniyatini,
uning tamoyililarini, davriar adabiyotining o‘ziga xosliklarini, ular
o‘rtasidagi an’ana va yangilik (novatorlik)lami, jjodkoriarning hayoti va
ijodiy faoliyatlarini, davriashtirish prinsiplarini talgin giladi.

Bugunga qadar o‘zbek adabiyotini ikkita katta davrga bo‘lib
o‘rganish rasm bo‘lgan. Birinchisi, eng qadimgi davrlardan boshlab XX
asrgacha bo‘lgan adabiyot — mumtoz adabiyot tarixi deb yuritiladi. Bu
haqda N.Mallaev (“O‘zbek adabiyoti tarixi”, 1-jild, 1962), V.Abdullaev
(“O‘zbek adabiyoti tarixi”, 2-jild, 1964), G‘.Karimov (“O‘zbek
adabiyoti tarixi’’, 3-jild, 1966), B.Valixo‘jaev (*O‘zbek
adabiyotshunosligi tarixi” X-XIX asrlar, 1993) N.Rahmanov (“O‘zbek
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adabivoti tarixi”. Eng qadimgi davrlardan XV asming birinchi’
yarmigacha, 2017) kabi bir qator darslik, o‘quv qo‘llanmalar yaratilgan.
Ikkinchisi, XX asr va XXI asming bugungi kunigacha bo‘lgan davr
adabiyoti — hozirgi zamon o'zbek adabiyoti tarixidir. Bu davr hagida
darsliklar, qo‘llanmalar, monografik tadqiqotlar, ocherklar  ham
varatildi.  LSulton, H.Yoqubov, S.Mamajonov, M.Yunusov,
O .Sharafiddinov, U.Normatov, N.Karimov, B.Nazarov, S.Mirvaliyev,
N.Shukurov, B.Qosimov, Q.Yo ldoshev, B.Karimov kabi hozirgi zamon
adabiyoti tadqgigotchilarining asarlarida XX asr adabiyoti muammolari
jiddiy tahlil gilindi, yangi ilmiy-nazariy xulosalar chiqarildi.

Adabiy tangid — har bir davrning adabiy hodisalari, yozuvchilari
ijodi hagida o'z vagtida muhokema yurgizadi, ularni badily
adabiyotning vazifalari va 0‘z zamonasining ijtimoiy talablari nuqtayi
nazaridan baholaydi. Davr bilan hamnafas bo‘lib, adabiy jarayonga faol
aralashadi, ilg‘or ijtimoiy tamoyillar va g‘oyalamning adabiyotga
kirishiga madad beradi; kitobxon ommasining badity saviyas!
yuksalishiga oziq beradi. Eng asosiysi, ijtimoiy fikr (bugungi kunda
mustaqillikning milliy mafkurasi)ning facllashuviga va rivojiga, uning
galblarda osishiga samarali ta’sir ko‘rsatadi.

Adabiy tangid ilm va san’atning dialektik o‘zaro alogasining
sirligidan tashkil topgan “‘insonshunos”likdir. Shu bois, V.G .Belinskiy
‘har ikkisining mazmuni bir, fargi fagat shakldadir”, - degan edi.
Demak, tangidiy asar-san’at asari bo‘lishi, unda ilmiylik, chuqurlik,
ta’sirchanlik samimiy bo‘lishi shartdir; u, ayni paytda, hayotni badiiy
o‘zlashtirish jarayonini o‘rganuvchi va shu jarayon ogimiga ta’sir
ko‘rsatuvchi ilmdir. Shu sabab har bir adabiy tangidchining talantida
hayotni tadqig giluvchi san’atkorlik fazilati bilan badily ijod hodisalani
hagida hagqoniy hukm chigaruvchi olimlik xislati jamuljam bo‘lishi
lozim. U “vogelikni anglash” va hayotning “hamma masalalariga

aralashish” sohasida jamiyatning bugungi taragqiyot gonunlarini aniq
bilish borasida yozuvchi va shoirdan, dramaturg va publitsistdan orqada
qolmagandagina o‘z hunarining mukammal sohibi bo*lishi mumkin.

“Tangidchilik tzlanti kam uchraydi, tangidchining yo'li qaltis va

xatarli yo'ldir” (V.Belinskiy). Lekin bu yo‘lni tanlab, adabiyotimiz
rivojiga salmogli hissa go‘shayotgan tanqidchilar safi hozirgi o‘zbek
adabiyotshunosligida ham anchagina: Ozod Sharafiddinov, Matyoqub
Qo‘shjonov, Ibrohim G'ofurov, Umnarali Normatov, Naim Karimov
Norboy Xudoyberganov, Ibrohim Hagqul, Najmiddin Komiloy,



Abdug‘afur Rasulov, Suvon Meliyev, Bahodir Karim, Islomjon
Yoqubov va sh.k.

Adabiy tangid faqatgina nazariyani amaliyotga bog‘lab qo'yish
bilan cheklanmaydi. Balki, nazariya sohasini kengaytiradi, tayyor badiiy
“mahsulot®dan  yangi, hayotiy, nazariy qoidalar yaratadi,
san’atkorlaming g‘oyaviy fikr doirasini kengaytiradi, mahoratlarini
oshiradi. U adabiyotdan o‘rganadi va adabiyotga yangiliklar kiritadi,
estetikani boyitadi.

Adabiyotshunoslikning yordamchi sobalari  — matnshunoslik
(tekstologiya), kitobiyot (bibliografiya), adabiyot o‘qitish uslubiyati
(meiodikasi), manbashunoslik fanlaridir.

Matnshunoslik (tekstologiya - lot. extus - asos, bog‘lanish, logs
- s0°z, fan) — badiiy asarlarning asl matnini yaratish bilan shug‘ullanadi.
U turli davriarda yaratilgan, xattotlar tomonidan ko‘chirilgan yoki bir
necha bor nashr etilgan asarlaming nusxasi yoxud nashrini aniqlaydi,
uning nusxa (nashr)larini o‘zaro chog'ishtiradi, taniil qiladi, sharhiaydi
va asarning ilmiy-tanqidiy mataini (muallif yozganini) tayyorlaydi.

Jumladan, Alisher Navoiyning o‘n besh jildlik asarlari matni
tayyorlanib, nashr qilindi. Bu Mavoiy asarlarining mukammalligini
ta’min etdi. uni tekshirish, tahlil etish, to‘g‘ri xulosa va saboglar
chiqarishga asos bo‘ldi. “Xazoyin ul-maoniy”ga kiruvchi devonlarning
tanqidiy matnini Hamid Sulaymon, “Xamsa”ga kiruvchi dostonlarning
matnini Solih Mutallibov (“Hayrat ul-abror”), Porso Shamsiev (“Farhod
va Shirin”, “Saddi Iskandariy”), G‘ulom Karimov (“Layli va Majnun”),
“Mezon ul-avzon”ni Olim Sharafiddirov va Izzat Sulton, “Majolis ul-
nafois”ni Suyuma G*aniyevalar nashrga tayyoriadilar.

Bundan tashgari H.H.Niyoziy, Oybek, H.Olimjon, A.Qahhor,
G*.G‘ulom kabi san’atkorlarning mukammal asarlari to*plamining nashr
etilgani matnshunoslarimiz zahmatli mehnatining, tinimsiz izlanishining
mevasidir.

Matnshunoslik fanining bo‘limlaridan biri  atribusiya (lot.
attributio - nisbat bermog) bo‘lib, u muallifi noma’lum asarning
yaratuvchisini, asar yozilgan joyni, uning yozilgan vaqtini aniglaydi.

Jumladan, XIX asming o‘rtalarida ba’zi olimlar ingliz dramaturgi,
jahon dramaturgiyasining tojdori Vilyam Shekspirning mohir dramaturg
bo‘lganiga shubha bildirishgan. Ularning fikrlaricha, V.Shekspir oddiy
aktyor bo‘lgan, shoh dramalar yaratishga qodir bo‘lmagan. Bunday
shubhalar asossizligini atributsiya isbotlagan va V.Shckspiming nomini,
san’atini, mohirligini yanada ulug‘lagan. “Iliada™ va *Odisseya™
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eposlarining muallifi Gomer, “Gul va Navro'z” dostonining egasi Lutfiy
ekanligi ham shu soha vakillarining izlanishlari natijasidir.

Kitebiyot (bibliografiya — yunoncha biblion — kitob, grapho -
yozaman), turli-tuman asarlaming tematik va xronologik ro‘yxatini
tuzadi, ularning har biriga siqiq tarzda (kitob muailifi, kitobning nomi,
xarakteri, nashriyoti, nashr etilgan yili, chop etilgan joyi, formati, hajmi,
bahosi va sh.k.) izoh beradi, son-sanogsiz adabiyotlar orasidan keragini
tez va oson topib olishni ta’minlaydi. Bibliografiya umumiy
bibliografiya (kutubxona misolida oisak, o‘sha yerda jamlangan hamma

Kitoblarning  sistemali va alfavitli  ko‘rsatkichlari)ga, —maxsus

bibliografiya (Alisher Navoiy yoki H.Olimjon ijodlari bo‘yicha tuzilgan
ko‘satkichlar)ga, tematik bibliografiya (badiiy asar syujeti mavzusidagi
adabiyotlar ko‘rsatkichi)ga bo‘linadi.

Xullas, bibliografiya of‘rganilishi zarur bo‘lgan manbalarni
aniglaydi, ulaming ilmiy ro‘yxatini tuzadi, shuningdek asarlami
baholash metodlari va mezonlarini ham ishlab chigadi.

Adabiyot o‘gitish metodikasi fani o'rta va oliy maktabda
adabiyot o‘gitishning asosiy vazifalarini va usullarini o‘rganadi. Ayni
paytda, o‘qgitiladigan adabiy materiallarni tanlashga, ularni sinf va
-urslarda joylashtirishga va shular asosida o‘quvchi va talabalarni
stetik  tarbiyalashga alohida e’tibor qiladi. Adabiyot va
\dabiyotshunoslikning tabiati, qonuniyatlariga tayangan holda badiiy
asarni idrok etish va o‘zlashtirishga ko‘makka keladi, uni ilmiy
asoslaydi, oson “hazm” qilishning yo‘l-yo‘riglarini ishlab chigadi. Dars
mashg‘ulotlari jarayonida adabiy hodisa va asarlarni tahlil etish,
baholash ishi bilan shug‘ullanadi.

Demak, adabiyot o‘gitish metodikasi fani- o‘qituvchining adabiyot
ilmidan mukammal bilimga ega bo‘lishini va shu bilimni ilmiy, uslubiy
jihatdan giziqarli va zavqli gilib o‘quvchi va talabalarga singdirishni
talab giladi. Bu fan o‘gituvchisida ilmiy bilimdonlik va pedogogik
mahorat jamuljam bo‘lishi, ular birlashib komil insonlarni yetishtirish
ishiga xizmat gilishi lozim.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
1.Filologiyaning sohalarini aniglang, vazifalarini tushuntiring?
2.Adabiyotshunoslikning asosiy schalari predmetlarini asoslang,

o‘ziga xoslik va umumiylik xususiyatlarini bayon eting.



3.Matnshunoslik, kitobiyot, adabiyot o‘qitish uslubiyati fanlarining
vazifalarini aniglang, ular bilan shug‘ullanuvchi olimlaming faolivatini
izohlang.

4. “Tangidchi” deganda qaysi adabiyotshunos olimlarni-
tushunasiz?

5.Bu sohada yaratilgan tadgigotlar hagida fikr bildiring.

Adabiyotlar:

1 Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “0O*‘zbekiston”,
2002.10-26- betlar.

2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 6-31-betlar.

3.Ulug'ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., Gafur G*ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 13-21-betlar.

4 Nazarov B., va boshqalar. O‘zbek adabiy tangidi tarixi. —T.,
“Tafakkur qanoti”, 2012. 6-54-betlar.

5.Xudoyberdiyev E.  Adabiyotshunoslikka  kinish..  -T,,
“O‘qituvchi”, 1995, 6-8 betlar.

6.Umurov H. Tahlil san’ati. =T., G*.G‘nlom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti, 1978, 3-72 betlar.

7. Umurov H. Tahlil chizgilari. —T., “Muharrir”, 2013. 81-98-
betlar.

8.N.Hotamov, B.Sarimsoqov. Adabiyotshunoslik terminlarining
ruscha-o‘zbekcha izohli lug‘ati. —T., “O‘qituvchi”, 1979.

9.Quronov D., Mamajonov Z., Sheraliveva M. Adabiyotshunoslik
lug‘ati. —T., 2010. 15-22-betlar.

10.Mirzayev T. Milliy istiqlol mafkurasi va o‘zbek
adabiyotshunosligi // O‘zbek tili va adabiyoti. —T., 1994. Ne3. 3-6-betlar.

11. Hasaniv M., Habubullayev A. Adabiy manbashunoslik va
matnshunoslikning nazariy masalalari. —T., TDSHU, 2012. 14-32-betiar.

12.To‘xliyev B. Adabiyot o‘gitish metodikasi. —T., “Yangi ast
avlodi”, 2006. 15-38-betlar.

3. MATNSHUNOSLIK. ADABIY TANQIDIY
FIKRLAR TARAQQIYOTI
Reja:
1.Matnshunoslik va uning badiiy funksiyasi.
2 Matnshunoslik taraggiyoti.



3.Istiglol davri matnshunosligi.

4 Sharq adabiy-tangidiy fikrlar taraqqgiyoti.

5.G'arb adabiy-tanqidiy fikrlar taragqiyoti.

Tayanch tushunchalar: manbashunoslik, sharq adabi-tangiday
fikrlarning ifodalash shakllari. G'arb mumtoz adabiyotshunosligining
tarixi. Miiliy istiqlol mafkurasi va adabiyotshunoslik.

Manbashunoslik (Istoriografiya — tarix va yozuv ma’nosini
beradi) adabiyotshunoslik fanlarining barcha davrlardagi tarixiga oid
materiallami to‘playdi, umumlashtiradi va ularning rivojlanish yo*llarini
sarhisob qiladi. Adabiyotshunoslikning vujudga kelishi va tarixiy
taraqqiyotini manbashunoslik ikki gismga bo‘lib o°rganib kelmogda:

ASharq klassik  adabiyotida adabiy-tanqidiy fikriar
taraqqiyoti.

Qadimgi Sharq mumtoz adabiyotshunosligida adabiy-tangidiy
fikrlar sinkretik tarzda (narsaning dastlabki, bir-biridan ajralmagan,
gorishiq holati) mavjud bo‘lgan. “Shu tufayli o‘tmishda adabiy -
tanqidiy qarashlar, she’r va shoirlik hagidagi mulohazalar tarix1y
yodnomalarda, esdalik tipidagi- asarlarda, devonlarga yozilgan
debochalarda, manogib holatlarda, kichik lirik janrlardagi asarlarda,
dostonlarning maxsus boblarida, tazkiralarda, aruz, gofiya, badoe’ va
sanoe’ga doir risolalarda, ba’zan esa umuman ilmi adab deb atalmish
ilmlar turkumiga bag‘ishlangan kitob va lug‘atlarda bayon etilgan.”’
Ularni quyidagicha shakllarga bo‘lish mumkin:

1. Adabiy-tanqidiy fikrlar, eng avvalo, adabiy anjuman va
yig‘ilishlarda, o‘zaro suhbatlarda og‘zaki shaklda, ko‘pincha fikr
olishuvlar va munozaralar tarzida kechgan. Bu holatning tasviri farixchi
Xondamiming “Makorim ul-axloq” asarida ham akslangan: “Mavlono
Lutfiy so‘z lutfida yagonai davron edi. Undan ilgari hech kim turkiy
tilda she’mi undan yaxshiroq ayta olmagan. Oliy hazrat yoshlari
endigina to‘lib, yigitlik davri boshlangan paytda, bir kuni Lutfiy
xizmatiga bordi. Lutfiy oz nozik fikrlaringizni natijalaridan yuzaga
chiggan bir g‘azalni o‘gish bilan bizni bahramand gilsangiz, deb iltimos
gildi. Ul hazrat bir g*azal o‘gidi. Uning matlai mana shu:

Orazin yopgach, ko ‘zimdin sochilur har lahza yosh,
Bo*ylakim, paydo bo ‘lur yulduz, nihon bo‘lg‘ach gryosh.

| Ban:xmzen B. Vabex ambnéruynocitry Tapisa. X-XIX acpaap, T., “¥abesncton”, 1993. 9-6er.
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Mavlaviy janoblari bu alangali g‘azalni eshitish bilan hayrat
dengiziga cho‘mib, shunday dedi: “Volloh, agar muyassar bo‘lsa edi,
o‘zimning o‘n-o‘n ikki ming forsiy va turkiy baytimni shu g'azalga
almashardim va buning yuzaga chiqgishini zo‘r muvaffagiyat
hisoblardim”.? Bu og'zaki bo‘lib o‘tgan mulohazadan ko‘rinadiki,
alloma Alisher Navoiy yigitiik davridayoq “o‘z zamonining malik ul-
kalomi” nazariga tushgan va poetik mahoratining yuksakligi sababli
ularni qoyil qoldirgan.

2.Sharq mumtoz adabiyotida shoir va shoirlik haqgidagi
mulohazalar dostonlar, she'rlar tarkibida ifoda qilingan. Jumladan,
Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonida nasr va nazm, ma’no va
shakl hagida shunday so'z yuritiladi:

Nazm anga gulshanda ochilmog‘lig ‘i,
Nasr garo yerga sochilmog‘lig ‘i.

Bo‘lmasa e’joz magomida nazm,
Bo‘lmas edi tengri kalomida nazm.

Nazmda ham asl anga ma’ni durur,
Bo‘lsun aning surati harne durur.

Nazmki ma’ni anga marg ‘ub emas,
Ahli maoniy goshida xo‘b emas.

Nazmki ham surat erur xush anga,
Zimnida ma’ni dog i dilkash anga.'

Ya’ni, “guishanda gullarning saf tortib ochilib turishi, bu-nazm;
ularning yerda sochilib-to‘kilib yotishi esa nasrdir. Nazm bu gadar
yuksak e’zozlanmasa, tangri so‘zi (“Qur’on™)da she’r bo‘lmas edi.

Nazmda ham asosiy narsa ma’nodir, uning shakli esa har xil
bo‘lishi mumkin. Yaxshi mazmunga ega bo‘lmagan she’r tushungan
odamlar tomonidan yaxshi baholanmaydi. Ham yaxshi shaklga ega
bo‘lgan, ham go‘zal ma’no asosiga qurilgan she’r-haqigiy she’r’dir.
Hagqiqiy badiiy asardagi mazmun va shaklning omuxtaligini bunday

! Wouzasup. Maxopim ya-axnok. -T., Fadyp Fynom nomnrarn Azatulr sa camnat mawphérn, 1967. 45-46-
Gernap.

' asumuep Hancudi. Xafpar ya-abpop. -T., Fadyp Fynom nommaarn anaBuéT pa cansat nawpeEme, 1989, 2i-Ger.
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tushunish bugun ham amalda ekanligi Alisher Navoiy tushunchalarining
haggoniyligi, asilligi, asosligi, umrboqiyligiga dalolatdir,

3.Adabiy jarayon va so‘z san’atkorlarining xususiyatlari haqidagi
fikrlar tarix, tarixiy-esdalik va nasihatnomalarda ham uchraydi.
Zahiriddin  Muhammad  Boburning  “Boburmoma”,  Zayniddin
Muhammad  Vosifiyning  “Badoe’  ul-vagoe’,  Kaykovusning

“Qobusnoma”, Nizomiy Aruziy Samarqandiyning “Majma’ un-navodir”
asarlarini misol keltirish mumkin.

“Boburnoma”da “Alisherbek naziri yo‘q kishi erdi. Turkiy til bila
to she’r aytubdirlar, hech kim ancha ko‘p va xo‘b aytqan emas”,- degan
odilona va rostgo‘y xulosaga duch kelsak, “Qobusnoma” (Kaykovus)da
“Har xil narsa yozmoqchi bo‘lsang, o‘z fikring bilan yozgil,
boshqalaming so‘zini takrorlama, agar boshqalarming so‘zini

takrorlasang, ko‘ngling’ochilmaydi, she’r maydoni senga keng bo‘lmas
va dastlabki she’r yozgan darajangda qolaverasan” (“Qobusnoma”, -T-,
“Q‘qituvchi”, 1968, 99-bet), - degan asosli o*gitni ham uchratamiz.

4. “Sharqda o‘n ikki gismdan, jumladan lug’at, sarf, nahv, maoni,
bayon, aruz, qofiya, sanoe’ kabi ilmlar turkumini ilmi adab deb
saganlar. O‘rta asr adiblari asarlarida bu ilmlar ko'pincha gorishiq
arzda ko‘ringan, ya’ni muallif o‘zining asarlarida ilmi adabning turli
sohalari bo‘yicha mulohaza yuritgan, ulamni bir-biri bilan bog'li tarzda
tavsif gilgan va sharhlagan. Shuning natijasida she’r va shoirlik hagidagi

fikrlar turli ilmlar haqgida bahs yuritilganda ham bayon qilingarﬁ‘.1
Abu Nasr Muhammad ibn Tarxon al-Farobiy(873-950)ning

“Shoirlar san’ati qonunlari hagida risole” (Arabchadan A lrisov
tarjimasi), Abu Rayhon Beruniyning “Al-osor ul-bogiya an al-qurun ul-
holiya” (“O‘tmish davridan qolgan yodgorliklar™), Abu Ali ibn Sinoning
“Shifo” kabi kitoblarini misol keltirish mumkin. Jumladan, Abu Nasr
Forobiy eslatilgan asarida yozadi: “Biz yana shunday deymiz: bu san’at
ahli bilan (uyga) nagsh beruvchi rassom san’ati o‘rtasida qandaydir
munosabat bor. Bular ikkalasining san’atdagi moddasi turli-tuman bo‘lsa
ham, ammo shaklda, yaratilish va maqsadlarda bir-biriga mos keladi.
Yoki aytaylik, o‘sha ikkala yaratilgan narsada, ular shakllarida va
maqsadlarida bir-biriga muvozanat, o ‘xshashlik bor. Bu shundayki, she’r
san’atini bezaydigan narsalar so‘z-mulohazalar bo‘lsa, rassomlar
san’atini bezaydigan narsa-bo‘yoglar sanaladi. Bulaming ikkovi
o‘rtasida farq bor, ammo ikkalasi ham odamlar tasavvuri va sezgilarida

| Bamaxgmace B. Yabex anaGuermynocarru vapuxic. - T., “¥abemncton”, 1993, 17-6er
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bir l]]d{]\adbd-mqlld gilishga yo'nalgan bo‘ladi”.’ X asrdayoq she’r
san’ati-so‘z, rassom san’ati-buyoq ekanligi, ikkalasi ham odamlar
qalbini obrazli ifoda qilishi hagidagi bu mulohaza-adabiyot ilmining
ancha chuqur o‘rganilganligini isbotlaydi.

5. Sharq mumtoz adabiyotida she’riyat (adabiyot) qonun-goidalari
hagida maxsus nazariy risolalar ham yaratilgan. Ularda “ilmi qofiya”,
“ilmi aruz”, “ilmi muammo” va so‘z san’atlari ilmi kabi maxsus sohalar
tekshirilgan va poetika masalalari o‘rganilgan. Jumladan, Abulhasan
Saraxsiyning “Kanz ul-qofiya”, Vohid Tabriziyning “Jam’i muxtasar”,
Rashididdin Votvotning “Hadoyiq us-sehr fi da qoyiq ush-she’r”
asarlarini ko‘rsatish mumkin. Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon”,
Zahiriddin Muhammad Boburning “Muxtasar”’ asarlarida aruz qonun-
qoidalari mufassal tekshirilgan. Alisher Navoiyda 19 bahr o‘rganilgan
bo‘lsa, Bobur tavil bahri (mutalifa) doirasida hosil bo‘luvchi ariz va
amiq bahrlarini ham qo‘shadi va aruzning 21 bahrini, 537 vaznini tavsif
qiladi.

6.Adabiy-tanqidiy garashlarni ifoda etuvchi, shoirlar hayoti va
ijjodi hagida ma’lumot beruvchi maxsus tazkira (arab. “zikr” so‘zidan,
“esdalik daftari” ma’nosini beradillar ham ko‘plab yaratilgan. Aruziy
Samarqgandiyning “Chahor maqola” (XII), Muhammad Avfiy
Buxoriyning “Lubob al-albob” (XIII), Davlatshoh Samarqandiyning
“Tazkirat ush-shuaro” (XV), Alisher Navoiyning “Majolis un-nafois”
(XV), Mutribly Samargandiyning “Tazkirat ush-shearo™ (XVII), Masiho
Samarqandiyning “Muzokir ul-ashhob™ (XVII) kabilar tazkiraning
go‘zal namunalaridir.

“Majolis un-nafois” 8 majlis-bobdan iborat. Unda XV asrning 39-90-
yillari orasida (S1yil davomida) faoliyat ko‘rsatgan 459 nafar shoir
hagida ma’lumot beradi, ularning poetik mukammal asarlaridan
namunalar keltiradi. Iste’dodli shoir Mirzobek (u yoshligida vafot etgan)
haqgida Alisher Navoiy yozadi: “Bu matla aningdurkim:

Ko‘zing ne balo qaro bo‘lubdur,
Kim jong‘a qaro balo bo‘lubdur.

Zulgofiyatayndur va gofiyalari tardiakskim, javob aytmog bu faqgir
goshida maholatdindur (qiyindir, mushkuldir H.U.. A.N). Agarchi aning

camDU iimiy
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tiliga bu nav’ abyot ko*p o‘tar erdi, ammo hargiz parvo qilib bir yerda
bitimas erdi. Bu matlain faqir tugatib, aning yodgori devonda bitibman”.

7. XIX asrda Orta Osiyoni Rossiya bosib olgach, gazeta va
jurnallar nashr etila boshlandi. Vaqtli matbuotda — “Turkiston
viloyatining gazeti”, “Sadoyi Farg‘ona”, “Al Isloh™, “Oyna” kabi gazeta
va oynomalarda adabiyotga doir maqgolalar bosildi, bahs va munozaralar
uyushtirildi.

Xullas, adabiyotshunoslik va adabiy-tanqidiy —garashlami

ifodalovehi bu shakllar (ulaming hammasini qayd qildik, degan
xulosadan yirogmiz) davr tagozosiga ko'ra rivojianib, o‘zgarib bordi,
ayni paytda, badiiy adabiyotning kamolot sayin rivojiga hamkor bo‘ldi.
B. G'arb mumtoz adabiyotida adabiy-tangidiy garashlar
taraqqiyoti. G‘arbda adabiyot hagidagi ilmiy ma’lumotlar falsafa fani
doirasida maydonga keldi. “eramizdan oldingi TV astda yashagan
Aristotel (384-322) “Poetika” va “Ritorika” nomli asarlarida Gomer,
Sofokl, Evripid, Aristofan kabi san’atkorlarning asarlarini {ahhl etdi.
Uning “Poctika” asari birinchi “Adabiyotshunoslik nazariyasi” kitobi
sanaladi. Unda poeziya san’ati xususiyatlari tasvirlash predmetining
xilma-xilligi, aks ettirishning turli usullari, tragediya, komediya,
dramaning mohiyati, ularning eposdan fargi, badiiy xarakter, til va fikr,
turlar kabi nazariy muammolar izchil tekshiriladi. Ko'pgina masalalar
hagqoniy tarzda tahlil gilinadi. Birgina isbotni ko‘raylik, u yozadi:
“Tarixchi va shoir:shu bilan tafovutlanadiki, ularning biri hagiqatan
bo‘lgan, ikkinchisi esa bo‘lishi mumkin bo‘lgan vogea haqgida so‘zlaydi.
Shuning uchun poemya tarixga qaraganda faisafiyroq va jiddiyrogdir:
poeziya ko‘proq umumiy, tarix esa alohida vogealarni tasvirlaydi”, ]

Uning adabiyot haqida ishlab chiqiigan dastlabki qoidalari yetuk
ta’limot sifatida X VII asrning oxirigacha estetik tushunchzalarga nazariy
asos bo‘lib xizmat qildi.G‘arbda Uyg‘onish adabiyotshunosligiga Italiya
gumanistlari Franchesko Petrarka, Jovani Bokkacho (XV) asos soldilar,
Ular qatorida Aligeri Dante, erazm Rotterdamskiy kabi jjodkorlar badiiy

adabiyomi real hayotni o‘rganish bilan bog‘liglikda olib borishga
intildilar.
XVII asrga kelib klassisizm goidalari ishlana boshlandi. Fransuz
adibi Nikola Bualo “Poecziya san’ati” (1674) nomli asarida
klassisizmning makon, zamon va harakat birligi nazariyasiga asos soldi

! Apicrotens. JTosnika (103218 camuarn Xaknnma), -T., Fahyp Fyrnosm mosmuary AaGuéT ma Camnar nalupuéneg
1980. 22-Ger.
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tabiat go‘zalligidan ilhomlanib, agl-u idrok va yuksak axlogqa mos
keluvchi asarlar yaratish tamoyillarini ilgari surdi.

Fransuz Deni Didro (“Dramatik poeziya haqida”), nemis Gotxold
Lessing (“Loakoon yoki tasviriy san’at bilan poeziya chegaralari
hagida™)lar rcalistik dramaturgiya tamoyillarini yaratadilar; voqealar
mobhiyatini chuqur yoritgan holda realistik tasvirlash qoidasini ilgari
surdilar.

XVII asrda G*arbda ma’rifatchilik g‘oyalari keng tarqaidi. Nemis
yozuvchilari 1.Gyote, F.Shiller, adabiyotshunos 1.Gerderlar adabiyotga
hayotni o‘zgartiruvchi, tushuntiruvchi vositalardan biri deb qaradilar,
adabiyotni xalq ruhining in’ikosi tarzida baholadilar.

XIX asrning boshlarida nemis faylasufi G.F.Gegel “Estetikadan
leksiyalar”ida Adabiyotshunoslik nazariyasining muhim masalarini
chuqur yoritdi, “Adabiyot obrazlar orqali fikrlash™ san’ati ekanligini
ishonchli asosladi. XIX asr rus revolyutsion-demokratlari materialistik
adabiyotshunoslikning yuzaga kelishiga katta hissa go‘shdilar.
V.G.Belinskiy  (1811-1848),  A.G.Chernishevskiy  (1828-1889),
N.A.Dobrolyubov ~ (1836-1861)  laming  adabiyotning yuksak
g‘oyaviyligi, xalgchilligi, obrazliligi, estetik xarakteri, yaxlitligi,
badiiyligi, badiiy asar pafosi kabi ta’limotlarini asosladilar. Ayniqgsa, bu
sohada V.Belinskiyning “Aleksandr Pushkin asarlari”, “Poeziyaning xil
va turlarga bo‘linishi”, “Gogolga xat”, N.Chernishevskiyning
“San’atning vogelikka estetik munosabatlari”, N.Dobrolyubovning
“«Zulmat ichra nur’, “Hagigiy kun qachon keladi” kabi asarlari
materialistik estetikani anglashda, realizm va tanqidiy realizm metodlari
qonuniyatlarini ilmiy tushunishda, ma’lum bir davr uchun asosiy manba
hisoblandi. V.Belinskiy “G‘oyasiz san’at murdaning o‘zidir” desa,
N.Chernishevskiy “Eng go‘zal narsa hayotdir” deb tasdigladi.

XIX asr oxiri, XX asr boshlarida materialistik falsafaga asos
solindi Shu ta’limotga tayanib, F.Engels “Mening fiknmcha, realizm
detallaming  haqgoniyligidan tashqari, tipik xarakterlami tipik
sharoitlarda hagqoniy tasvirianishini ham taqozo etadi”, - degan ta’rifni
1888-yilda M.Garknessga yozgan xatida yaratdi. Xeyinroq dunyoni
badiiy (falsafiy, ilmiy) idrok etishning in’ikos nazariyasini ishlab chigdi.
Uning ta’limoti XX asr sobiq sho‘rolar adabiyoti uchun metodologik
asos vazifasini o‘tadi.

XX asrga kelib Sharg-u G'arb adabiyotshunosligi birlashdi:
ularning yutuqlari umumlashtirildi. Natijada, adabiyotshunoslikning biz



yuqorida ta’kidlagan asosty va qo‘shimcha sohalari alohida-alohida fan
sifatida shakllandi va rivojlandi.

Birgina “Adabiyotshunoslikka kirish” fanini nazarda tutsak, bu fan
gonuniyatlarini bevosita o‘rganuvchi ko‘plab darslik va qo*llanmalar

yaratilganiga voqif bo'lamiz. Bular: Abdurauf Fitratning “Adabiyot
qoidalari”  (1926), N.Shukurov, N.Hotamov,  Sh.Xolmatov,
1.Mahmudovlaming “Adabiyotshunoslikka kirish” (1979) darsligi,
To'xta Boboyevning “Adabiyotshunoslikka kirish”  o‘quv-metodik
go‘llanmasi  (1979), E.Xudoyberdiyevning madaniyat va san’at
institutlari talabalari uchun “Adabiyotshunoslikka kirish” (1995)
darsligi, Abdulla Ulug‘ovning “Adabiyotshunoslikka kirish” (2000)
o‘quv qo‘llanmasi, Hotam Umurovning “Adabiyotshunoslikka kirish
dasturi, test va ko‘rgazmalilik” metodik qo‘llanmalari yaratilgan bo‘lsa,
keyinroq T.Boboyevning “Adabiytshunoslik  asoslari” (2002},
H.Umurovning “Adabiyotshunoslik nazariyasi” (2004), D.Quronovning
“Adabiyot nazarivasi asoslari” (2018), A.Ulug'ovning
“Adabiyotshunoslik nazariyasi” (2018) darsliklari ham yaratildi.

Istiglol berayotgan tarixiy o‘zgarishlar barcha ijtimoiy faniarni, sh
jumladan, adabiyotshunoslikning ham mohiyatini gayta idrok ctishga
chorlamogda. Milliy istiglo] mafkurasiga tayangan holda yangicha ilmiy
laiqin va tahlil gilishni kun tartibiga chigarganligi uchun ham vuqorida
gayd qilingan darsliklar yuzaga keldi.

Milliy Istiglel mafkurasi “xalgni-xalg, millatni-miilat” gilishga
safarbardir. Zero, mustagillik va ozodlik, erk va adolat, tinchlik va

Vatanga muhabbat, obedonchilik va farovonlik, gadr-gimmat va mehr-u
ogibat, go‘zallik va nafosat, sabr-bardosh va mehnatsevarhk, hurfikriilik
va diniy bag‘rikenglik, ma’rifat va ma’naviyatparvarlik kabi insoniy
xususiyatlarni yuzaga chiqardi. Mana shu mafkura asosida yotgan
ulug‘vor g‘oyalarni, aynigsa, kemil inson goyasini ham milliy, ham
umumbashariy mohiyatini ochish, uni obrazli ifedalash adabiyotnij
va adabiyotshunoslik iimining vazifasidir.

Shu asosiar sababidan milliy istiglol mafkurasi adabiyotning
partiyaviyligi va sinfiyligi tushunchalarini rad etdi. Adabiyot partiyaga
emas, balki komil insonni yaratish uchun xizmat gilishi lozimligini bosh
hagiqatni tasdigladi. Adabiyot hazrati insonga, boyga ham, o‘rtaholga
ham, kambag‘alga ham hayot darsligi vazifasini otashi lozimligini
tushuntirdi. Adabiyotmizni  diniy-mistik  adabiyot, saroy-feodal
adabiyoti, tasavvuf yoxud so*fizm adabiyoti, o‘zbck jadid adabiyoti kabi

bo‘laklarga bo‘lib, uni regressiv xarakteridagi yo‘nalish deb atashning
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beburdligini (So‘fi Ollohyor, Nagshband, Ahmad Yassaviy, Husayn
Boyqaro, Feruz...) tayin etdi, ularni o‘rganishni yo‘lga go‘ydi. Xalg
uchun ular ham darslik ekanini isbotladi.

Badiiy asar tahlil va talgini har jihatdan yetuk va komil inson
tasvirini o‘rganishga qaratilishi (sotsialistik jamiyat kishisi yasama
obrazning tadqigiga emas) adabiyotning bosh vazifasi (insonning czgu
tuyg‘ulari tarbiyasi)ni adabiyot ilmining mazmunini tamoman
o‘zgartirdi.

Shunga o‘xshash yangi asoslar, dalillar “Adabiyotshunoslikka
Kirish™ning zamonaviy nusxasini yaratishni talab etadi. Biz yaratilgan
darslik va go‘llanmalarning mag‘zidan, Izzat Sulton, O.Sharafiddinov,
M.Qo‘shjonov, U.Normatov, N.Karimov, U.To‘ychiyev,
N.Xudoyberganov, T.Boboyev, R.Orzibekov, D.Quronov, A.Ulug‘ov,
kabi o‘zbek olimlarining so‘nggi izlanishlaridan, jahon va gardosh
adabiyotshunoslar R.Uellik, O.Uorren, G.Markevich, N.Rospelov,
P.Nikolayev, G.Avramovich, N.D.Tamorchenko, V.1.Tvupa,
S.N.Broytman, E.Y.Fesenko, G.G.Xazagerov, 1.B.Lobanov,
R Musulmoniyon kabi adabiyotshunoslaming tajribalaridan ham
foydalanamiz.

Milliy istiglol mafkurasiga va adabiyotning mohiyatiga mos
keladigan ilmni imkonimiz darajasida yaratishga harakat gildik.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:

1 Filologiyaning sohalarini aniglang, vazifalarini tushuntiring?

2. Adabiyotshunoslikning asosiy sohalari predmetlarini asoslang,
o'ziga xoslik va umumiylik xususiyatlarini bayon eting.

3 .Matnshunoslik, kitobiyot, adabiyot o‘gitish uslubiyati fanlarining
vazifalarini aniqlang, ular bilan shug‘ullanuvchi olimlaming faoliyatini
izohlang.

4 “Tangidchi” deganda gaysi adabiyotshunos olimlarni tushunasiz?

5 Bu sohada yaratilgan tadqiqotlar hagida fikr bildiring.

Adabiyotlar:
1.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”,
2002.10-26- betlar.
2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 6-31-betlar.
3.Ulug'ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G‘afur G*ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 13-21-betlar.
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4 Nazarov B. va boshqalar. O'zbek adabiy tangidi tarixi. -T,,

“Tafakkur ganoti”, 2012. 6-54-betlar.
S Xudoyberdiyev  E.  Adabiyotshunoslikka

“O'qituvehi”, 1995, 6-8 betlar.
6.Valixo'jayev B, O‘zbek adabiyotshunosligi tarixi. X-XIX asrlar,

—T., “O‘zbekiston”, 1993. 9-24-betlar.
7 Xondamir. Makorim ul-axlog, -T., G‘afur G‘ulom nomidagi

Adabiyot va san’at nashriyoti, 1967. 15-46-betlar.
R. Aristotel. Poetika (poeziya san'ati haqida), —T., G*afur G'ulom

kirish, -T,,

nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1980. 22-bet. ,
9.Quronov D., Mamajonov Z., Sheraliyeva M. Adabiyotshunoslik

lug'ati. —T., 2010. 15-22-betlar.
istiglol mafkurasi va o‘zbek

10.Mirzayev T. Milliy
adabiyotshunosligi / O*zbek tili va adabiyoti. —T., 1994. Ne3. 3-6-betlar.

11.Hasaniy M., Habubullaev A. Adabiy manbashunoslik va
matnshunoslikning nazariy masalalari. -T., TDSHU, 2012. 14-32-betlar.
12.Alisher Navoiy. Hayrat ul-abror. —T., G‘afur G*ulom nomidag?

adabivot va san’at nashriyoti, 1989. 21-bet. y
13.Abu Nasr Forobiv. She’r san’ati. —T., G‘afur G‘ulom nomidag!

Adabiyot va san’at nashriyoti, 1979.

4, HAYOT VA ADABIYOT
Reja:
1.Jjodiy jarayon haqida dastlabki tasavvur.
2.Hayot, ma’naviyat, ijtimoiyatning o‘zaro alogasi.
3.In’ikos va uning shakllar.

4.Adabiyot hayotni qayta yaratish san’atidir.
Tayanch so‘zlar: ijodiy jarayon, hayot, ma ‘naviyat, ijtimoiy

borlig, adabiyotning asosi, in ‘tkos va uning turli-tuman shakllari, badiiy

olam kashfi.
Zahiriddin Muhammad Boburning gizlari Gulbadan begim
yozadilar: “U kishi (Humoyun - H.U.) kasal yotgan vaqtda podshoh
hazratlari hazrat Murtoza Ali (xudo unga karam qilsin) mozoriga
boruvchi (kishi)ni ko‘rishni istardilar. U boruvchini chorshanba kunidan
(bori) saqglar edi. O‘zlari iztirob va betogatlik bilan seshanba kuni
kuzatdilar. Havo nihoyatda issig edi. Dil-jigarlari kuyar edi. O‘sha
boruvchidan, xudoyo, agar jon o‘miga jon berish mumkin bo‘lsa, menki
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Boburmen, umri-jonimni Humoyunga bag'ishlayman”, deb duo gilishni
so‘radilar. Shu kunning o‘zidayoq jannat makon Hazratning toblari
gochib qoldi. Humoyun podshoh esa o'z boshlaridan suv quyib,
tashqariga chiqdilar va ko‘rgani kelganlarni qabul gildilar, podshoh
Bobomning kasalliklari tufayli ichkariga olib kirdilar. Yaqin ikki-uch oy
(kasal bo'lib) yotib goldilar”.'

Bu ishonchli va tarixiy ma’lumot “Yulduzli tunlar”da quyidagicha
badiiy talgin gilinadi: “Humoyvn nafasi qaytganday talvasa qilib, o‘zini
u yoqdan bu yoqqa bir-ikki otdi-yu, yana hushidan ketdi. Saroy tabiblari
bu og'ir dardga hech bir davo topolmadilar. Mohim begim yum-yum
yig‘laydi. Bobur suyukli o‘g‘lini hadeb o‘tga-suvga solib, shu kasalikka
o‘zi ham sababchi bo‘lganday o‘rtanadi. Og'ir paytlarda Boburga
suyanib o‘rgangan odamlar biron chora topishni undan kutadilar. Lekin
hozir u ham chorasizlikdan o‘zini qo‘yadigan joy topolmay qiynaladi.

Keksayib munkillab qolgan Shayxulislom Boburning yoniga keldi:

- Hazrati oliylari, ko‘p g‘am chekmang, parvardigor g'oyibdan
shifo yuborgusidir, - dedi. - Tabiblardanki ish chigmadi, endi xudo
yo‘liga dunyo molidan tasaddiq qilmoq kerak.

Bobur Shayxulislomning niyatiga tushunolmay:

- Qaysi moldan? - deb so‘radi.

- Jon omon bo‘lsa javohir tepilur. O‘shal... ashxas olmos yaxshi
tasaddiq bo*lg‘ay.

Bobur Jamna ustida ofltirganda Humoyun keltirib ko‘rsatgan
ofmosni esladi.

- Ko‘hinurnimi?

Shayxulislom tasdiq ma’nosida bosh irg‘adi. Bobur hushini bir
joyga yig'ib:

- Tagsir, kimga tasaddiq qilaylik? - deb so‘radi.

Qiymati ulkan oltin xazinalariga barobar keladigan bu olmosni
o‘g'rilardan go‘riglab turish uchun ham juda ko‘p navkar kerak edi.
Shuni biladigan Shayxulisiom “menga” deyishga tili bormadi.

- Murtazo Ali mozoriga, - dedi. - Din yo‘liga.

Mozor va Ko‘hinur olmosi bir-biriga mutlago qovushmaydigan
narsalar edi. Dindorlarning kattasi Shayxulislom bo*iganligi uchun
olamni bezaydigan bu go‘zal olmos aylanib kelib uning sandig‘iga
fushishi aniq. Bobur hozir mol-u dunyoni o‘ylaydigan ahvolda bo‘lmasa
ham Humoyunga taqdim etilgan bu noyob gavharga munkaygan

Tvadanan Berim. Xymorwommosa, -T., ®AH sampuctw, 1959, 39-6o1.
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Shayxulislom ko‘z tikkani uni sergaklantirdi. Ruhoniylar ilojini topsa
podshohdan ham baland turishga va ularni boshiga og'ir kun
tushganidan foydalanib hukmlarini otkazishga intilishlari ko‘pdan
ma’lum edi.

- Tagsir, nazaringizda, o‘shal olmos azizmi yoki mening jonim

aziz?

Shayxulislom hang-mang bo‘lib:
- Nechun unday deysiz, hazratim! - dedi. Undog olmoslarning
yuztasidan sizning bir mo‘yingiz azizroqdir!

- Minnatdormen! Undog bo‘lsa, men Humoyunga jah[mdagi
barcha olmoslardan ham azizroq bir narsamni qurbon qilmogchimen.
Fagat bu qurbonni siz-u bizga o‘xshagan bandalari emas, zarut bo‘lsa,

parvardigorning o°zi olsin!
Bobur o‘ziga umid bilan qarab turgan odamlaming orasidan o‘tib,

Humoyunning to‘shagi yoniga keldi.

- Humoyun, jigarbandim! - dedi u hamma eshitadigan tovush bilan.
- Sening betoqatligingga men toqat keltiray. Sening shu og'ir dardingnil
xudo sendan olib menga bersin!

Behush yotgan Humoyun bu gaplarni eshitmas, lekin bemornirig
xobgohidagi ayollar, mulozimlar, tabiblar, ruhoniylar - hammasi
Boburga quloglarini ding qgilib turardilar.

Bobur umumiy jimlikdan Humoyunning boshidan uch marta
aylandi-yu:

- E, parvardigor! - deb iltijo qgildi. - Menki Boburmen, agar jon
berish mumkin bo‘lsa, umri jonimni Humoyunga qurbon qildim!

Azroyil mening jonimni olsin-u xudo Humoyunga shifo bersin!

Mohim begim yig‘idan to‘xtab, Boburga qo‘rquv aralash hayrat
bilan tikilib turardi. Keksa Shayxulislom esa hoziming o‘zidayoq
Humoyunning sog‘ayib ketishini va Boburning holsizlanib yigilishinj
kutganday ancha vaqt ota-bolaga bagrayib qarab turdi.

Lekin kutilmagan mo‘jiza yuz bermadi. Behush Humoyun alahlab
bir nima dedi-da, yana jim bo‘ldi. Bobur boshini quyi solib xobgohdan
sekin chigib ketdi. Unda hech ganday o‘zgarish yuz bermagani esa
Shayxulislomni sarosimaga soldi”” (“Yulduzli tunlar”, -T., 1979, 483.
485-betlar). Tarixiy fakt, hujjat bilan badiiy kashfni solishtirib ko‘rish
uchun, ataylab, ikki manbani ham to‘liq keltirdik.

Ko'‘ryapsizki, ikkalasida ham Bobur o‘g‘liga kelgan ajalni o'ziga
oladi. Tarixiy aniq hujjatda aytilishicha, Murtazo Ali mozoriga
boruvchidan “Xudoyo, agar jon o‘rniga jon berish mumkin bo'lsa,
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menki Boburmen, umri jonimni Humoyunga bag‘ishlayman™ deb duc
qilishni so‘raydi. Romanda esa g‘oyaviy-badiiy asosga mos tarzda
ishonarli va o‘ta ta’sirchan qilib, bu hagigat jonlantiriladi: Bobur
Humoyunga Ko‘hinurdan ham aziz jonini sadqa qiladi. Lekin uning
asosida o‘g‘lining buguni - sog‘ayib ketishigina emas, balki erfasi -
Shayxulislorn kabi ruhoniylarga mute bo‘lishdan asrash ham yotadi.
Chunki o‘sha tasaddiq evaziga Humoyunni biz tuzatganmiz, degan
ishonch bilan. uni qayirib olishlari mumkinligini Bobur chuqur his
giladi. Shu tasviming o‘ziyog Boburni uzogni o‘ylaydigan
donishmandligidan, insoniyligining buyukligidan, jumardligidan,
fidoiyligidan ogoh etadi, ularga to‘la-to‘kis ishontiradi.

Bobur hagidagi ana shunga o‘xshash hagiqatlar san’atkor qalbidagi
ishonchli va boy realistik hagqoniylikka zarblangach, P.Qodirovning
“a‘z Boburi” - bizning, hammamizning Boburimiz bo‘lib tiriladi. Eng
asosiysi, fotihlikdan, shohlikdan Otalikni, insoniylikni, olijanoblikni,
barcha ezgu tuyg‘ularni ustun go‘ygan tariximiz, bugunimiz, ibratimiz
bo‘lib, galbimizning o‘ta shaffof, sof va o‘xshashi yo‘q olmosi bo‘lib
yashayveradi. O‘zbekning betakror fidoiysi, farzandiga jonini sadaa
gilgan ulug® otasi, haqni va haqiqatni yoqtirgan, ixlos qilgan, “Sharqdagi
shohler crasida bu jihatdan yagona va benazir” (P.Qodirov), dilbar
(I.Neru) insoni bo‘lib, safdosh va zamondosh bo‘lib yashayveradi.
Istiglolimizni ezgulik bilan boyitaveradi.

Ha, ajdodlarimiz hayotidan, tariximiz hagigatlaridan, uning ana
shunday badiiyatidan bahramand bo‘lishga doimo shoshilish lozim.
Go‘zal xulq, nodir insoniy munosabatlar egasi bo‘lish uchur o‘rganmogq,
umrimizai tezroq bezamogq uchun ham shoshilmoq zaruratdir.

“Yulduzli tunlar” (P.Qodirov) romanidan keltirilgan ushbu
lavhaning yaratilish tarixini aniq tasavvur gilish uchun uni (sharth
ravishda) bo‘iaklarga ajratish mumkin:

1.Hayot va unda bo‘lib o‘tgan vogea (Humoyunning og'ir xastaligi
va Boburning unga munosabati).

2.Uni mushohada giluvchi yozuvchi (Pirimqul Qodirov).

3. Mushohada va muhokama natijasida yozuvchi ongida tugfilgan
fikr, g‘oya (Bobur farzandi uchun jonini sadqa giluvchi buyuk va mard
podshoh, fidoyi ota — shohlar orasidagi benazir inson).

4.Shu fikr (g'oya)ni ifoda qilish uchun yozuvchi tomonidan tasavvur
qilingan va yaratilgan lavha (yuqorida keltirilgan badiiy parcha).

Bu bo‘laklarning har birini va o‘zaro alogasini-adabiyotshunoslik-
ning asosiy vazifasini kurs davomida tahlil etamiz. Lekin hozircha ular
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bat‘;ﬁiy ijod jarayonini tasavvur qilishimizga imkon beradi: Hayot va

uning vogealan turli — tuman taassurotlar, sezgilar orqali yozuvchinng
ongiga kiradi, qalbiga ta’sir etadi, unda ma’lum fikrlar, tuygular
silsilasinl uyg'otadi, ular san’atkor salohiyati(borlig'i)da “qaynab”,
“pishib”, “yetilib” adabiyot asari sifatida yuqoridagi lavha shaklida ko‘z
oldimizda namoyon bo*ladi.

Demak, adabiyotning asosi, uni dunyoga keltiruvchi omil -
hayotdir. U bitmas — tuganmas yaratish qudratiga, yangilanishga,
o‘sish va rivojlanishga qodir ekan, adabiyot ham unga mos holda
shu godirlikni o‘zida mujassam etadi, u ham kamelot sayin taraqqiy

gilishdan, hayot baxshida etgan yangiliklarni kashf etishdan
to'xtamaydi.

Albatta, adabiyot bu vazifani inson ruhiyatining ma’naviyatga va
ijtimoiy borligqa o‘zaro ta’sirini o‘rganish, tadqiq qilish biian am‘alg'a
oshiradi. Chunki ma’naviyatsiz ijtimoiy borligni, ijtimoiy borligsiZ
insoniyatni tasavvur gilish mumkin emas. _

Ma’naviyat (kishining ichki hayoti(ruhiyati)ga oid, degan ma'ﬂ(?‘s1
bor) — keng ma’noda inson qalbi va ruhiyatining barometri; axloqly,
igtisodiy. siyosiy, ijtimoiy, madaniy, mafkuraviy, huqugiy, dini¥,
texnikaviy, tarbivaviy, falsafiy va sh. k. sohalardagi bilim, ko‘qikma va
tajribalarini jamlab, yaxlitlab poklikka yetaklovchi chanmbuq:r. Insan
0°z faoliyati bilan qalb pokligiga erishishi, o‘zligini va Allokni tanishi —
ma’naviyatdir. Ma’naviyaming ildizi — iymon, e’tigod, ishonch vz
vijdon pok bo‘lmagan yerda — ma’naviyatsizlik hukmron bo‘ladi; inson
qalbi — shaytonlashadi, ya'ni ifloslanadi, og‘ulanadi, gabohatlashadi,

yovuzlanadi.

Ma’naviyat, dastavval, san’at va adabiyotda obyektiviashadi,
moddiylashadi, ya’ni uning ranglari, kuylari, notalari, ragslari,
suratlari, so‘zlarida ifodalanadi, takomillashadi, yuksaladi va bir
butun go‘zalligi bilan o‘zining egasini — odamlarni hayratga seladi,
poklikka burkaydi. Ma’rifat (bilim) inson tafakkurini toblasa,
ma’naviyat — insen ruhiy dunyosini boyitadi, qushning ikki
ganotidek, ikkalasi birlashib — insonni “yaxshi so‘z, yaxshi fe’)
yaxshi axlog va maorif’ (A.Navoiy)ga ega odamni bunyodga
keltiradi. Komil insoniyat — bid’at, xurcfot, jaholat, yolg‘onchilik,
yulg‘ichlik, bogimandalik, o‘g‘rilik, tubaualik. yovuzlikdan yiroq
bo‘lib, hamkor, hamdard, hamfikr, hamdam bo‘ladi; “Shariat,
tarigat va hagiqatda vetuk” (A.Nasafiy)likka erishadi. “Ijtimoiy
borlig deyilganda, individual yakka shaxs va jamiyat hayotining hamma
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tomonlari emas, balki ularning fagat moddiy hayoti tushuniladi. Jamiyat
moddiy hayoti esa kishilarning o'z hayotlari jarayonida ulamning
irodalariga bog‘liq bo‘lmagan ishlab chiqarish munosabatlaridan, bu
ishlab chiqarish munosabatlarining jamini 0‘z ichiga olgan jamiyatning
iqtisodiy tizimi, real bazasidan iborat bo*ladi”.’

“Igtisodiyot jamiyatning tanasi bo‘lsa, ma’naviyat uning joni”
(1.Karimov) ckan, ular birlashganda — inson tirikligi, harakati, faoliyati
rivoji ta’minlanadi.

Demak, insoniyat, ma’naviyat va ijtimoiyat o‘zaro alogada,
o‘zaro ta’sirda bo‘ladi, uchalasi birlashgan holda butun bir jamiyat
hayotini voge giladi, uning mohiyati va facliyatini ta’miniaydi. Shu
asosda o‘zligini, berligni, Allohni bilish va ofrganishda uzluksiz
davom etaveradi.

Demak, ana shu murakkab dunyo yozuvchi ongida in’ikos
(arabcha so‘z: obvektiv voqgelikning kishi ongida aks etishi, aksi) etadi
va uning so‘z vositasidagi ifodasi — badiiy asar bo‘lib tugilaveradi.
Lekin bu in’ikos xilma — xildir.

Jurnladan, yuqoridagi parchani yozuvchi Bobur faoliyatinig bir
lahzasini betaraf tarzda, xuddi uzoqdan ko‘rib turgandek tasvir
etadi, undan kelib chigadigan fikr — g‘oyani ham, tasvirdagi
vogeaga muncsabatini ham ochiq aytmaydi. Bobuming — benazir va
hetakror podshoh ekanligini, shohlik va boylikdan o‘z farzandining
salomatligini ustun go‘yuvchi, 0‘z jonini Humoyunga baxshida etuvchi
buyuk otaligini tushunib olishni kitobxonga havola qiladi. Ushbu
parchadagi vogeani betzraflarcha hikoyalash, obyektiv ko‘rsatish
shakli ko‘z ¢‘ngimizda namoyon bo‘ladi.

San’atkor  hayot vogqealaridan  ta’sirlanib, qaibidagi
tug‘yonlarini kuyub, yonib, musigaviy ohangdor qilib tasvirlashi
ham mumKkin. Jumladan, Hamid Olimjonning *“Savol”i — kuydek
yogqimli, jozibadek sodda. Uni - yorga bo‘lgan intilishning beg ubor va
mayin tasvirini, yoqimli qo*shigni xirgoyi gilasiz:

Kiyintirsam seni bahorga,
Yulduzlarni o ‘rasam qorga.
Olib kelib oldingga go ‘ysam,
Ham yulduzni, ham seni suysam.
To tonggacha so ‘ylasam eriak

" arcaga. T., "IUapk”, 1995, 176-Ger.



Chechak terib etak va etak

Oyog 'ingga keltirib to ‘ksam,
Seni magqtab, ag ‘yorni so 'ksam —
Shunda seni ko ‘ngling to ‘lurmi?
Aytganlaring bajo bo“lurmi?..

Ushbu she’rda hayotning keng manzarasi ifodasi yo'q, unda
yorning iltijosi borasida qalbda uyg‘ongan tuyg‘u — hislarning bir oniy
tasviri bor; yorga baxshidalik, yor ko‘nglini olish uchun borlig‘ini
berishga tayyorlik bor. Bu — shoirning shaxsiy kechinmalari shaklida,
hayzajonli va musiqiy tarzda yuzaga chigyapti. !

Hayotni akslantirishning yana bir usulida ko‘rsatmalilik, ya'ni
“tomosha” ko‘rsatish, to‘g‘rirag‘i harakat bilan tomosha ko‘rsatish
bosh xususiyat sanaladi. Unda muallif ishtirok (remarkalarni hisobga
olmaganda) etmaydi, voqelik harakatdagi insonlarning dialog V&
monologlari shaklida yuzaga chigadi; kollektiv sezimga, ya'ni asarml
jamoa bo'lib, bir o‘tirishda sahnada tomosha qilishga mo'ljallangan
10‘ladi:

Olimjon. Xo'p, unda men yaratgan robot, ya'ni mening mashinam
jani?

Qo‘chqor. Men gaydan bilaman sening mashinangni! E, birovning
uyiga bostirib kirib, mashinam qani, deysan! Biz er — xotin tinchgima
o‘tirlbbmiz, chirog‘imizni yogib!
Olimjon. Demak, men yetti yil ko‘zimning nurini to‘kib, mingta
bvurokrat bilan olishib...
Qo‘chgor. Nima kirat?
Olimjon: Buyrokrat. Kechalari uxlamay, o‘lib-tirilib sizga xotin
tayyorlab bergan ekanman-da, a?
Qo‘chgor: Rahmat. Biz ham vaxshi kunlaringda gaytaramiz
Bizdan gaytmasa, bola chagamizdan qaytadi.

Olimjon: Bola-chagangizdan? Hali “kichkina-kichkina robotchalay
yasab ber” ham dersiz?

Qo‘chgor: U yog‘i bilan ishing bo‘lmasin, bildingmi?! Kerak
bo‘lsa o‘zimiz yasab claveramiz! (Bir oz sukunaidan so‘ng). Ey, by
dunyoda odamdan faqat yaxshilik qoladi. Otam rahmatli “birov senga
yomonlik gilsa yaxshiligingni ayama, o‘sha padariga la’natdan”
deganlar. Yaxshilik yaxshi-da, Olimtoy!.. (Sharof Boshbekov, “Temir

xotin”, “Yoshlik”, 1989. Ne5, 28-bet).



Hayotning adabiyotda in’ikos etishining uchala universal
ko‘rinishiaridan tashqari boshqa shakllari ham ko‘p. Jumladan,
san’atkor hayotimizda nugson va kamchiliklarni yengil kulgi bilan
tasvirlasa — yumor (ing. humorer — voqealarga hazilomuz yondashish)
vuzaga keladi. Unda hazil, kulgilik holat ustunlik giladi. Hayotdagi
kamchiliklar ustidan san’atkorning falsafiy o‘ylari tarzida voge bo‘ladi,
yumoristning yuksak ma’naviy ideali bilan hayotdagi kamchilik,
nuqsonlar o‘rtasidagi qarama - gq:rshilik, to‘gnashuvdan tug‘iladi.
“Afsona” (A .Muxtor) xuddi shu fikrlarga isbotdir:

Qadim arman yerida

(Bizga alogasi yo ‘g),

Go ‘zal tonglarning birida
Pag etib otildi 0'g.
El ustiga ofat vetdi,
Dushman bosdi o ‘lkani.
Omon qolgan gqochib ketdi,
Yerda goldi o ‘lgani.
Shahnoz ochdi darpardasin
Csmon o ‘par ko ‘shkida.
Bosqinchilar sarkardasi
Yonar uning ishqida.
Kelganida vakshiydek,
Malika eshik ochmadi.
Bundan o‘lim yaxshi, deb
Derazadan tashladi...

- Shumi?! —dersiz. Qulog soling,
Eng qizig ‘i bu yoqda.
Malikamiz tirik qoldi,
Yumshog qo ‘ndi o ‘tlogqa.
Chunki xuddi parashyutday
Ochilgandi etagi ...

Tamom bo 'ldi mana sho ‘tta
Malikaning ertagi.

Ammo, gap bor gizlarga,

- Nima bo ‘pti! — demanglar.

Sabogq shuki sizlarga,

Mini yupka kiymanglar...
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. Keltirilgan ushbu mis_ollurdan xulosa chiqarish mumkin: yozuvchi
dmmo_ hayqldan, hayotdagi fakt va hodisalardan turiki oladi. Tasavvur
va tajribasida ularni pishitadi, so‘ngra asariga olib o‘tadi. Demak,
adabiyot hayotning in’ikosidir.

Ko‘rinadiki, san’atkor to‘g'ridan — to‘g'ri hayotni tasvirlamaydi,
balki muayyan g‘oyaviy — badily magsad asosida hayotni gayta yaratar
ekan, xuddi ana shu magsadning bir-butunligini, maftunkorligini
ta'minlashga qodir bo‘Imagan keraksiz va foydasiz fakt va hodisalardan
voz kechadi, eng xarakterli, zaruriylarini tanlaydi, saralaydi, o‘zida
(xotirasida, qalbida, zehnida, tajribasida) borini qo‘shadi. Eng asosiysi,
hayotga hagiqatan o‘xshash qilib, bo‘lishi mumkin bo‘lgan olamni
yaratadi. Mana shu hagigatda adabiyotning mohiyati yagqol ko‘zga
tashlangani uchun yana bir bor ta’kidlaymiz: san’atkor (adabiyot)
hayoini asos qilib oladi, uni salohiyatiga moslab bichib-to‘qib,
gaytadan tiklaydi, hayotga o‘xshash gilib, hayotda bo‘lishi mumKin
bo‘lgan, to‘qilgan, mubolag‘ador badiiy olamni yaratadi.

Mavzu yuzasidan savol va topshirigiar:
1.]jtimoiy jarayon nima, uning o‘ziga xos tamoyillari haqid
nkringiz?

2.Hayot, ma’naviyat, ijtimoiy borliq munosabatlarini bilasizmi?

3.Hayot, ma’naviyat, ijtimoiy borligning dialektik birligi va badii
talgini munosabati nima?

4.In’ikos nima? Adabiyotda uning gaysi ko‘rinishlari universa
sanaladi?
5.Hayot va adabiyotni farglay olasizmi?

6. Hayot va badiiy hagiqatning mazmunini ganday izohlaysiz,

Adabiyotlar:

1.Sultonov L. Adabiyot nazariyasi. Qayta ishlangan va to‘ldirilgap
uchinchsi nashri. —T., “O‘gituvchi”, 2005. 22-34 betlar.

2002.10-26- betlar.

2.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston™

3.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashy,
2018. 71-87-betlar.

4. Umurov H. Adabiyotshunoslik nazaniyasi. — T., Abdulla Qodiriy

nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 19-26-betlar.

5.Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G*afur G‘ulom

nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 6-25-betlar.
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6.Xazagerov G.G., Lobanov IL.B. Osnovel teori literatursl. —
Rastov-na-Donu, “Feneks™, 2009. str. 26-37.

6.Falsafa. ~T., “Sharq”, 1999. 160-177-betlar.

7 Hotam Umurov. Ma'naviyat va badiiyat. —Samarqgand,
“Sug‘diyona”, 1998. 96-102 betlar.

8 Hotam Umurov. Badiiy ijod mo'jizalari. —Samargand,
“Zarafshon”, 1992. 24-41-betlar.

5. ADABIYOTNING TASVIR OBYEKTI,
PREDMETI VA VAZIFASI
Reja:
Fan, san’at, adabiyot va ulammg o‘zaro birligi hamda fargli
xusu31yat1ar1 ”
2. Adabiyot — so‘z san’ati.
3. Adabiyot “insonshunoslik™dir, ruhshunoslikdir.
4. Adabiyot - tuyg‘ular tarbiyachisi.
Tayanch so‘zlar: san'at turlari, wlarning farqlanishi, adabiyot-
s0'z san ati, uning xususiyati, o ziga xosligi, adabiyot-insonshunoslik,
adabiyot tuyg ‘wlar tarbiyachisidir.

Inson o‘z hayoti davomida hayotni tabiat, jamiyat, insonni bilishga
intiladi, ulaming mohiyati, qonuniyat}dri va xususiyatlarini tadgiq qiladi.
Ayni paytda inson dunyoni va o‘zini bilishi bilan cheklanmaydi, balki
to‘plagan bilimlariga suyanib u jamiyatni, o‘zining ruhiy-ma’naviy
dunyosini boyitib, o‘zgartirib boradi. Ong borligning inson rmya.szdagl
oliy in’ikos (aks ctish) shakli ekan, u ijtimoiylik kasb etadi. Inson ongi
(ruhiy va aqliy qobiliyati) jamiyatdagi hayoti davomida tarkib topadi,
ijtimoiy mubhit ta’sirida reallashadi, faollashadi, ijod qiladi.

Titimoiy ong shakllari (siyosat, huquq, ahioqg, din, fan, san’at,
falsafa, riyoziyot, tibbiyot va h.)ning barchasi hayotni o‘rganadi, biroq
har biri o‘ziga xos predmetiga asosan obyektiv borligni in’ikos etadi,
o‘rganadi va o‘rgatadi.

Jumladan, ilmiy ijod insonning tabiat, jamiyat va o‘z tafakkurida
amal giladigan gonun va gonuniyatlarni kashf etish, bilish va o‘rganish
bilan shug‘ullansa, badiiy ijod tabiat, jamiyat va insonning nafosat
gonunlari va tamoyillarini badiiy ifodalash sirlarini ochadi. Boshqacha
aytsak, ilmiy tafakkur barcha fanlarni, badiiy tafakkur san’at va uning
shakllarini o‘zida birlashtiradi. Tkkalasi ham real borliq (hayot)ni, bizdan
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tashqaridagi olamni o‘rganadi. Biri hayot (tabiat, jamiyat, inson

tafakkuri)ning  obyektiv  qonunlarini  ochish, tushuntirish  bilan
shug'ullansa, ikkinchisi-hayot(tabiat, jamiyat, inson)ning badiiy
(obrazli) kashfini tahlil va tadqiq qiladi. Ilmiy tafakkur borligni ilmiy
tushunchalar, g'oyalar, kategoriyalar, prinsiplar, muammolar,
gipotezalar, hukmlar, xulosalar, nazariyalar, gonunlarda ifodalasa,
badily tafakkur borligni obrazlarda aks ettiradi. Ha, shuning uchun ham,
“Agar fanlar va san’atlar bo‘lmaganda, inson va inson hayoti ham
bo‘lmasdi” (L.N.Tolstoy).

“Filosof sillogizmlar orqali {ikr yuritsa, shoir obraziar va kartinaia_r
vositasida gapiradi va ulaming ikkalasi ham ayni bir narsani aylad1:
Siyosiy igtisodchi statistik ragamlar bilan qurollanib, 0°z O'tlu“'f‘h'
yoxud tinglovchilarining zehniga ta’sir etib, jamiyatdagi falon sinfning
ahvoli falon-falon sabablarga ko‘ra ko‘p yaxshilangani yoxud kO:'I_"

yomonlashganini isbotlaydi. Shoir voqelikning jonli va yorgin tasviri
bilan qurollanib, o0‘z o‘quvchilarining fantaziyasiga ta’sit ctib
jamiyatdagi falon sinfning ahvoli falon-falon sabablarga binfai{“
hagigatdan ham ko‘p yaxshilangani yoxud yomonlashganini haqiqry
cartinalarda ko‘rsatadi. Biri isbotlaydi, ikkinchisi ko‘rsatadi-ikkalasi
1am ishontiradi, bunga faqat ularning biri mantigli asoslagh,
boshqasi kartinalarda namoyon etish bilan erishadi” (V.Belinskiy,
begim) asaridan

Ta’kidlar bizniki-H.U).
(Gulbadan
mantigty  fikrlash,

Yugqoridagi “Humoyunnoma”

keltiriigan parchaga e’tibor qilsangiz, unda
mushohada, xabar ustunlik giladi; hamma so‘zlar aniglik, obyektivlik,
“quruq qayd” etishga bo‘ysindiriladi va hagigatan bo‘lgan voqgea hagida

tushuncha beradi.

“Yulduzli tunlar” romanidan keltirilgan lavhada esa Bobur, Mohim
begim, Shayxulislom (Ko 'hinur olmosi ham) jonli gavdalanadi, ularning
o‘zaro mulogotlaridan har birining qalbidagi tuyg'u va hislamj
(jumladan, Mohim begim *“yum-yum yig'laydi”, “Boburga go‘rquy
aralash hayrat bilan tikiladi”. “Bobur suyukli o‘g‘lini hadeb otga-suvga
solib, shu kasallikka o‘zi ham sababchi bo‘lganday o‘rtanadi”
Humoyunga “Sening shu og‘ir dardingni xudo sendan olib mengé
bersin!”-deya iltijo giladi. Munkaygan Shayxulislom giymati uikan oltin
xazinalariga barobar keladigan Ko‘hinur olmosini sandig‘iga tushirishga
yo‘l topganday Humoyun betobligidan foydalanishga intiladi, “ota-
bolaga bagrayib qaraydi”, sarosimaga tushadi...) to‘laligicha anig
nugtalari bilan ko‘ramiz, jonli his etamiz. Shunday bo‘lishi mumkin
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bo‘lgan voqea bilan tanishamiz. Xotirada vogea aniq va “quruq” bayon
etiladi, lavhada esa tasvirianadi. Birida manfigiy mushohada,
ikkinchisida ko‘rsatish ustunlik giladi.

San’at (arxitektura, haykaltaroshlik, rassomlik, musiqa, teatr,
xoreografiya, kino va sh.k.) fanlar (ilmiy tafakkur)ning yutuglariga
suyangan holda hayotni obrazlar vositasida ifoda etadi. Obrazlilik-
san’atning hamma ko‘rinishlarini birlashtiradigan, umumiyligini,
o‘xshashligini ta’minlaydigan universal vositadir. “Obrazli formadan
tashqarida san’at yo‘q” (Oybek). Lekin ravshanlik, ta’sirdorlik, noziklik,
go‘zallik kabi obrazlilikning atributlari (ajralmas belgilari, xususiyatlari)
san’atning har bir shaklida o‘ziga xos bo‘ladi: “Skulptura... insen tanasi
shakllarining go‘zalligini ifodalaydi, inson yuzidagi fikming bir paytini,
tanadagi (attitude) bir vaziyatnigina tutib oladi. Shu bilan birga
skulpturaning ijodiy faoliyati insonning buftun siymosini qamray
olmaydi, balki inson tanasining tashqi shakllari bilangina chegaralanadi,
erkak kishilarda fagat mardlik, ulug‘vorlik va kuchni, ayollarda go‘zallik
va noziklikni ifoda giladi. Rassomlik san’ati butun insonni, hatto uning
ichki ruhiy dunyosini ham o‘z ichiga oladi; ammo rassomlik ham
hodisaning fagat bir paytini gamrash bilan chegaralanadi. Muzika esa,
eng ko'p, ruhning ichki dunyosini ifoda etuvchidir; lekin muzika ifoda
qilgan g'oyalar tovushlar (sadolar)dan ayrilmaydi, tovushlar ruhga ko'p
narsa bersa ham, aqlga hech nimani ochiq va aniq qilib ayimaydi.
Poeziya erkin inson so‘zida ifodalanadi, so‘z csa ham tovush, ham
kartina, ham aniq va ravshan aytilgan tasavvurdir...

Tinib-tinchimas rus tangidchisi V.G. Bchnskiy tomonidan
“Poeziyaning xil va turlarga bo‘linishi” magqolasida aytilgan bu nozik
kuzatish va xulosalar san’atning har bir ko‘rinishi “o°z tili”ga, “o‘z
uslubi’'ga-“c*zligi”ga ega ckanligini ravshan isbotlaydi. San’atning ba’zi
ko‘rinishi (inasalan, V.Belinskiy aytgan skulptura) muayyan cheklangan
jihatlari bo‘lishidan qat’i nazar, dilni quvontiradigan, his — hayajonlami
yondiradigan jonliligi va go‘zalligi bilan, latofati va nafisligi bilan
beadad quvonch baxsh etadi: “Haykaltarosh Skopas marmardan Vakx
qizini yaratdi: qiz jonli ko‘rinadi, tosh o‘sha toshligicha golgani helda,
go‘yo jonsiz tabiat gonunlarini buzganday edi.. Oz tabiatiga ko‘ra
gattig bo‘lgan tosh ayol nafisligiga taglid gilib, go‘yo o‘zi ham nafis
bo‘lib qolganday, ayollik tabiatiga ko‘ra keskin, nozik harakatiar
gilayotzan avol giyofasiga kirgan edi. Tabiatan harakatdan mahrum

! BT Bensucrsit. Taaawran acapnap. =T, Vhexucton Jannar naupiuéry, 1955, 132-133-8c1nap.
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bo‘lgan tosh sa_n‘atkor qo‘lining sehri, qudrati bilan Vakx gizlan
ragsida charx urib aylanayotganday edi. Garchi ehtiros toshga xos
bo‘lmasa ham, Vakx qizining yuzida es — hushidan ayrilgan ayol shavgi
ravshan sezilardi... Uning sochlarini shabada yulgqilar, toshning 0'zi ham
nozik va mayin, durkin soch tolalariga aylangan edi. Bu hoini
tushunishga, tasavvur ctishga agl bovar gilmas edi, tosh bo‘la turib, bu
marmar obrazda ayolning bor mayinligi, nafisligi ko‘rinar edi”?

Bu tasviming o‘ziyoe, garchi marmardan yasalgan Vakx qizini
ko‘rmasangiz ham, sizda Skopasning mohirligi, tosh ayoldagi uyg unlik
va jonlilik sizga ajib tuyg'ular ato giladi, ayolning go‘zalligi ko'ngilni
olijanoblikka o‘raydi, o‘ziga maftun etadi. [

Adabiyot “boshqa san’atlarning barcha unsurlarini o'z ichiga oladi,
bo‘lak san’atlaming har biriga ayrim ravishda berilgan hamma

vositalardan birvarakay va to‘la suratda foydalanadi” (V Belinskiy). Shu
sababdan bam adabiyotning maydonidan chigib ketadigan bir_(‘ﬂ'lm
hodisa, vogea, ruhiy holat, xatti — harakat, kechinma bo‘lmaydi V2
ularning hammasi so‘z vositasida ta’riflanadi, ochiladi, jonlantiriladi
Alloh so‘z qudrati bilan borligni yaratganki, uning qudratidan bosha:s
buyukrog mo‘jiza yo'q. Hadisi sharifda “So‘zda sehr bor..” del
‘a’kidlansa, xalqimiz “So‘z gilichdan o‘tkir”, “So‘z — kishining o‘zag]
Odob — uning bezagi”, deydi. Bobomiz Alisher Navoiy “Chin s0'Z -
mo‘tabar, yaxshi so‘z gisqa - muxtasar” desalar, Mashrab Boboye:
“So‘z aytgani kelar dunyoga inson”, deydi. Rus shoiri Aleksand
Tvardovskiy “So‘z — bu mening oshi halolim, so‘z — men uchur
mugaddas”,- deb kuylaydi. Ha, so'z — aglimizning 10ji, yuragimizning
otashi, insoniyligimiz-ning belgisidir. Ana endi bu so‘z badiiylashganda
adib Oybek aytganidek, har bir so‘z, vzukka go‘yilgan gimmatli tos}
kabi porlaydi, har bir misrada katta mazmun barq urib turadi. So*;
chertib olinadi, ohangi, ifoda kuchi, bo‘yog'i va boshqa Xisiatlari bilap

hissiy qudratga ham ega bo‘ladi (Oybek. Adabiyot to‘g‘risida, -T.
“Fan’, 1985, 32-33-betlar).
Shu asosga ko‘ra, adabiyotning “tili”

1i”, birdan bir quroli so‘zdir.
so‘z san’atidir. Uning tasvir imkoniyatlari nihoyasizdir. Adabiyot so*;

san’ati ila hayotni o‘rganadi va tasvirlaydi (uning mag‘zini chagad)
hayotni tadqigi jarayonida undan muayyan xulosa va saboglar chiqarad:
(hukmga keladi), hayotdan dars oladi(*hayot darsligi” vazifasin
o‘taydi), hayotni gayta (umid va orzular asosida) varatadi.

Kapani: H.UTyxypon sa Somxanap. Amabuérusynociussa xuprus. -T., “Yarrysu', 1979, 48-Ger.

34



Demak, so‘z san’atining obyekti — tabiat, jamiyat, insonni
birlaghtiruvchi, bizdan tashqarida yashovchi cheksiz — chegarasiz
olamdir.

Inson san’al va adabiyotning bosh predmetidir. Yozuvchi
Maksim Gorkiyning ta’biricha, “O‘zining intilishlari, ishlarining butun
xilma — xilligi bilan, o‘zining o‘sishi va tanazzulga ketishi jarayoni bilan
odam badiiy adabiyotning materiali bo‘lib xizmat giladi”.

Aristotel (“Poetika”), V.Belinsk'y (“Poeziyaning xil va turlarga
bo‘linishi”)larning fikriga ko‘ra, qadimgi yunon (Homemning “Iliada”,
“Odessiya” asarlari, Esxil, Sofokl tragediyalari) san’atidan boshlab,
inson san’at asarining bosh predmetiga aylangan. Hamon u adabiyot va
san’atning kashflarini, yutuq va kamchiliklarini sarhisob qiluvchi asosiy
o‘lchov bo‘lib kelmogda. Shu sababdan inson tasviri yo‘q joydan
san’atni izlash noo‘rindir. To‘g‘ri, badily asarni varaqlasangiz. inson
obrazidan tashqari, uni o‘rab olgan tabiat (peyzaj) ham, hayvon-u
o‘simliklar ham, jamiyat ham, buyumlar, predmetlar ham tasvirlanadi.
Yuqorida ta'kid etganimizdek, adabiyot va san’atda borligning
‘hamma atributlari o'z aksini topadi, faqat ular bitta shartga

‘bo‘ysinadilar, ya’ni ular inson xarakteri va ruhiy holatining u yoki
‘bu girrasini ochishga xizmat qilishlari, demakki, insoniylashluri
lozim.

' Qo‘shigehi shoirlar sardori Muhammad Yusufning “Erka kiyik”
' asarida ham shu hagigatning ifodasini ko‘ramiz:

Erka kiyik, maylimi bir erkalasam,

Majnun bo 'lib sahrolarga yetalasam,

Bu dunyoda birday g‘arib men ham, sen ham,
Erka kivik maylimi bir erkalasam?...

Sening ko ‘zing qora, mening ko ‘zim qora,
Sening bag ‘ring yara, mening bag ‘rim yara,
Bu dunyoda sen bechora, men bechoral..
Erka kiyik, maylimi bir erkalasam?..
Shamol emas, izing quvib yurdi kamon,
Sayyod mening kulbamni ham qildi vayron.
Sening joning, mening jonim — omonat jon,
Erka kiyik, mayiimi bir evkalasam?..

Kel yig 'laymiz birgalashib yantoglarga,
Sahrolarda qurimagan buloglarga.
Ikkalamiz yaralganmiz givnoglarga,
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Erka kiyik, maylimi bir erkalasam.
Umrimizning barcha yoli, so‘gmog ‘i cho ‘g,
Cho ‘g ‘dan qo‘rqma, beyuz qo ‘ygan qopgondan qo 'rq.
Bu dunyoda senga do ‘st yo 'q, menga do ‘st yo'q,
Erka kiyik, maylimi bir erkalasam?
Soch oqardi, dildosh kutib ko ‘zim toldi,
Yuragimdan to ‘kilmay ne so ‘zim qoldi.
Yo'l so 'ngida, hech bo ‘Imasa o lim oldi
Erka kiyik, maylimi bir erkalasam?.."

Mungli, iztiroblarga to‘la qo‘shiqni tinglar ekansiz, undagi 1_1“1"“
qahramon armonlariga, g‘aribligiga, bechoraligiga, qi)’llt?qlafig;aﬁ
cho‘g‘li so‘qmoglariga dildosh “erka kiyik” - mahbubaning uyg unligini
yaqqgol sezasiz. Qahramon qaibidagi kechinma va tuyg‘ulari “‘erka k_ly lk_'
(eng yaqin do'st, taqdirdosh inson) vositasidagina barq urib ochiladi:
iltijo orgali erka kiyikka majnun bo‘lib yolvoradi, hamdam dO_‘SfE’se
zorligini, uning ko*nglini olishga judayam ishtiyogmandligini - dilin1ms
izhorini to‘kadi. Erka kiyik—fikr va hissiyotlar ifodasi uchun ramza
vosita, insoniylashgan obrazga aylangani uchun ham u eng :mt:lll
snsurdir. Inson va inson tafakkurini o‘rganmagan fanning o'z yO ¢
chunki fanlar tabiat, jamiyat va insonni ilmiy bilish jarayonida yuzag;
kelgan ilmlar tizimidir. Lekin hech bir fan predmet, hodisa, insonni “o %
harakatida”, “jonli” holatda, bir butunlikda, yaxlitlikda o‘rganmaydi
Bunday vazifani adabiyot va san’atgina bajaradi, xolos.

Jumladan, psixologiya (gr. “psyuxe” - “ruh”, “logos” - fan) -
ruhshunoslik fani miyaning obyektiv vogelikni aks ettirish jarayonidag
holatlarini o‘rgansa, falsafa (yunoncha “filio” (sevmog), “sofos’
(donishmandlik) — “donishmandlikni sevish” fani insonning mohiyay
hagidagi eng muhim bilimlarni, eng umumiy muammolarni o ‘rganadi.

Adabiyot esa insonni yaxlit va jonli tarzda o‘rganadi. tahlil v,
tadgiq giladi, tasvirlaydi: kitobxon ko‘z o‘ngida u fikrlovchj,
harakat giluvchi, his giluvchi, o‘z atrofidagi clamiar bilan jop);
munosabatda bo‘luvchi odam tarzida gavdalanadi. Shu sabab hap
adabiyotda qayta yaratilgan olam-ipsoniyiashgan olam mukammallig;
ezgulikni uyg‘otadigan go‘zalligi bilan inson ong-shuuriga qattiq ta’sj
etadi; uni komil insoniylikka yetaklaydi. Shu fazilati bilan adabiyot -

“insonshunoslik” (M.Gorkiy)dir; inson ruhiyatini poklovchi, boyituvchi

Myxamnan FOcyd. Earonas ép. Fadyp Fyaom nosmnary AnaGuér ra cansat sampuéty, 1994, 144-6er.
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“kir-chir’lardan xalos etuvchi mo‘jizadir. Insonni ulug‘lab, e’zozlab,
hurmatlab, ardoqlab, sevib kuvlovehi va xuddi shunday ruhni
boshqalarga ato etuvchi qiyosi yo'q ne’matdir. Shuning uchun ham
hazrat Navoiy bugun ham xitob giladiiar:

Jondin seni ko'p sevarman, ey umri aziz!
Sondin seni ko 'p sevarman, ey umri aziz!
Har neniki sevmogq ondin ortig bo ‘Imas,

Ondin seni ko 'p sevarman, ey umri aziz!

Xulosa: adabiyotning tasvir obyekti — hayot, tasvir predmeti -
inson, vazifasi - inson tuyg‘ularini tarbiyalashdir. Demak, adabiyot
havotning so‘z san’ati vrqali insoniylashgan ifodasidir.

Mavzu yusasidan savol va topshiriglar:
1.Fan va san’at nima? Ularning qaysi ko‘rinishlarini bilasiz?
2. Adabiyot nima uchun so‘z san’ati hisoblanadi?
3.Badily so‘zning qudrati hagida bilganlaringizni so*zlang.
4 Adabiyot — insonni ganday o‘rganadi?
5.Adabiyotning vazifalarini aniglang, yodlagan asarlaringiz
misolida isbotlang.

Adabiyotlar:

1.Sultonov 1. Adabiyct nazariyasi. Qayta ishlangan va to‘ldiriigan
nchinchi nashri. —T., “O*gituvchi”, 2005. 22-34 betlar.

2.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”,
2002.10-26- betlar.

3.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 71-87-betlar.

4 Umurov H. Adabivotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodiny
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 19-26-betlar.

5.Ulug'ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G*afur G*ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 6-25-betlar.

6 Xazagerov G.G., Lobanov ILB. Osnover teori literaturer. —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 26-37-betlar.

6.Falsafa. —T., “Sharg”, 1999. 160-177-betlar.



7 Belinskiy V.G. Tanlangan asarlar. ~T., O‘zbekiston Davlat

nashriyoti, 1955. 131-134-betlar.
8.0ybek. Adabiyot to‘g'risida. T, “Fan”, 1985. 12-bet.
¢ Muhammad Yusuf. Yolg‘onchi yor, T., G*afur G'ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994.
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11 BOB
BADIIY OBRAZ. OBRAZ YARATISH
YO‘LLARI VA TURLARI

1.BADIIY OBRAZ
Reja:

1.Badiiy obraz hagida umumiy tushuncha.

2.Badiiy obraz turlari.

3.Badiiy obrazning asosiy xususiyatlari.

4 Badiiy obraz yaratishda tasavvur va aglning ishtiroki.

Tayanch tushunchalar: Ko'rgazmali obraz. Suratli (fotografik)
obraz. Badiiy obraz. “Obraz” atamasi. Badiiy obraz va inson.
Umumlasktirish.  Individuallashtirish. ~ Badiiy  lo'gima.  Estetik
ta 'sirdorlik. Tasavvur va aql ishtirok.

Badiiylik — san’atning ham joni, ham ruhi ckan, uni yuzaga
keltiruvchi asosiy vositalardan biri — badiiy obrazlardir va u
adabiyotshunoslik fanining markaziy muammosi sanaladi.

Chunki adabiyotshunoslik ilmida “obraz” deganda inson ongida
in’ikos etilgan vogea — hodisalargina emas, balki shu bilan birga so‘z
vositasida san’atkor tomonidan anglangan, gayta ishlangan (bichib
to‘gilgan) va tasvirlangan hayot tushuniladi. **... Unda hech bir tasodifiy
va ortigcha narsa yo'q. Hamma gismlar butunga buysungan, hammasi
bitia magsadga yo‘naltirilgan, hammasi birlikda bitta go*zailik, yaxltlik,
individuallikni maydonga keltiradi”.'

Shuning uchun ham biz bu odam Yusufbek hoji, bu odam Qon
[shkamba, mana bu qiz Layli, mana bu yigit Majnun deymiz. Ularnirg
har biri “Vogelikdagi ma’lum hodisalarning mag‘zini chagib beradigan,
umumlashtiruvchi... har qanday vogeiy hodisadan yuksak... har qanday
tarixdan ishonchliroqdir” (V.Belinskiy).

Lekin “obraz” atamasi faqatgina san’atda ishlatilmaydi. Jumladan,
falsafada hayotni inson ongidagi in’ikosini — obraz deb tushunish odat
tusiga kirgan. “Fan — vogelik faktlaridan ularning mohiyatini — g*oyasini
ajratib oladi” (V.Belinskiy), undagi obrazning maqsadi — ana shu g‘oya
(tushuncha, muhokama, isbot, xulosa)ni ta'kidlash, ko‘rgazmali tarzda
yetkazishdir. Fandagi obraz voqea — hodisaning shunchaki tashqi
ko‘rinishi emas, balki ana shu ko‘rinishlarning eng tipigi (o‘makli

' BT benmnckuit. Anabadt opayitap, T., Fadyp UVyaoM iosiutarn Aga6iEs sa camsat uawpuérn, 1577, 101-6er.
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misolini, eng arzithi namunasi)ni  ifodalashga  xizmat qgiladi, u
ko‘rgazmali (illyustrativ) obrazdir. Albatta, uning mohiyatida tipiklik
(umumlashtirish) xislati bo‘lsa-da, lekin voqelik fakilarini mubolagali
tarzda ko'rsata olmaydi. Hayotda “obraz” atamasi yana boshqga bir
ma’noda ishiatiladi, uni suratli (fotografik) obraz deb yuritish mumkin.
U ham vegea - hodisani aks ettirishda eng xarakterli vaziyat va holatni
tanlaydi. Lekin aniglikka, aynanlikka bo‘ysunadi va uning asosiy
magsadi voqea — hodisaga xos bo‘lgan individuallikni ko‘rsatishdir.
Uning asosida individuallashtirish (xususiylik) xislati yaqaol ko“zga
tashlansa-da, u orgali suratkash o‘zining unga bo'lgan hl-ssbj
munosabatlarini bera olmaydi. Shu sababdan ham ularning ta’sir doirasi
tor bo*ladi va barchaga zavg bera olmaydi, maftun etolmayd:. San’at va
adabiyotdagi obraz ularga nisbatan adadsiz ta’sirchan bo‘ladi, .chunk_\
hayotiy vogea — hodisalar san’atkorning aql - tafakkuri, qalb_l,_ ml:u
salohiyati bilan boyitiladi, ziynatlanadi, san’atkor “unga 0°z u.ieal_m
singdiradi va shunga ko‘ra qayta yaratadi”, “oqilona voqull_kf!m!

Sunyodkori” (V. Belinskiy) bo‘ladi. Matijada bu obraz go‘zalhgi v

1'sirchanligi bilan millionlar qalbini zabt etadi. V.Belinskiy aytgamd‘elt

bashar hayotining tepib turgan yuragi, uning qoni va joni, unin
shu'lasi va quyoshi”ga aylanadi. Chunki obraz jonii harakgt
jozibadorligi va yorqinligi bilan o‘zida vogea — hodisalarnin
gonuniyatini asosli va chuqur mujassam etadi.

Badiiy obraz xususiyatlarini o‘rganishni atamaning mazmunidaj
boshlagan ma’qulroqg. “Obraz” atamasi “raz” (“chiziq”) so‘zida
olingan bo‘lib, “raz” so‘zidan “razit” (“chizmog, yo‘nmoq
o‘ymoq”) va undan “obrazit” (“chizib, o‘yib, ye'nib shak
yasamoq”) so‘zi yasalgan. “Obrazit”dan “ebraz” (“umumaj
olingan tasvir”) vajudga kelgan.

“Aslida “obraz” slavyan tillariga xos so‘z bo'lib, u vogea -
hodisalarning xayolda namoyon bo‘ladigan manzarasini bildiradi
Slavyanlar “obraz” deganda, avvalo, odamzotni azob — ugubatlardar
saglab qolish uchun Alloh tomonidan yuborilgan lisus Xristos (Isc
payg‘ambar)ning rassomlar, haykaltaroshlar tasvirlagan giyofasin
tushunishgan.

Xristian (nasroniy) dinida payg‘ambar Isoning tug‘ilishi, hayoti
o‘limi bilan bog‘liq voqealarni aks ettiruvchi san’at asarlarini yaratist
keng tarqalgan. Rassomlar, haykaltaroshlar o‘z xayol — tasavvurlan
asosida Isoga bag‘ishlangan ko‘plab asarlar ijjod gilishgan. Yog‘och
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tosk va boshqa materiallardan chizib, o‘yib. yo‘nib yasalgan bu asarlar
juda ta’sirchan yaratilgan™’.

Yuqoridagi barcha fikrlarni jamlasak, bitta xulosa kelib chiqadi:
adabiyotga hayotning hamma (inson, narsa, buyum, hayvon, hodisa,
predmet, o‘simlik; ko‘chma ma’nodagi so‘zlar, iboralar, leksik resurslar;
ifoda — tasvir vositalari — mubolag‘a, kichraytirish, o‘xshatish, omonim,
sinonim antonimlar; anafora, epifora, asindenton va sh. k.) unsurlari
kirar ckan, kirganda ham san’atko- ongi va qalbida jilolanib, boyib,
kattalashib, eng muhimi insonlashib va bir butunlik kasb etib muhbslanar
ekan ularning barchasini obraz deb yuritish qonuniyatdir. Shu nugtayi
nazardan birgina misolga — benazir shoir, 0‘zbekning ko‘z qorasi Hamid
Olimjonning “O‘zbekiston” she’ridan kichik bir parchaga e’tibor
gilaylik:

G ‘xshashi yo ‘q bu go ‘zal bo 'ston,
Dostonlarda bitgan guliston —

O ‘zbekiston deya atalur,

Uni sevib el tiiga olur.
Chiroylidir go ‘yo yosh kelin,

licki daryo yuvar kokilin.

Qorli tog'lar turar boshida,

Gul vodiylar yashnar qoshida.
Chor atrofga voyganda gilam
Aslo yo ‘qdir bundayin ko ‘klam.'

Unda O‘zbekiston ham obraz, ko‘klam ham obraz, “Chiroyldir
go‘yo yosh kelin, ikki daryo yuvar kokilin” - o‘xshatishi ham obraz.
Lekin ularning barchasi ham ko‘z o‘ngimizda o‘xshashi yo‘q
O‘zbekistonni betakror ranglari, ijodi, turmushi, baxti. tolesi, igbeli,
yallasi, allasi, shirmoni, butun bag'ri-yu aziz tuprog‘i bilan yaqqol va
butunligicha aniq gavdalantiradi, galbni g*ururga to‘ldiradi.

Birog, V.Belinskiy ta’kid etganidek, san’atdagi eng oliy predmet -
inson hisoblanarkan, demak, “obraz™ atamasini insonga (badiiy asardagi
insonga) nisbatan go‘llash ma’quldir. Chunki, “Yozuvchining materiali
— uning o0‘zi kabi xususiyatlar, niyatlar, xohishlarga ega bo‘lgan. did va
kayfiyatlari o‘zgarib turadigan insondir” (M.Gorkiy, 101-bet).

' A ¥ayros. AneGrénoynocanksa kipu, T, “Vireepeurer”, 2600, 14-Ger.
1% Onmsewcon. MAT, 1 —1os, T, "dan”, 1979, 244-6er.
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Adablyotda} ana shu Insonga va unga asoslanib hayotning qolgan barcha
predmetlari, hodisalari ham insoniylashadi; Insonning badiiy kashfi
uchun xizmat giladilar.

Badiiy obraz ko'rgazmali obrazdagi umumlashtirishni va suratli
obrazdagl individuallikni o'zida birdaniga birlashtiradi. Aslida har bir
mavjudot kabi inson — umumiy va individual tomonlarning birligidan
iborat: bir tomondan, u jonli mavjudotning bir vakili, tarixiy rivojlanish

pugtayi nazaridan biron - bir urug‘ning, millatning, sohaning,
mutaxassislikning vakili. Unga o‘xshash minglab, millionlab kishilar
bor. Lekin, ayni paytda, u boshqa biron kishiga tashqi jihatdan ham,
xarakteri jihatidan ham o‘xshamaydi, ulardan farglanib turuvchi o'z
dunyosi bor.

Yozuvehi muayyan obrazda vogea — hodisalarning eng muhim
xususiyatlarini umumlashtiradi. Jumladan, “Sudxo‘rning o‘limi”dagi
Qori Ishkambada bosh xususiyat qilib xasislik, ochko‘zlik, sudxo‘rlik
xislatlari shunchalik umumlashtirilganki, biz hayotda uchratgan xasis W@
sudxo'r kishilami - qori ishkambalar deb atayveramiz.

Ayni paytda, Qori Ishkambaning xarakterli aniq giyofasi, 0 Z1Es
os original gilig'i, odati, o'y — orzusi, muhokama-yu mushohadasi, t#1i

.dobi, madaniyati bor. Bu o‘ziga xosliklar — individuallashgan tarzd:

ro‘yobga chiqqan va ular ta’kidlab ko‘rsatiladi, esda goladigan qilit

tasvirlanadi. Misol tariqasida uning portretini ko‘z o'ngimizg:

keltiraylik:
“U o rta bo ‘vii, qorni katta, semiz, bo'yni kalta va yo'g on, bosh,

ham katta va sergo ‘sht bir odam edi, bo ‘ynining yo ‘g ‘onligi va yuzinirg
sergo ‘shtliligi shu darajada ediki, uning gavdasi suv to'ldirilgay
meshday tekis ko'rinar edi. Agar uning gqilin soqoli va sochi olinip
kivimlari ham yechilib tashlansa, nortuyaning oshqozoniga o ‘xshea}
golardi. Fagat fargi shundaki, bu tuyaning oshqozonidan kattarog v
tusi ham qizg ‘ishrog bo'lib, oy-u &uni to'lgan semiz, tullagan keks,
bo'g'oz cho'chqaning xuddi o'zi bo'lib qolar edi” (S.Ayniy
Sudxo*rning o‘limi, T., 1978, 176-bet). ~
Ko‘rinadiki, bu giyofa fagatgina “Sudxo‘ming o‘limi”dagi Qop
Ishkambagagina tegishlidir; xasis, ochko‘z, tekinni ko‘rsa yep
to‘ymaydigan qorining judayam aniq, judayam ishonchli, judayam esds
goladigan tarzdagi portretidir; ikkala unsurning — umumlashtirish vz
individuallashtirishning hayotiyligini, yaxlitligini yaqqel ko‘rsatvehs

isbotdir.
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Demak, umumlashmadan individuallik, individuallikdan
umumlashmalik tug‘iigandagina, to‘g‘rirog‘i ular bir-birlarining
ichlarida mujassamlashganlaridagina (mazmun va shakl hodisasiga
o‘xshab) — yaxlitlik vujudga kelgandagina obraz betakrorlikka,
jonlilikka, ta’sirdorlikka erishadi. Obraz yaratila boshlaydi.

Uning yaratilish jarayonida badiiy to‘qima (uydirma, yolg'on)
faol ishtirok etadi. “Zotan, butun adabiyot badily to‘qimalardan iborat,
chunki turmush hodisalari zamon va makcn ichida sochilib yotadi.
Masalan, bir odamni olaylik: u o‘zining mohiyatini, tabiatini ochib
beradigan bir so‘zni bugun aytsa, ikkinchisini bir haftadan, uchinchisini
bir yildan keyin aytishi, balki hech bir aytmay o‘tib ketishi ham
mumkin. Yozuvchi ana shunday odamni ketma-ket so‘zlatadi. Uning
mohiyati va tabiati uchun xarakterli so‘zlarning hammasini ayttiradi. Bu
esa turmushni badiiy to‘gimalar vositasida aks ettirish bo‘ladi. Ammo,
badiiy to‘qimadagi hayot oddiy turmushdan ko‘ra realroq va
to*ligrogdir”(A.Tolstoy). Shu sabab, voqelikning aslidan badiiy asardagi
hayot tig‘izrog, keskinrog, go‘zalroq, yorginrog, mag’izlirog,
ma’nodorrogdir.

Garchi barcha go‘zallik mavjud vogqelikning mazmunida bo‘lsa-da,
yozuvchi qahramon hayotining shunday nugqtalarini tanlaydiki, ular
asarning g'oyasi talabidan kelib chiqadi. Ana shu g‘oyaga alogasi
bo‘lmagan barcha narsalardan yozuvchi voz kechadi. Jumladan, “O*tgan
kunlar’da Kumush tasvirlanar ekan, u o‘zbek xonadonida bo‘ladigan
birorta yamush(kir yuvish, qozon-tovogqa unnash, uy va hovli supurish
kabi o‘nlab ishlar)ni bajarmaydi. Chunki yozuvchi Kumushning
faqatgina bir jihatini — Otabekka sevgisini ko‘rsatishni bosh g‘oya qilib
olgani uchun oilaviy yumushlami tasviridan asosli ravishda voz kechadi,
Kumush va Otabek sevgisining, qismatining tarixini ta’sirli
gavdalantiradigan, shu muhabbat mantig‘iga mos keladigan, badity
to‘gima yordamida kashf gilingan vogealarni, holatlarni (birgina “Siz
o‘shami?” voqeasini, ularning holatin: eslang) tasvirlaydi.

Odamlarning hislarini go‘zg‘atish, “tuyg‘ularimizdagi to‘lqiniami”
uyg'otmogq orqali hayajonlantirish estefik ta’sirdorlik adabiyotning
vazifasi ekan, demak, badily obraz mag'zi to‘q, hayotiy, umriboqiy
{Otabek, Kumush, Yusufbek hoji, O‘zbekoyim ... kabi) bo‘lgandagina
badily qiymatga ega bo‘ladi; obraz vyaratishga o‘tadi: undan
hayajonlanib o‘rmak olamiz yoki nafratlanamiz, his-tuyg‘ularimizning
yaxshilari (ijobiylari)ga “ozig” beramiz, vomonlari (salbiylari)ni yetti
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qavat chuqurga ko‘mamiz. Qalb musaffoligining - samimiy tasviridan
ba’'zan yig‘laymiz yengillashamiz, tozaramiz.

Chunonchi, O‘Imas Hoshimova (O‘tkir Hoshimovning rafiqasi)
“Yozuvchi nega yig'laydi” (*Oila va jamiyat” gazetasi Ne30, 25-31 iyul
2001 yil) magolasida yozadi:

Uning (“Dunyoning ishlari’-H.U) eng oxirgi sahifasi qanday

tug'ilgani hamon ko‘z o‘ngimda turibdi. Bahor edi. Kechasi
gumburlagan tovushdan uyg‘onib ketdim. Momaqaldiroq, bo*layotgan
ckan. Qarasam, xonada adasi yo‘qlar. Ayvonga chigdim. Soat to‘rtdan
o'tibdi. Narigi xona eshigidan chiroq nuri tushib turibdi.. Sekin
ichkariga Kirib yaqin bordim. Qarasam, adib unsiz yig‘layapti... Qo'rqib
ketdim. “Nima bo‘1di?” - desam, indamay chiqib ketdilar... Koz yosht
tomgan sahifalarni beixtiyor o‘gidim. O‘qgib, yig'lab yubordim. Bu
“Iltijo” degan bob edi.

“Oyi men keldim ... Eshityapsizmi, oyi, men yana keldin...

Qabringizni silab qo 'ysam orom olasizmi?.. Mana oyijon, mand..
Yo'q, yo'q, yig ‘laganim yo ‘q. Hozir, hozir o ‘tib ketadi...” _

Balki bu parchani alohida o‘gigan kitobxon unchalik hayajongs
tushmas. Birog, “Dunyoning ishlari"ni bir boshidan o°qib, Onani qatti
sevib golgan kitobxon bu satrlamni o‘giganda larzaga tushmay golmaydi
“Iltijo” bobini ko‘zda yosh bilan o'gib bergan ko‘plab talaba Wi
o‘quvchilarni ko‘rdim. Darvoqe, “Ikki eshik  orasi” romanining
“Zilzila”, “Tushda kechgan umrlar” romanining “Oppoq, oppoq qorla
yog‘di” bobini larzaga tushib, yodaki o‘gigan kitobxonlar ham oz emas
Balki muallifning o‘zi ularni rosmana yig‘lab yozgani uchun ham
shundaydir. Nima bo‘lganda ham adiblar yig‘isi o‘quvchining galbig;
nur olib kiradi. Yozuvchilik gismati shunday bo‘lsa, ehtimol”.

Shu o‘rinda bir chekinish gilaylik. Qaysi ovgatni pi:,-hirishg;
ishtiyogingiz uyg‘onyapti? Deylik, palovga. Palov pishirish o‘y-xayol|
(orzusi) unga kerakli masalliqlarni ajratishni, eng yaxshilarini saralashp,

va bir joyga to‘plashni-harakatni keltirib chiqaradi. Palov-goya, un,
yuzaga keitiruvchi materiallar tanlanadi: go‘sht, sabzi, yog‘, piyoz
guruch, suv, tuz (mosh, sholg‘om, uzum, nok, anor). Turli masalliqia
(zarur materiallar) o‘zaro reaksiyaga kirishib, birlashib, yaxlit bi.
narsani - palovni yuzaga keltiradi. Xuddi shu usulda obraz yaratiladj
ya’ni umumlashtirish, konkretlashtirish, badiiy to‘qima, estetik
ta’sirdorlik birlashib, bir-biriga singib bir butun obrazni yuzag:

chigaradi.



Aytilganlarga suyanib, obrazga quyidagi asosli ta’rifni beramiz:
Obraz “badiiy to‘qima yerdamida yaratilgan, estetik giymat kasb
etgan inson hayotining umumlashma va ayni chog‘da, anig
manzarasidir”’

Obraz yaratishda tasavvur va aqglning ishtiroki ham begiyos, ayni
chog'da, judayam gqizigarlidir. Tasavvur badiiy kashfiyotning hal
giluvchi faktori bo‘lsa-da, niyatning amalga oshishida aql ham jonli
ishtirok etadi, boshqacha aytganda, materialga ongli munosbat hamma
vagt zaruratdir. Qayerda faqgatgina tasavvur yoki fagatgina aglga e’tibor
garatilsa, o‘sha yerda ijodning bir tomoni alohida gimmat kasb etadi va
umuman olganda, avlodlar didini qoniqtirmaydi. Fagatgina ikkala tomon
bab-barobar tamoyilga ega bo‘lgandagina — to‘g‘n yo‘l topilgan bo‘ladi.
Shuning uchun ham Shiller “Tasavvur aql bilan birlashganda shoir-
san’atkorni yetishtiradi”, - deydi. Ha, tasavvur fagatgina aql ishtirokida
haggoniylik kasb etadi.

Gyotening aytishicha, mazmun tasavvurning ichki tajribasidan
bevosita va erkin oaib chigsa, shakini vogelik ta’sirida aql kashf etadi.
Ularning ikkalasi birlashadi, bu o‘zaro birlashish yaxlit va go‘zal
bo‘lishi uchun u tahlii gilinishi, anglanishi shartdir. Go‘yo yozuvchida
ikki giyefa birlashadi: biri fikr-g‘oya bilan' mahliyo bo‘lgan san’atkor,
ikkinchisi “Buni gilish kerak, undan gochish kerak™ deb fikr beruvchi
tangidchi. Lekin tasavvur bilan aglning vazifasi turlichadir. Agar
1asavvur ijodiy kuch bo‘lsa, xotira va tajribaning turli vositalarini
guruhlashtirib yangilik yaratsa, ideal voqelik talablariga javob bersa, agl
tasavvur vyaratayotgan ishni nazorat giladi, uning butunligini va
qismlarining garmonik birligini ta’minlashga xizmat gilmaydigan
ortigchaliklarga barham beradi.

Demak, aql boshgaradi, hal etadi, izlaydi, rad etadi, lekin tasavvur
yaratgan narsani tamoman buzmaydi. Aql tasavvurning maslahaichisi
bo‘ladi. U ongli faktor sifatida — san’atkor didi vazifasini o‘taydi. Didni
tarbiya asosida olish mumkin, uni yaxshilash yoki turli estetik qarashlar
orqali buzish ham mumkin. Shuning uchun ham did tasavvurni
to‘ldiradi, talant tabiatining umumiy belgisiga aylanadi.

“_.. Har bir yozuvchi o‘zi uchun tangidchi ham hisoblanadi, - deb
vozadi Pirimqul Qodirov “Ofylar” kitobida. — Go‘yo uning yarmi
yozuvchi bo‘lib yozsa, yarmi tangidchi bo‘lib, ganday yozayotganini
aytib turadi, har bir asarini kitobxondagi ehtiyojlar, adabiyotdagi talablar

S Tusodess. Ocnosw Teopus nurepatypu, M., 1959, crp. 53.
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va aviorning yuragidagi niyatlarining toshi bilan tortib gabu! giladi” .
Demak, avtor o'zining yaratgan asarinigina emas, balki o‘zini ham
obyektiviashtirishi lozim degan haqgigatni ~ badily ijodning
qonuniyatlaridan birini to‘g'n ko'rsatadi. Bir vaqtning o‘zida ham ijod
qilish, ham nazorat qilish hodisasini S Ahmad ham asosh ta’kidlaydi:
“Xullas, men “Ufq’da birovga o‘xshamaslikka harakat qilganman.
Yozayotgan har bir jumlani, shu rostmi, birov o‘qisa 1shonadimi, deb
o‘zimdan o'zim so‘rab yozganman. Birorta yozuvchining kitobidags
tasvir, birorta o‘xshatish beixtiyor kirib golmasligini kontrol gilib
furganman”, :

Ko'rinyaptiki, asar yaratish jarayonida yozuvchining ongi 1kkiga
bo‘linadi: u (avtor) yaratuvchi, u (o‘quvchi) bahoiovchidir. Ana s_:h‘u
yaratuvchanlik va baholovchilik holatlarining mutanosibiigi asaming
ta’sitr kuchini ta’minlaydi. Agar birinchi holat yozuvchining jjoc
jarayonida o‘zganing (obrazning) “terisiga kira bilishi”ga, uning ml.l
bilan yashay olishiga va voqeaning ishtirokchisiga aylanishiga o!il
kelsa, ikkinchi holat obrazni o‘zidan ajratishiga, unga sal uzogrogda
razm solishga imkon beradi. -

Aytmogchimizki, vozuvchi tasvirlanayotgan vogelik ichid:
gahramon shaxsida yashar ekan, u hech vaqt o‘zligini (yaratuvck
shaxsligini) yo‘qotmasligi kerak. Chunki yozuvchi tasvirlanayolga

personaj emas, u personajning hamma kechinmalarini aslica boshida
kechirgan ham emas. Lekin yozuvchida personaj yuragini 0°z qalbig,
joylab olmoq san’ati, inson psixikasini, his-hayajoni va iztiroblarin
tasvirlay olish qudrati bor.
Ham yaratish, ham baholash holati izchil boiishi uchun ijoc
jarayonida yozuvchiga osoyishtalik va ruhiy tinighk kerak. Aga-
charchash, toligish natijasida xayol har yoqqa olib qochar ekan,
diqqatini bir markazga to‘play olmaydi. Agar u kuchli hayzjon, iztirob
kechinma ta’sirida ckan, u bu holatlarni to'lig sezadi, his qiladi, leks;
qog‘ozga tushira olmaydi. Bu o'z navbatida qahramonlar xatti.
harakatlarini, galb kechinmalarini yetarli baholay olmaslikka olib keladj

Lev Tolstoy ta’biri bilan aytganda, yozuvchi “dilidagi iangidchj®
uyg ‘onmaydi.

Xullas, tasavvur materialni bunyod etadi, hissiyot up
harakatga soladi, aq! esa boshgarish va nazorat qilisli vazifasini
o‘taydi...
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Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
1. Obrazning gaysi xillarini bilasiz?
2. “Obraz” atamasining ma’nosini sharhlang.
3. Badiiy obrazning asosiy xususiyatiarni chuqur o‘rganib, obraz
ta’rifini yod oling.
4. Badiiy obraz yaratishda tasavvur va aqlning ishtirokini

tushuntiring.
5.Badiiy obraz yaratishda badiiy to‘gimaning vazifasini izohlang.

Adabiyotlar:
{.Sultonov I. Adabiyot nazariyasi. Qayta ishlangan va to‘ldirilgan

uch:mhl nashri. —T., “O‘qituvchi”, 2005. 51-65-betlar.

2.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”,
2002.10-26- betlar.

3.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslan. —T., Akademnashr,
2018. 88-116-betlar.

4 Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodirly
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 32-39-betlar.

5.Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G'afur G*ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 26-37-betlar.

6.Xazagerov G.G., Lobanov 1.B. Osnover leori literaturel. —
Rastov-na-Donu, “Feneks™, 2009. 16-26-betlar.

7.Timofiyev L.I. Osnovsi teorii literatursr. —Moskva,1959. 60-69-
betlar.

8 Vvedenie v literaturovedenie, M., “Vrishaya shkela”, 1988, 46-
54-betlar.

2. OBRAZ YARATISH YO‘LLARI VA TURLARI
Reja:

1.0braz yaratish yo‘llari: jamlash va prototip.

2.0Obrazlaming turlari.

3.Hayot va obraz o‘rtasidagi me’yor.

4 Personaj, badiiy qahramon.

Tayanch tushunchalar: Obraz yaratishning jamlash va proiotip
vo'llari. Realistik obraz. Romantik obraz. Epik obraz. Lirik obraz.
Dramatik obraz. Xayoliy -fantastik obraz. Afsonaviy ebraz. Mifologik
obraz. Majoziy obraz. Kinoyaviy obraz. Satirik obraz. Yumoristik obraz.
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ljobiy obraz. Salbiy obraz. Tarixiy obraz. Zamonaviy obraz. Bosh obraz
- . - - k
Yordamchi obraz. Personaj. Qahramon.

Adabiyotshunoslik  ilmining  kuzatishlariga  ko‘ra  obraz

yaratishning 1kki yo*li mavjud:

1. Jamlash yo‘li bilan obraz yaratish. Bu hagda
N.G.Chemishevskiy “San’atning vogelikka estetik  munosabatlar™
asarida shunday yozadi: yozuvchi “ko‘pgina individual shaxslami
kuzatadi; bularning hech qaysi tip bo‘lib xizmat qila olmaydi; lekin u
har biridan umumiy tipik Xususiyatlarini aniglaydi; barcha tasodifiy
xislatlarni chigarib tashlab har xil kishilarga xos bo‘lgan xususiyatlami
badiiy bir butunlikka birlashtirish yo‘li bilan xarakter yaratadi.”" _

Yozuvchi hayotda ko‘rgan, bilgan kishilarining xarakterli xislatiarin
miya sandig'iga joylab qo‘yaveradi. Tug'ilgan g'oyaga muvofic
tasavvuri ishga tushadi hayotni bichib, to‘qiydi. Tasavvur qalbini, ongin
uyg‘otadi va unda joylashgan materiallardan, xislatlardan, detallardar
keragini tanlab oladi va ulami faollik bilan yakka shaxsd
hirlashtiradiki, undan tasvirlanishga mo‘ljallangan obraz gqismati bila

sallashadi. Otabek va Kumush (“O‘tgan kunlar™), Qobil bob

‘O‘g‘ri”), Turobjon (“Anor”) kabi ko‘plab obrazlar ana sh
yo'nalishning mahsulidir.

2. Prototip asosida badiiy obraz yaratish. Prototip (yunonch
protosilk, dastlabki; tupos-nuqta, nishona) badiiy obraz uchun aso:
nugta bo‘ladi. Hayotda mavjud bo‘lgan tarixiy yoki zamondosh shaxsg
tayanib yozuvchi obraz yaratar ckan, albatta, yuqorida ta’kidlanga;
obraz yaratishning barcha unsurlaridan foydalanadi. “Agar badiiy
obrazni jonli organizm deb faraz gilinadigan bo'lsa, prototip she
organizmning skeleti, badiiy to*qima-uning eti, estetik ideal esa qonij
joni. Tirik organizmning etini skeletidan, skeletini goni-jonidan ajratik
bo‘lmaganidek, badiily obraz ‘‘orgamzmi”dagi prototip  badijy

to‘qimadan, badiiy to‘gimani estetik idealdan uzib olib bo‘lmaydi. Ular
bir-birlariga payvandlashib, go‘shilib-chatishib ketadi” (T.Boboyev, 53.
bet). “Zaynab va Omon”dagi Zaynab, “Oftgan kunlar’dagj
Musulmonqul cho‘log, “Navoiy” romanidagi Alisher Navoiy, “Yulduzl;
tunlar”dagi Bobur kabi gator obrazlar ana shu yonalishning ixtirolaridir,

Jamlash va prototip asosida yaratilgan obrazlaming jamin

adabiyotshunoslik fani shartli ravishda turlarga bo‘lib o'rganadi

¥ Kapanr: T.BoGoce. Anabuérynocsinxxa xnpuu. T, “Vxicrysun”, 1979, 52-53-6enap
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“Odamlar daryodek gap: hammasining suvi bir xil, hamma joyda o‘sha
suv, lekin daryo goh keng bo‘ladi, goh tor, goh tez ogadi, goh sekin,
suvi goh tiniq bo‘ladi, goh loyqa, goh sovuq, goh ilig bo*ladi. Odamlar
ham shunday...” (L.Tolstoy). Shu sabab badiiy obrazlar juda ham rang-
barang, turfa xildir.

Ijodiy metod taqozosiga Kko‘ra obrazlar romantik va realistik
bo'lad:.

Romantik obraziarda yozuvchi turmush- hagidagi orzu va
umidlarini tasvirlaydi. Bunday obrazlar, garchi yozuvchi yashab turgan
jamiyatda bo‘lmasa-da, yozuvchi orzu gilgan vogelikning ifodasi
Lisoblanadi. Bunday obrazlar yuksak ko‘tarinki ruhda jismoniy jihatdan
ham, ma’naviy jihatdan ham kuch - quvvatga, mo‘jizaga ega qilib
tasvirlanishi mumkin. Jumladan, Alisher Navoiyning Farhodi, Maksim
Gorkiyning Yankosi, Aleksandir Dyumaning Dartanyani kabi obrazlarni
eslashning o°zi kifoya giladi.

lHagigatdan ham, Farhod (“Farhod va Shirin”) yoshligidanog jami
hupar va san’atlarning nozikligini qo‘lga kiritadi, Ahraman devni
yengadi, ko‘zguda arman gizi Shirinni ko‘radi, unga ko‘ngil go‘yadi,
gismati sevgi bo‘ladi. Bilgan va o‘rganganlarining hammasini — Shirin
visoliga, uning muhabbatiga yetishishga sarflaydi. Shu ye‘lda ojiz
tog‘gazarlarga yordam beradi, bir o*zi Xisrav qo‘shiniga bas keladi. Ishq
yo'lida bir dagiqa ham orom olmaydi, boshqalar manfaatini o'z
manfaatidan ustun go‘yadi va shu buyuk xislat: bilan insoniyatga doimo
o'rnakdir. Darvoge, u “agar birovning oyog‘iga kishi bilmas bir tikon
kirgan bo‘lsa, u bu tikonni kiprigi bilan olib tashlashga tayyor”
(ANavoiy. “Farhod va Shirin”, T., 1975, 159-bet) insondir. “Bir
bechora zaif qiynalib bir oh cheksa, bu unga achinib yuz ming oh
tortuvchi(159-bet) hamdarddir. U “o‘z sevgisining otini tilga olib,
sevgilisining otini aytgan holda jon beradi”(214-bet)...

Xarakter xususivatlari, faoliyati havotdagi real odamlarga mos
keladigan tarzda umumlashtirilib va aniglashtirilib, tipik sharoitda
hagqoniylashtirilib yaratiladigan obrazlarga realistik obrazlar deyiladi.
Bunday obrazlarda ro'y - rostlik, chinlik yorqin ifodasini topadi.

Otabek, Ofzbekoyim, Zaynab, Kumush, Yusufbek xoji,
Mirzakarim qutidor, Oftoboyim, Jannat kampir (“O‘tgan kunlar”)-
o‘zbek romanchiligida yaratilgan birinchi va hamon hayotiyliklari bilan
maftun etuvchi realistik obrazlardir.

Adabiy tur va janrlar, uslub va tasviriy vositalarga ko‘ra
obrazlarni quyidagi turlarga bo*lish mumkin:
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L.Epik obrazda hayot vogea - hodisalari keng va atroflichy
tasvirlanadi. Vogeabandlik, obyektiv tasvir ustunlik qiladi. Epik
turlarning hamma janrlarida yaratilgan obrazlar epiklik xislatlariga ega
be'ladi. Mirzo Ulugbek, Qalandar, Ali Qushchi (“Ulug‘bek xazinasi™),

Alpomish, Barchin (“Alpomish”), Qobil bobo (“O‘g'ri”), Sotiboldi
(*Bemor”) kabilar shular jumlasidandir.

2 Lirik obrazda vogelik inson kechinmalari (tuyg‘ulari, hislari,
o'ylari) orqali ifodasini topadi. Lirik tumning ianrlari (she’r, g'azal.
qasida, ruboiy, qo‘shiq, ashula, yor-yor, alla va sh.k.)dagi lirik qahramomn
(oshiq, vor, raqib) obrazi tipik misoldir. i

3.Dramatik obrazda voqelik xarakat orgali sahnada voqe bo‘lad.
Tragediya, komediya, drama, libretto, miniatyura kabi janrlardz
yaratilgan obrazlar (Qo‘chqor, Alomat, Olimjon, Qumri, Sharofat
Saltanat, Suvon-“Temir xotin”) — dramatik obrazlar deb yuritiladi.

4 Xayoliy-fantastik obrazlar — haddan tashgari bo'rttirilgan
ilohiylashtirilgan, mo‘jizaviy xarakterga ega bo‘lgan qiyofalardir. Xa.tl’i
og‘zaki ijodi (doston, ertak) dagi uchar gilam, ur to‘qmogq, dev, ajina, 3!
obrazlari va fantastik janrdagi (Hojiakbar Islom Shayxning “Tulas
clamlar” mistik-fantasiik romanidagi) Nazira, Nargiza, Nafisa, G'aVvst
A’zam, hazrat Shayhontohur, Iblis obrazlari — kishilarning tasavvurlarii
kengaytiradigan, ruhiyat dunyo sirlari bilan oshno etadigan timsollardir,

5.Afsonaviy obrazlar — butunlay xayolning mevasidir, wul

bitmas-tuganmas qudratga, yuksak fazilatlarga, mo‘jizaga ga bo‘ladiia
Alpomish (“Alpornish™). Go‘ro‘g'li (“Chambil gamali”), Avazxg
(“Malikai ayyor”), Ram (“Ramayana”), Yudhishthira, Bhimsena, Arju
{“Mahabkarat”) — ana shunday gahramonlardir.
6.Mifologik obrazlar — afsona asosida yaratilgan asotiry
gahramonlar (Anicy, Prometey, Qayumars, Jamshid kabilar)dir, |
Mifoiogiyaga ko'ra, Gaya Martan (Kayumars) yer yuzida payd
bo‘lgan birinchi odam bo‘lib, Axura Mazda (Xurmuz) tomonida;
yaratilgan va ikki vujuddan: ho‘kizdan va odamdan tashkil topgan ekap
Insoniyatning ashaddiy dushmani bo‘lgan Axriman Kayumarsr'
o‘ldiradi. Kayumars jasadining ho‘kiz gismidan 55 xil don, 12 x':
o‘simlik, sigir va ho‘kiz, ulardan esa 27 7

272 xil foydali hayvonlar payq
bo‘ladi; odam gismidan insonning erkak va ayol jinsi hamda mega{

vujudga keladi (Natan Mallayev. O‘zbek

adabiyoti tarixi, T

“Q‘gituvchi”, 1976, 45 - bet).
7.Ma’joziy (simvolik) obrazlar — predmetlar, o‘simlika
jonivorlar, ranglar orqali ijtimoiy hodisalarni umumlashtirib ifodalas
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demakdir, Ma’joziy obrazlarda ifodalangan tasvirdan Dbevosita
insonlarning munosabatini, rubiy olamini anglaymiz.
Sahroni yosh to‘kib ko'l gilgan hutman,
Bir lahza bexudman, bir lahza xudman.
Ollohim, rahm et, uvol ketmayin —
Yigirma uch vyilda g*arq pishgan tutman.
{Nodir Jonuzoq, “Chilla™ )

Keltiri'gan to'rtlikda lirik gahramon (shoir) o‘zini majozan “hutga™
va “g‘arq pishgan tutga™ o‘xshatmogqda. “Hut” - shamsiya yil hisobidagi
o‘n ikkinchi (21 fevraldan — 21 martgacha), yomg'ir mo‘l yog‘adigan
oyning obrazi bo‘lsa, “g‘arq pishgan tut” - yigirma uch yoshlik vetilgan
vigitming ramzidir. Yigitlik davrida goh yaxshi, goh yomon (goh o‘ziga
kelib, goh behush) umrguzaronlik qilar ¢kan, u Allohdan rahmdillikni
so‘ravdi, uvol ketmaslikni iltijo giiadi.

8 Kinoyaviy (z2llegorik) obraziar — hayvonlar, hashoratlar — turli
jonivorlar insoniylashtiriladi, ayrim odamlarning fe’l-atvoridagi
kamchilik, illatlar achchiq kulgu, engil hazil bilan fosh gilinadi. O‘git va
nasihatlar beriladi. “Zarbulmasal” (Gulxaniy)dagi Toshbaga, Chayon,
Maymun, Tuva, Bo‘taloq kabilar allegorik obrazlarning yorqin misoli
bo‘la oladi. Ushbu poetik asardagi sichqonlar (O°tkir Rashid —
“Qo‘ng‘iroq”) ham kinoyaviy obrazlarming barcha xususiyailarini o°zida
jamg‘aradi:

Sichqonlar yig ‘ilishdi goldirmayin iz,

Mushukvoydan yashirinib gildilar majlis.

Dedi rais: -Majlisda masala bitta,
Qolmadi hech andisha mushuk surbetda.

Qutilish chorasin o ‘ylab ko ‘raylik,

Dunyoda u tursin, yo biz turaylik.

QOani, o ‘vlab topayiik bir chora,
Qachongacha yem bo'lar sichgon bechora...

Birisi unday dedi, birisi bunday,

Riror tadbir topolmay bosh qotdi xumday.
She rday mag ‘rur kerilib turgan bir sichgon,
Mushulvovea go 'vo u go ‘veandel qopgen,



Dedi: - Mushuk chorasin men o 'ylab topdim,
Aql farosat kerak bunday ishga, hmm..
Tadbir shu: kirib borib mushuk qo ‘yniga
Ilmog kerak qo ‘ng ‘iroq uning bo ‘yniga.

Qo ‘ng ‘iroq ovozidan bilib olamiz,

Mushukvoy kelguncha qochib golamiz

Bu tadbirni ma’quilab, chalishdi chapak,
Pastdan bir ovoz chiqdi.. — To ‘xtanglar andak

Qani ayting! Bu ishni kim gila oladi?
Mushukka qo ‘ng ‘irogni xo ‘sh, kim iladi?
Rais dedi: - bu to ‘g 'ri, kim iladi, kim?
Biror ovoz chigmadi suv sepganday jim.

Teklif gilgan “sher” dedi: - Tag 'in bilmayman

Bu taklif, shaxsan men o ‘zim ilmayman.
k%

Shundaylar bor maslahat berishga usta

Amaliy ish kelsa, “yuragi xaste”

9 Satirik obrazlarda hayotdagi qusurlar ustidan zaharxamc
kulgu, sarkazm, masxaralash usuli yetakchilik giladi. Qahramonlardag
tashqi jihatdan ko‘zga ko‘rinmaydigan, Ickin ichki jihatdan bijg‘iganr

yaramas, arzimas odatlar fosh etiladi. Kulgu ganchalik fosh etsa, unin
mohiyati shunchalik ochiladi —

gusur va yaramasliklar o‘limga mahln_m-i
etiladi. Mulla Dilkash (“Hiylai sha’riy”-G*.G‘vlom), Kalvak mahzupn

(“Kafvak mahzumning xotira daftaridan”-A.Qodiriy), Qori Ishkanib:
(“Sudxo ‘ming o°limi”-S.Ayniy) kabi obrazlar faoliyatini achchiq kulgy
ila fosh etish yo'li bilan yozuvchilar inkor etadilar. “Malaydursan, ..

“ds
yaratilgan ig‘vogarlaming satirik obraziga (O°zAS, 27 noyabr, 1998
diggat gilaylik:

Alayhil-la’na iblisga sadogatli malaydursan,
Qayon yaxshi odam borki, go ‘riga g isht qalaydursan
Odamsan, zohiran, lek benasibsan odamiylikdan,
Ya 'nikim, shunchaki maxlug erursan, o ‘rmalaydursan



10.Yumoristik obraziarda hayotdagi ayrim nugsonlar yengil,
quvnoq kulgu ostiga olinadi va ularni tuzatishga chorlaydi. Mullado’st
(“Maysaraning  ishi”-H.H.Niyoziy), Hamrobuvi, Xolnisa (*Shohi
so‘zana’- A.Qahhor), Toshbolta (“Toshbolta oshig”-H.G*ulom) kabilar
yumoristik obrazlarning jonli namunalaridir. Asgad Muxtorning
“Afsona” she’ri (yuqorida keltirgan edik)ni qayta bir c‘qisangiz,
yumoristik obrazlarga xos yogimli kulguni jonli shohidi bo®lasiz.

Asar qurilishida tatgan o‘rniga garab obrazlar quyidagicha
turlarga bo‘linadi:

1.Asar vogealarining markazida turib, asar syujetini harakatga
keltiradigan va oxirigacha rivojlantiradigan, asar bosh goyasini o‘zida
tashiydigan shaxslar — Bosh obraz yoki Bosh gahramon deb yuritiladi.

Jumladan, XX asr boshida o°zbek xalqi o‘zini qanday taniganini
ko‘rsatish “Qutlug* qon” (Oybek)ning bosh g‘oyasidir. Ana shu g‘oyani
o‘zida tashigani va asarning boshidan oxirigacha ishtirok etgani uchun
Yo*lchi romanning bosh qahramoni sanaladi. Xuddi shuningdek, Otabek
“O‘tgan  kunlar”  (A.Qodiriy)ning, Po'lat *“Qudratli  to'lgin”
(Sh.Rashidov)ning, Avaz “Qora ko‘zlar” (P.Qodirov)ning, Ahmadjon
“Davr mening tagdirimda” (A.Muxtor)ning bosh obrazidir.

2.Badiiy asarda ma’lum bir goyani (asardagi bosh g‘oyaning
kichik bir bo‘lagini) ifodalovchi, syujet davomida bir, ikki ko‘zga
ko‘ringan obrazlar epizodik yoki yordamchi obrazlar deyiladi.
Jumladan, “O‘tgan kunlar” romanidagi Qovoq devona, Usta Farfi,
Rahmat, Ahmadxon, Komilbek kabilar — epizodik obrazlardir.

Usta Farfi romanda bir epizodda ko‘rinadi va Otabek bilan usta
Alimni “Komilbekni qotili Homid” ekanligiga ishontirish, Kumushning
xaridori, uni o‘ziniki gilishga harakati borligim bildirish uchun, “bu bir
it, tomdagi lugmani o‘zi ham yemaydi, boshqaga ham yedirmaydir, nah
itning o‘zi!” - deya Homidni xarakterlash uchun, Otabek hayotidagi
fojealarning manbaini, Homidning yordamchisi Sodiq usta Alimga
go‘shni ckanini ta’kidlash uchun kiritiladi. Bu vazifani o‘tab bo‘igach,
romanning keyingi vogealari tasvirida ko‘rinmaydi. Shunga asosan u-
yordamchi obrazdir.

Adabiyot hayetni ikki xil yo‘l bilan tadqiq etadi: biri-
tasdiglash, ikkinchisi-inkor etish. Shunga Kko‘ra obrazlar
quyidagicha turlarga bo‘linadi:

1 Xatti-harakati, xarakter xususiyati bilan asosan ijobiy xislatlarni
o°zida tashisa va kitobxon uchun o‘rnak bo‘la olsa, jamiyatni ezgulik va
komillikka yetaklay bilsa, u — ijobiy ebrazdir. Bu xususiyatlarga ega
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bolgan Otabek, Yo'lchi, Bobur, Po‘lat, Ahmadjonlar — ijobiy obrazlar

sanaladi.

2 Xatti-harakati, xarakter xususiyati bilan, asosan salbiy xislatlaini
o‘zida tashisa, Kitobxonni o'ziga nisbatan nafratint uyg'otsa, jamiyatni
tanazzulga tortsa, u-salbiy obrazdir. Homid, Musulmonqul cho‘log

(*O*tgan kunlar”), Ahmad Tanbal (“Yulduzli tunlar”), Inoyat ogsogol

(“Ufq™) kabilar bu xil obrazlarning tipik vakilidir.
Adabiyot tarix va zamona materialiga murojaat gilishiga Ko‘ra

quyidagi obrazlarai vujudga Keltiradi:
1.Yozuvchi “tarix orqali zamonaning ichiga kirsa” (A.Tolstoy),

tarixda bo‘lib o‘tgan voqelikni obrazlarda gavdalantirsa, ular tarixiy
shaxslar obrazi deb vuritiladi, Hamid Olimjoninng “Zaynab va
Omon’idagi Zaynab, Oybekning “Navoiy” romanidagi  Navoiy,
P.Qodirovning “Avlodlar dovoni“dagi Akbar real tarixiy shaxslar

obrazidir.

2.Y ozuvchi bugungi jamivatning taraqgiyoti uchun zarur bo‘lgar
yangi g'oyalamni ifoda etsa, bu g'oyalani zamondosh, “tanish bo‘lga
notanish” xarakierlarda gavdalantirsa, bu zamonaviy obraz _\’Qk
Fmondosh obrazi deb yuritiladi. Mustaqgillik mafkurasini _t;-'ﬂblg

co‘chirgan, Istiglol mohiyatini o‘zida jam gilgan, el-yurt ravnaql uchu
kuyib, yonib yashayotgan, O‘zbekistonining buyuk davlat bo'lishig
asos va kuch berayotgan tadbirkor, mulkdor zamondoshlarimiz obrazs -

bunday obrazlarning yaaqol timsolidir.

Adabiyotshunoslikda obrazlarning yana boshgacha turlari han
mavjud: o‘zgaruvchan ebrazlar (Yormat-“Qutlug® gon”), murakkat
obrazlar (Ortig-“Qora ko‘zlar”) kabi. Demak. bu sohadagi izlanish]a

davom etaveradi.

Badiiy asardagi bir - biri bilan uzviy bog'liq obrazlar majmui
obrazlar (sistemasi) tizimi (“O‘tgan kunlar’dagi Yusufbek hoji -
O‘zbekoyim- Otabek — Kumush — Yodgorbek kabi), asardagi ma’lum b
guruhga mansub obrazlar — ebrazlar galeriyasi (“O'tgan kunlar"dag
Homid — Sodiq — Mutal - Jannat kampir kabi) deb yuritiladi. f
Badiiy asar qahramoniarini yuqoridagidek turlarga ajratisp
mumbkindir, lekin ular o‘rtasiga Xitoy devorini qo'yish tamomar
va hayotbaxsh bitta obraz (masalar

noto’g‘ridir. Chunki go‘zal

Otabek)ni - realistik obraz, epik obraz, bosh obraz, ijobiy obraz, tarixj;
obraz deb yuritaverish hagigatga to*g‘ri kelaverdi. Hayotda har qanda:.
yaxshi insonning ham qusurlari, har ganday yomonning ham yaxsh
xislatlari borligiga hech kim shubha gilmaydi. Hammas: ham aybdo:
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(beayb-Parvardigordir) bandalardir. Shunday ekan, badily asar
qahramonlarini faqatgina bir rangda (oq yoki qora, yoki gizil)
tasvirlanishi, sun’iy ravishda bir rangning quyuqlashtirilishi mantigan
noto‘g‘ridir.

Jumladan, “Oltin zanglamas” (Shuhrat)dagi Mirsalim, “Chinigish”
(Mirmuhsin)dagi  Bo‘rixo‘ja, “Senga intilaman” (H.G'ulom)dagi
Mirhosil obrazlari yozuvchilar tomonidan jamiyatimizda uchrab
turavchi salbiy xususiyatlarning deyarli barchasini o‘zlarida jamg argan
shaxslar sifaiida tasvirlanadi; obraz anigligiga putur yetkaziladi.
Natijada, bu obrazlar o‘zlarining jonli giyofalarini yo‘qotib, saibiy
xususiyatlarning yig‘indisiga aylanib ketadilar. Chunonchi, yigirma
yildan buyon kolxozga rais bo‘lib kelgan Mirhosil — qo‘li egri, qopol,
xushomadgo'y, cho‘Ini nobud etuvchi, ma'naviy jihatdan buzug, xotin
olib, xotin go‘yuvchi va hokazo...

Adabivot — insonshunoslik ekan, adabiy asardagi obrazlar
hayotdagi kishilarning fe’l - atvorlariga — xarakterlariga muvofiq kelishi,
eng asosiysi, hayotly bo'lishi talab gilinadi. Adabiyotshunoslikda
“obraz” tushunchasi bilan ba'zida teng. ba'zida farqli ishlatildigan
“personaj”’, “qakramon” tushunchalari ham bor.

Personaj (lot. Personal-shaxs so‘zidan) atamasi badiiy asarda
ishtirok etuvchi hamma shaxslarga nisbatan qo‘llaniladi. Ko'pincha
asardagi epizodik obrazlar-personajlar deb yuritiladi, shu sabab uning
tushunchasi obrazga nisbatan tor hisoblanadi. “Ona lochin vidosi”
(P.Qodirov) romanidagi Ibn Ali, Ahmad Tarxon, Bobo Husayn, Habiba
Sulton, Robiva Sulton, Uvays Tarxon, Sherhoji kabilar — personajlardir.

Qahramon deganda, shijoati, dovyurakligi, botiriigi bilan shuhrat
gozongan, jonbozlik, mardlik qilib o‘zini Ko‘rsatgan (M., O‘zbekiston
Qahramoni) kishi tasavvurga kelsa-da, bu tushuncha umwman asarda
ishtirok etuvchi (Yo‘lehi, Yormat, Unsin; Homid, Sodig, Mutal; lirik
gahramon, epik qahramon) ijobiy yoki salbiyligidan gat’iy nazar hamma
shaxslarga, ko'pincha, bosh ishtirokchilarga nisbatan go‘llaniladi.
Chunki, har ganday salbiy gahramon ham adabiy asarga to‘gib-bichib
kiritilar ekan, u ham asardagi birer vogea-hodisaning yuzaga kelishida
asosiy rol o‘ynashi, shubhasizdir.

[
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BADITY OBRAZ XUSUSIYATLARI
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Badiiy obrazning

asosiy xususiyatlari

ADABIY TURLAR VA JANRLAR TAQOZOSIGA
KO*RA OBRAZ TURLARI

LIRIK

-~ EPIK

- DRAMATIK

57




* MIMESIS so'zini

. AR‘ STOT E L « OBRAZ atarnasi o'rnida

go'llagan

« San'at -

G EG EL = obrazlar orqali fikrlash

demakdir

« OBRAZ atamasint
adabivotshunoslikka olib
BEL‘NSK‘Y kirgan
 tasvir, timsol, nusxa
ma'nolarini anglatadi

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
1.0braz varatishning gaysi yo'‘llarini bilasiz?
2 Badiiy obraz yaratish yo llarining har biriga misollar keltiring y
asoslang.
3.Mustagil o*qigan asarlaringizdagi gahramonlarni tahlil giling.
4.Hayot va obraz o‘rtasidagi me’yor ganday bo‘lishi lozim?
5.Badiiy qahramon xususiyailarini izohlang.

Adabiyetlar:
1.Sultonov I. Adabiyot nazariyasi. Qayta ishlangan va to‘ldirilgs

uchinchsi nashri. —T., “O°qituvchi”, 2005. 65-74-betlar.

2.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O*zbekistog’

2002.10-26- betlar.

3.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T, Akademnagh.

2018. 88-116-betlar.

4.Umuarov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodig;

nomidagi Xalg merosi nashriyoti, 2004. 32-47-betlar.
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5.Ulug‘ov A. Adebivotshunoslik nazariyasi. —T., G*afur G*ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 30-38-betlar.
6.Xazagerov G.G., Lobanov LB. Osnover teori literaturs. —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 26-37-betlar.
7. Tamorchenko N.D. Teoriya literaturpi. V dvux tomax. Tom 1. —
Moskva, “Akademiya”, 2010. 242-256-betlar.
8 Fesenko E.Y Teoriya literaturss. Izdanie vtoroe, ispravlennoe i
dopolnennoe. — Moskva. Editorial URSS, 2005. 10-34-betlar.
9 Alisher Navoiy. Farhod va Shirin. —T., Gafur G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1975.
10.Abdulla Qodiriy. O‘tkan kunlar. Mehrobdan chayon. -T.,
G*afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994.

3. BADIIY XARAKTER VA ADABIY TIP
Reja:

1.Badiiy xarakter yaratish an’anasi.

2.Badiiy xarakter va uning asosiy xususiyatlari.

3.Badiiy xarakter ruhiyati va psixologizm prinsiplari.

4 Adabiy va ijtimoiy tiplarning o‘ziga xosliklari.

Tayanch tushunchalar: Xarakter. Uning ikki xususiyati.
Psixclogizm prinsiplari: dinamik, analitik, sintetik. Psixologik tasvir
ko ‘rinishlari.

Xarakter. Agar obrazni yong‘oqqa giyoslasak, xarakter (yunoncha
charakter-xususiyat, belgi) shu yong‘ogning mag‘zidir. Chunki mag‘izda
yong‘ogning mohiyati, tirikligi, zaruriyligi, joni jamuljamdir. Shu sabab
“xarakter yaratilsagina-badiiy asar yaratiladi” (N.Pogodin) degan qat’iy
va asosli xulosani chiqarish mumkin. Xarakter yaratish badiiylikning
o‘zak mzsalasi deb qgarashimizning boisi shundaki, xarakter badiiy
ijodning juda ko‘p unsurlari (syujet, kompozitsiya, til kabi)ni o‘zida
jamg‘aradi, to‘g‘risi o'ziga “ishlash”ga majbur giladi. Ya'ni xarakter
asar mazmuniga nisbatan shakl bo‘lsa, xarakterga nisbatan syujet,
kompozissiya, til (uslubning butun hiyla-nayranglari) shakldir. Izzat
Sulton tavsiya etganidek, “asar mazmuni xarakter tasviri tufayli hayotiy
aniglik kasb etadi va shu bilan birga, bizning hislarimizga ta’sir etish
xosiyatiga ega bo‘ladi”. To‘g'ri gap: “Har qanday muhim g‘oya ham
inson gismatiga aylanmasa quruq gap bo‘lib  qolaveradi”
(O°.Hoshimov).

Xarakterning mazmunini anigiaydigan ikkita asosiy xususiyati bor.
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Birinchisi, “bu bir shaxsni ikkinchi bir shaxsdan ajrati
turadigan axloqiy va psixologik belgilar majmuasidan iboratdir
Hayotda shunday kishilarni uchratish mumkin: gilayotgan bir ishigs
hamohang qilib biror harakatni odat gilib olgan bo'ladi; gapirayotganda
burnining uchini gashib qo‘yadi yo o‘ylayotganda barmoglari bilan
sochini taraydi va hokazo. Psixologik jikatdan esa har bir shaxsning
biror xususiyati bo‘rtgan bo‘ladi: o'jar yo tajang, og'ir yo yengil
kamgap yo ko'p gapiradigan va hokazo. Psixika xususiyatiga nisbatan
tabily Xususiyatga yaqin turadigan bunday belgilar yozuvchi uchur
ko*proq obrazni individuallashtirish uchun zarur bo‘ladi.

Ikkinchisi, bu individual belgilarni ham o'z ichigs olgan holdz
ma’lum bir ijtimoiy sharoitda payde bo‘lgan, ijtimoiy ma’no kash
qilgan shaxs iroda yo‘nalishi va bu iroda yo‘nalishining asardag
badiiy ifodasidan iboratdir. Faqat ijtimoiy sharoit asosi_da yuzag
chiqgan shaxs irodasi xarakterning asarda badily va g‘oyaviy negiza
ta'min giladi. Busiz yozuvchi yaratgan xarakier badiiy va estet
aiymatga ega ‘I:m‘hrnaydi“1 (Ta’kid bizniki-H.U.)

Darvoqe, Yo'lchida (“Qutlug® qon”) mehnatkash xalq vakillam
‘0s bo‘lgan umumiy xislatlar-konkret muhit ta’sirida vijudga kelg
0‘z-0'zini anglash xususiyati va shu xususiyat natijasida uning CNE
yuz bergan olg‘a intilishlar; shaxsiy xislatlarini belgilaydigan belgil
sodda, vuvosh, uyatchan, hushyor, sofdil, mehnatsevar, halol, jai
kabilar o°zaro uyg‘unlik kasb etib, yaxlit xarakterni yaratadi.

“Xarakter - bu o‘zini 0‘zi belgilaydigan, umuman hayotdagi rol
va ma’lum bir voqea ishtirokchisi sifatida tanlaydi. Bunday 0z taqdir
belgilash, vogea-hodisaga voqea sifatida kiritilganidan yoki tarjx.
kiritilganligidan gat’i nazar, har doim belgi tomonidan tan olingf

qadriyatlar tizimi bilan bog'liq va shuning wuchun nafagat xgp
harakatlarning stereotipi emas, balki u bilan va u yoki bu darajada 0 za
bog'liq bo‘lgan ongli hayot pczitsiyasi“dir.z
Demak, xarakter — bu aniq iroda yo‘nalishiga cga bo‘lgan, o
xatti-harakatlari, intilishlari, o‘y-xayollari, dunyoqarashi, ma’naviy
ma’rifati, fe’l-atvori bilan ajralib turadigan to‘lagonli shaxslar obrazi.d-'
Shu sabab badily asardagi hamma obraziar xarakier sana{ma}.é
Jumladan, “O‘g‘ri” (A.Qahhor) asaridagi Qobil bobo xaraky,

! K§unxonon M. Ofiber maxopamy. — T., Baaneidi a1a06méT aapnéy, 1965, 5-6-6ctaap.
? Tamapuenxo H.II, Tiona B.M., Bpojitvar C.H. Teopxa anteparypui. B anyx tomax. Tox 1. - Moeckaa, =
Cr.253. P
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sanalsa, qolgan (Qobil boboning kampiri, ellikboshi, pristav, tilmoch,
egamberdi)lar personajlardir.

Psixologizm prinsplari, shakllari. Xarakter va uning
psixologiyasi tahlili adabiyotning kamoloti, yozuvchining mahorati
darajasini belgilovehi bosh omildir. Darvoge “Adabiyot-xarakterlar
yaratish san’ati” (I.Sulton, 132-b.) va ayni chog'da ana shu xarakterlar
“_dilini bilish, uning sirlarini bizga ochib ko‘rsatish-asarlarini biz
maroq bilan qayta-qayta o‘giydigan yozuvchilarning har biriga
beriladigan ta'rifdagi birinchi so‘zlar shular-ku, axir”
(N.G.Chemishevskiy). Hozirga qadar o‘zbek nasrida qahramon
psixologiyasini ochishning uch xili yaqgol ko‘zga tashlanadi.

Abdalla Qodiriy yirik prozasida gahramonlar tuyg ‘ularini bevosita
tahlil etmaydi, balki tashqi giyofa ko‘rinishlarida rubiy holatlamning
aksini beradi. Birgina misol. Otabek oshiq. Lekin hali bu sir.
“Otabekning har bir siriga o‘zini mahram hisoblaganlikdan™ uning
“ma’naviy bir padar”i — Hasanali bu sirni ochmoq magsadida bekni
sinamoqda™.

“Hasanali ginalik giyofada qoshlarini chimirdi va — Mendan
yashirib yurgan bir siringiz bor, - dedi. — Sizdan yashirgan bir sirim
bor?-Bor, o‘g‘lim bor, - dedi Hasanali, - agar da’vongiz to‘g‘n bo‘lsa,
menga chindan oz kishim deb garasangiz, osha sirni yashirmangiz.

Otabek to‘satdan o‘zgarib, boyagi asabiylik holatini yo‘qotdi,
shundog® bo‘lsa ham o‘zini yig'ib, kulgan bo‘ldi:

Hali shunaga sizdan yashirin sirim bormi?

-Bor!

-Bo'‘lsa, marhamat qilib kashfingizni so‘zlangiz!

Hasanali piyolani og‘ziga ko‘tarib, choyni ho’pladi, kashfini ochdi:

-Marg‘ilondan kelgan kunlardan boshlab sizda qiziq bir holat bor
edi. -Siz bu holatni “Marg‘ilon havosi yogmadi” deb ta’bir gilsangiz
ham, men mundan boshqa narsalar paygayman...

Otabek o‘ziga qat’iy tikilib turgan Hasanalidan yuzini chetga
burishga majbur bo‘ldi. Go‘yo bu sehrgar chol hamma simni betdan o'qib
olar edi. Hasanalini hamon o‘ziga tikilib turganini bilib manglayini
qashigan bo‘ldi:

Xo'sh, davom etingiz...

- Bu siringizni mendan yashirmogqchi bo‘lasiz, - dedi tamom ganoat
bilan Hasanali. — Xayr, yashirmoqqga ham balki hagingiz bordir.. Ammo
shu ko'‘y! sir saglash bilan biror natijaga yetish mumkinmi?..
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Otal::e-k qip-q.izi'l qizarib, gunohkorlardek yerga Qaragan édi
Hasanalining yuziga padarona tarahhum tusi kirib keksalarga xos
ohangdor bir tovush bilan bekning ustidagi og‘ir yukni ola boshladi:

-Aybi yo'q, o‘g'lim, -dedi, - muhabbat juda oz yigitlarga muyassar
bo‘ladigan yurak javharidir. SHuning bilan birga ko‘p vaqtlar kishiga
zararli ham bo'lib chiqadilar. SHuning uchun kuch sarf qilib bo*lsa ham
unutish, ko‘p o‘ylamaslik kerakdir.

Bu keyingi gap bilan Otabek ko‘tarilib Hasanaliga qaradi va uzog
tin ohib yana yerga bogdi. Go‘yo buning ila “unutish murmkin emas”
degan qat’iy so‘zni aytgan edi. Oraga so‘zsizlik kirdi. Tkkisi ham ﬁkfg;a

tolgan edi. Hasanalining ortiqcha berilib o‘ylagan kezda soqolini qayirit
tishlaydigan bir odati bo‘lib, hozir soqolini yamlash bilan mashgul edi

Uzoq o‘ylagandan so‘ng ishning ochilmay golgan gismini }'*_3'3}“5‘“‘

boshga vaqtga qoldirmoqchi bo‘ldi, chunki Otabek, shuning o‘ziga har

yaxshigina gizarinib, bo‘rtingan edi”. e

Keltirilgan ushbu parchadan ko‘rinadiki, qalb iztirobi

kechinmalarini xatti-harakatlar, yuz tuzilishi, ko'z garashlari orgge

wchadi. Hagiqatdan ham birinchi bor Otabek galbini tug‘yonga solg
Tuhabbatning Hasanali tomonidan kashf etilishi Otabekni uyzalish

...Hasanalidan yuzini chetga burishga majbur bo‘ldi”), gunohkorlard

aybiga igror bo‘lishga (“Otabek qip-qizil gizarib, gunohkorlardek yer
garagan edi”) olib keladi va hk. A.Qodirly romanning “Qarshilas
bobida Hasanalining va “Qorong‘u kunlar” bobida Otabekning fikr -
hislar oqimini (“o‘z-o‘zini tahlil gilish” vositasi orgali) juda siq
formada berishga intiladi, xolos.

Xullas, romanda yozuvchi uchun ichki dunyoning-ruhn ir
kechinmalarini tashqi giyofa, holat va xatti-harakatlarda ko‘rinishi:
tasvirlash, ya’'ni dinamik prinsip asosiy mezondir.

O‘zbek romanchiligida birinchi bor Abdulla Qahhorning “Sarg
romanida psixologizmning analitik prinsipi yaqqol ko*zga tasklanadi. B

prinsipda “vogealar tafsiloti"ning tasviriga nisbatan “his-tuyg yjl:
tafsiloti” tasviri birinchi o‘ringa chiqadi. Qahramonning ruhiy jarayon:
bu jarayonning betinim o‘zgaruvchanligi, fikrlar, hislar
kechinmalarning rivoji va oquvchanligi keng tahlil etiladi.

Shuning uchun ham Abdulla Qahhor “Sarob” romanjg,
gahramonning o‘z shaxsidagi qarama-qarshi [fikrlar jangiga, his
tuyg‘uvlar kurashiga asosiy digqatni qaratadi. Qahramon qals

3z

! p6ayaaz Koaupwsi. Voran xywunap. - T., 1980, 24-25 Gernap.
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dialektikasining ochilishi o‘sha qahramonni tug‘dirgan va o'stirgan
muhit ko‘p girrali panoramasining realistik tasviriga olib keladi. Roman
Saidiyning universitet dargohida Munisxon bilan tasodifan uchrashuvi
va tanishuvidan boshlanadi. “... oldiga qo'yilgan shartlarni eshitib,
“unday bo‘lsa o‘qimayman”degan fikrga kelgan Saidiy Munisxonni
ko‘rgach, gizning ham universitctda o‘gishga xohishi borligini bilgach,
tezda bu fikridan tonadi: “Uning endigi fikri qanday bo‘lsa ham
universitetga kirish, o‘qish edi. Vujudi mo‘jiza, har bir sozi, harakati
hayotga chaqirib turgan shu gizga hamdard bo‘lish uchun u har narsaga
layyor edi™'.

Ikkinchidan, Saidiy Munisxondan “nima umidvor ckanini o°zi
bilmaydi, ammo uning umid gilgan narsasinigina emas, butun olamni
berib, hech narsa talab qilmaydigan holat’ga tushadi. Saidiy
Munisxonga shunchalik maftunki, qizning lab fishlab bosh chayqashi
ham, mayin tovushi ham uning vujudini egallaydi, qalbini titratadi.

Bu hissiyot dinamik ravishda asta-sekin rivojlana boradi.
Rivojlangan sayin Saidiy galbi o‘zining borlig*ini namoyon etadi: “Shu
gizning boshiga bir falokat tushsa-da, qutqaradigan kishi yagona men
bo‘lsam”. Boyagi samimiy his-tuyg‘ular o‘rnini xudbinlik egallaydi.
Ana shu xudbinlikning ildiz ofishi, gurkirashi uchun to‘la imkoniyai
beradigan millatchilar muhiti Saidiyni o‘z domiga tortadi va bora-bora
uni halokatga olib keladi. Ana shu xudbinlikni millatchilar muhiti bilan
bog‘lashda Munisxon “ko‘prik” vazifasini o‘taydi. Demak, Saidiyning
“butun hayoti, ichki va tashqi olami, gismati ana shu dastlabki his va
uning natijasi bo‘lgan fikming ogibatidir”. Demak, “Sarob”da analitik
prinsip asosiy, hukmron prinsipdir.

Psixologizmning dinamik va analitik prinsiplari garchi bir-biriga
qarama-qarshidek tuyulsa-da, lekin, ularni o‘zaro zid go'yish ham
noo‘rindir. Bu  prinsiplar ba’zi  romanlarda uyg‘unlashgan,
go‘shaloglashgan holda ko‘zga tashlanadi. Bunday asarlarda
gahramonlarning ruhiy dunyosi ulaming xatti-harakatlari, qiyofalari
orgali yechilishi bilan birga, ayni paytda, shu qahramoniaming fikr va
hissiyotlari diaiektikasi oqimi va rivoji ham beriladi. Bu xil romanlarda
psixologizmning bu ikki prinsipi dialektik birlikda tahlil etiladi. Bu
psixclogizmning sintetik prinsipidir. Oybekning “Qutlug’ gon’ romani
bu prinsipda yaratilgan o‘zbek romanchiligining to‘ng‘ich, go‘zal
namunasidir.

! Kaxxop A. Capoeb. -T,, 1957. 4-Get.
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Fikrimizning isboti uchun romandagi quyidagi lavhaga diggat
qilaylik:  “Atrofda odam to‘plandi. Ba'zilar achinadi, ba’zilar
tomoshabin. Mana, shu guzarning o*spirin baqqoli ham yetib keldi, och
itday alanglab qovunlarni ko‘zdan kechirdi.

- Qani, dehqon aka, savdoni gilaylik, qo‘Ini bering... otingizning
dumi ostidan yulduz ko‘rinib qolibdi. Arava bo‘lsa almisoqdan golgan
vana sinibdi. Shu o, shu arava bilan shaharga yuk olib borarmidingiz’
Shahar qayda... o‘ylamabsiz-da. Necha pul beray? — baqqgo! bidirlab
dehqonning qo'lini ushladi. Es-hushini yo*qotib, garanglangan dehqo!

dastlab indamadi. Yosh baqgol vaysayverganidan so'ng bir
sekingina dedi:
-O‘n to‘rt so‘m berasiz...
-E? O‘n to'rt so‘m? Tushingizni suvga ayting.
-Shaharda o‘n sakkizga “g‘ing” demay oladi. Noilojlikdan deym.a
da. Qovunga garang. Har biri tuyaning kallasiday. Juda saralangan.
-Shaharga bora olmaysiz, - bidirladi baqgol, qovunni ham ko‘rdif

o‘rtacha. Agar yaxshi bo‘lsa, xalq yeb, sizni duo giladi; men 0'Z!

yemayman. Keyin, kim biladi, bir palakdan har xil qovun yetishia

Dehgon bo‘lmasak ham, buni fahmlaymiz. Uch so‘lkavoy beramu

uh tortt!

to‘p deng.
-Saksonta qovunga-ya? Uch so‘m? — dehqon teskari burildi.

-Insof qiling, bagqol aka - gichqirdi Yo'lchi. Yana birmums
odamlar Yo'lchining so‘zini tasdigladilar: “To‘g'n, insof qiling-d.
Bagqol bu sozlarni eshitmaganday javrayverdi:

-Men sizning foydangizni o‘ylayman. Arava kishinikimi? Qovun
tushirib olaman shu erda. Anov yerda usta Toshpo‘lat bor, bilarsi
Arava ishida farang. Qovunning puliga aravani tuzattirasiz. Egasi xa’
bo‘Imaydi. Iloji bo‘lsa, yamatganingizni aytmang, koyib-netib yurmas-
tag‘in. Tuya ko‘rdingmi yo‘q, vassalom...

Ilojsiz golgan dehgon bahoni sekin kamaytirib, yetti so‘mga tushd
Boshga bir raqib ilmasin degan andisha bilan bagqol ham bir tangals
oshaverdi. So‘z bilan dehgonning boshini qotirib, nihoyat, to‘rt so‘me
ko‘nishga majbur qildi... -

Yo‘lchi chopigqa tushdi. Kunning issig‘ida ketmon tashlarkas
fikri-xayoli haligi dehgonda bo‘ldi: “Ajab dunyo ekan! Har yerd

dehgonning ishi chatoq. Yeri bo‘lsa, uiovi yo‘q. Ulovi bo‘lsa, yeri yo's
Ko‘pida ikkisi ham yo‘q. Mana, men... Hozir gayoqqa garasang, meng:'
o‘xshashlar... Haligi dehqon qovun ekibdi. Qancha mehnat, qanch
mashagqat. Yolg'iz o‘zi emas, butun uy ichi bilan ishlagan, albai:
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Dastlabki sotish bu xilda bo‘lib ¢higdi. U molni sotmadi-suvga oqizdi.
Yo'q, suvga ogizgandan battar bo‘ldi. Lcaqal o‘n besh so‘m turadigan
qovunni to‘rt yarim so‘mga sotsin, buni ham birovning aravasini
tuzatishga to‘lasin. Foydani tulki bagqol urdi. Voy haromi, noinsof! Men
bunday mo‘ltonini sira ko‘rganim yo‘q edi... Endi dehgon, 0z otasining
shahardan gaytishini to‘it ko‘z bilan kutgan bolalari oldiga ganday
boradi. Ularga nima deydi? Qipyalang‘och bolalar, kiyim gani desa,
nimani ko‘rsatadi? To‘y o‘rniga aza...”

Mana, kishidan so‘rab olgan aravasi singan, qovunlari arzimagan
narxda baggolga ketgan dehqonning, yosh bo‘lsa-da, o'z manfaati
yo‘lida gilni qirq yoradigan, so‘zlari bilan dehgonni garanglatgan
o‘spirin bagqolning, buni ko‘rib turgan, bagqolni insofga chaqiruvchi
Yo‘Ichining xatti-harakatlari, holati tasviri.

Agar dehqonning qalbidagi tug‘yon uning uh tortishi, sekin
gapirishi, teskari qarashi kabi xatti-harakatlari orqali berilsa, bu hayotiy
epizod tasviri Yo'lchi tasavvuri, fikrlan oqimi orqaii vaqqol
gavdalantiriladi.

Romanda epik tasvir bilan his-tuyg‘ular tasviri o‘ziga Xos
uyg‘unlashadi. Asar panoramasi qahramonlar galbidagi kechinmalarni
reallashtirgani kabi kechinma va fikrlar ogimi tasviri o‘z navbatida
tasvirianayotgan hayotning mohiyatini ochadi.

Oybek tasvirida vogea ham, his-tuyg‘ular tafsiloti ham o‘z badiiy
gimmatini yo‘gotmaydi, ular bir-birini boyituvchi, bir-birining sir-
asrorini ochuvchi yaxlit vosita sifatida ko*zga tashlanadi.

Xullas, psixologizm (uning dinamik, analitik, sinfetik prinsiplari}
hamma realist yozuvchilar uchun umumiydir. Har bir yozuvchining b
boradagi o‘ziga xosligi psixologizmning turli vositalaridan ganday 1
gay darajada foydalanishiga bog‘liqdir. N.G.Chernishevskiy “Psixologi
tasvir turli ko‘rinishlarga ega bo‘lishi mumkinligi’’ hagida gapirib, uning
quyidagi shakliarini ko‘rsatgan edi:

1.Bir yozuvchini xarakterning girralari ko‘proq giziqtiradi;

2.ikkinchisini-ijtimoiy munosabatlar va maishiy to‘gnashuvlarning
xarakterlarga ta’siri;

3.Uchinchisini-hislar bilan faoliyat orasidagi aloga;

4. To'rtinchisini — chtiroslar tahlili;

5.Beshinchisini esa “qalb dialekiikasi” gizigtiradi.

! OitGex. Kyrayr xou. -T., 1980, 3G-4D-Sernap.
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‘ Shuni ta'kidlash lozimki, muayyan yozuvchining ijodini yoki
uning  ma’'lum romanini psixologizmning konkret bir shakli bilay
cheklash mutlago mumkin emas. Adabiyot tajribasi shuni ko‘rsatadiki,
har  bir \

vozuvchi o'z yodida (yoki ma’lum bir romanda)
psixologizmning turli shakllaridan keng foydalanadi.

Biroq bu
formalardan birontasi yetakchilik gilishi tabiiydir.

Chunki psixologizmni yugorida aytganimizdek, san’atkomning
shaxsidan ajratib tasavvur qilish mumkin emas. Har qanday asardag
psixologizm tasvirida o‘sha asarni yaratuvchi yozuvchining o‘ziga xo:
psixikasi imkoniyatlari namoyon bo‘ladi. “Uslub — bu odam™ ekan, 0%
navbatida “Yozuvchi ichki dunyosining yorgin ifodasi-uning uslubi
{Gyote)dir.

Shu nugtayi nazardan yondashsak, Abdulla Qodilriyni_ﬂi
“O‘tgan kunlar” romanida xarakterning qirralarini tahlil etis
yetakchi psixologik shakldir. Abdulla Qahhorning ‘“Sarob

romanida esa qalb dialektikasi asosiy shakl hisoblansa, Oybeknir
“Qutlug® qon™

romanida ijtimoiy munosabatlar va maish
to‘gnashuvlarning xarakterlarga ta’sirini

tahlil gilish birimc
o‘ringa chiqadi...

Demak, xarakterlar olamini yaratish yozuvchining o‘zlig
tanishiga, ruhiyati qatiamlaridagi sirlarni bilishiga, uni tadqiq va tal
gila olishiga va g‘oyaviy-badiiy nivatini ochib beradigan qilib tasviri
sifatiga bog‘ligdir.

Adabiy tip (yunoncha tupos-nusxa, ftamg‘a: namuna)
muayyan guruh, ijtimoiy tabaga, sinf vakillarining ma’lum davrda
xususiyatlarini va iroda yo‘nalishini to'la, yorqin aks ettiruvg
mukammal xarakterdir. Shunga ko‘ra har bir adabiy tip, ayni chog*d
mukammal xarakterdir. Shu ma’noda Yo‘lchi (“Qutlug® gon”), Sajg
(“Sarob”), Otabek (“O‘tgan kunlar”), Hamlet (“Hamlet”), Otel

(“Otello”), Qori Ishkamba (“Sudxo‘ring o°limi”), Ulug‘bek (“Ulug‘pe
xazinasi”), Zaynab (“Zaynab va Omon”), Bobur (“Yulduzli tunjay
kabilar adabiy tiplardir. Chunki ulaming har birida — muayyan ijtimoi
hayotning bosh hagiqatlari va xususiyatlari, davr odamlari qalbida:
hokim va yetakchi tuyg‘ular ta’sirchan ifodasini topadi. ]
Adabiy tiplarda insonga xos xususiyatlar shunchalik anig
umumlashgan tarzda aks etadiki, ular umuminsoniy va umribogi
xususiyat kasb etadi, davrlar, astlar o‘zgarsa-da, ular insonlamir.

xarakterli xislatlariga esh bo‘laveradilar. Jumladan, o‘ta rashkch
ishonuvchan odamlami — Otello, sevgi yo‘lida iztirob chekuveh:
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atrofidagi odamlarni “ko‘rmaydigan”, “sezmaydigan™ darajadagi oshigni
Majnun deb yuritish hamon amaldadir.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
| Xarakterning ikki asosiy xususiyatini aniglang va izohlang.
2.Psixologizin va psixologik tahlil nima?
3.Psixologizm prinsiplari va shakilarining o‘ziga Xosligini
sharhlang.
4.Adabiy tiplarga misollar toping. Ularning tahlilini mustaqil ish
daftaringizga gayd qiling.

Adabiyotlar:
1.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”,
2002.10-26- betlar.
2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 88-116-betlar.
3.Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodiriy
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 32-47-betlar.
4. Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G‘afur G*ulom
nomidagi nashrivot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 30-38-betlar.
5.Xazagerov G.G., Lobanov 1.B. Osnovel teori literaturel. —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 26-37-betlar.
6. Tamorchenko N.D. Teoriya literatursl. V dvux tomax. Tom 1. -
Moskva, “Akademiya”, 2010. 242-256-betlar.
7.Fesenko E.YA. Teoriya literatursi. Izdanie vtoroe, ispraviennoe
dopolnennoe. — Moskva. Editorial URSS, 2005. 10-34-betlar.
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I BOB
MAZMUN VA SHAKL. MAVZU VA G‘OY A

1.MAZMUN YA SHAKL
Reja:
1 Badiiy asar — yaxlit va betakror olam.
2.Badily mazmunning o‘ziga xosliklari.

3.Adabiy — badiiy shakl estetik kategoriya sifatida.

4 Mazmun va shaklning o‘zaro dialektek birligi.

Tayanch tushunchalar: Badiiy asar-yaxlit olarm. Muzinun-asards
aks etgan badiiy parcha. Shakl-mazmunning “libosi”. Ulcining bir
biriga o ‘tishi. Mazmun va shakl — bir butunlik.

Badiiy ijod jarayonini ko‘pincha ayolning boshqorong'i bo‘lish

homila ko‘rishi va tug'ishiga o‘xshatishadi. Buning asosi bor. Obra
ham amalga keladi, oy-kun, vaqti-soati yetiladi va oxiri tug‘ilad

3huning uchun ham Mirmuhsin “Yozuvchi uchun hamma asari h:_:

srzandidek aziz... shaxsan men uchun “Degrez o'g'li”..hayotimmi
axlit bir bo‘lagi™’, - deb yozadi. S.Ahmad “Mening jiddiy hikc
yozishim xuddi ayo! kishining ko‘z yorishidek azobli bo'lzdi™, - ¢©
ta'kidlaydi va ikkinchi bir o‘rinda “Oy-kuni yaqin ayolning ikki
o‘rtasida turipti, deyishadi. Ayol yo bola tug‘adi. yo halok bo‘ladi. A
shunday azoblar bilan bola tuggan xotinlar bor... Yozuvcht ham xug
shu onaga o‘xshaydi™, - deya o'z “'dahlsiz” dunyosi bilan tanishtiradi.
V.G.Belinskiy ham ofzining “Evgeniy Onegin” tahlj]j,
bag‘ishlangan 5-magolasida: “Ona chaqalogni qorruda pa'vé
bo‘lishidan to oy-kuni yetguncha saqglaganidek, san’atkor ham o‘éic
poetik fikming urug‘ithomilasi)ni paydo qiladi, oy-kuni 1o‘lganck
saqlaydi; ijod jarayoni bola tug'ish jarayoniga monanddir va bu jismo ns
hodisaning ma’naviy azoblari san’atkor uchun begona emas”, - de
badiiy ijod yakuni bilan bola tug‘ilishi o‘rtasidagi moslikni aiohida Qay
etadi. -

Oddiy tug‘ish — bola kindigining kesilishi bilan tugaydi. Kindiknjp.
kesilishi bilan u ona organizmidan ajraladi va mustagil hayoiga qada~
go‘yadi. U endi garchi ota-ona bilan aloqasini uzmasa-da (chupy-

! Kapaur: ¥.Hopsiaros. Tanaur rapGuscie “Fin rsapnia”, 1980, 47-Ger.
* Ly xurob, 82-6eT.
"Ly xur06, 101-5et.
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shulardan tug‘ilgan va shular tarbiyasida bo‘ladi), endi u yaxlit, jonli
vujud, mustaqil va o‘zigagina xos bo‘lgan hayotning egasidir. Xuddi shu
jarayon kabi badiiy ijodda ham “Kindikni kesish™ - obrazni o‘zdan
(muallifdan) ajratish holati mavjud. Bu ijodning mohiyatini belgilovchi
va ochuvchi asosiy nuqtadir.

Aytmogqchimizki, obraz san’atkorning ongi va qalbida tug‘ilgan
bo‘lsa ham, adabiy asar sahifasiga gadam go‘yar ckan, u mustaqillik
kasb etadi, “o‘zgacha” yashash huqugini go‘lga kiritadi. U yozuvchi
xayoli, tasavvuri, tajribasi, xotirasi, talantining mevasi (masalan.
L.Tolstoy avigan ekan: “Anna Karenina ham mening bir bo‘lagimdan
bino bo‘lgan”) va ayni paytda, yozuvchiga o‘xshamaydigan, uning hayot
yo'lini takrorlamaydigan (mas., L.Tostoy — Anna Karenina emas)
obyektiv “o‘zgacha” dunyoning, obyektiv “o‘zgacha” qalbning jonli
egasidir, “o‘ziga biqiq bir olamdir” (V.Belinskiy).

Xuddi shunday olamlarning o‘zaro munosabatlari tasviridan —
bo‘lishi mumkin bo‘lgan hayoming yaxlit, bir butun manzarasi
gavdalanadi — badiiy asar dunyoga keladi. Badily asar va undagi
qahramonlar barkamolligi bilan birdaniga ishga kirishadi: kuchli
hayajon wva zavq uyg'otish orgali kitobxonning fe’l-atvorini,
dunyogqarashini, xatti-harakatini — ruhiy va tashqi olamini o‘zligi bilan
boyitadi, poklaydi va ezgulikka, insoniylikka yetaklaydi. Ushbu
jarayonning mohiyatini to‘ligrog anglashning zarurati shundaki, u
badiiylik unsurlarining barchasini yanada aniglashtiradi, oydinlashtiradi,
yaqqol bilishga va amaliyotda asoslirog foydalanishga imkoniyat
yaratadi. Darhagiqat, badiiylikni vujudga keltiruvehi — mavzu va g'oya.
obraz va xarakter, syujet va kompozitsiya, badiiy til va uslub, tur v
janrlar kabi vositalar har bir asarda betakror tarzda uyg‘unlashadilar v
har safar ham jonli bir vujudni — aniq bir farzandni dunyoga keltiradilar
Shu sabab ham adabiyot(insoniyat)ni o‘rganish uchun, dastavval, asar
(farzand)ni tahlili — anigroq saboq va xulosalarga olib keladi; ha,
o‘zlikni bilmasdan turib, insonni bilish mumkin emasligini, adabiy
jarayon ham tasdiglaydi. Shu mulohazalarga asoslanib, badiiy asamni
gismlarga bo'lib iekshirishga o‘tamiz.

Bularning birinchisi — mazmun va shakl hodisasidir, chunki har
ganday predmet, hodisa, narsa - o‘zining mazmuni va shakli
mutanosibligida voge bo‘ladi va mavjudligini, bir butunligini namoyon
etadi.

Mazmun. Hayot — tabity borliq (tabiat) ijtimoiv borliq (jamiyat),
insoniy borlig{inson)da mavjud ekan, demak, ana shu shakllarning
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yashash tarzi va munosabatlari mazmunni tashkil qiladi. Shunga asosan,
hayot doimo san’at, adabiyotning asosi va mazmuni bo‘lib kelgan. Aniq
bir asarda tasvirlangan hayot parchasi — shu asarni mazmuni sanalgan,
Jumladan, “O‘tgan kunlar” romanining mazmuni deganda, biz XIX-
asming ikkinchi yarmidagi o‘zbek xalgi hayotini tasavvur qilamiz.
Otabek, Kumush, Zaynab  taqdirlarida  sevgi-muhabbatni,
kundoshlikning fojeali ogibatini, Homid, Musulmonqul cho‘loq. Aziz
bachcha, O‘tabboy qushbegi, Xudoyorxon kabilar tagdirida feodal
tuzum siyosati va kirdikorlarini, Yusufbek hoji, O'zbf:koyim,
Mirzekarim qutidor, Oftoboyimda farzandlarga mehr-oqibatni, orzu-
armoniarni va hokazo jonli voqealarning barchasini ko'z o'ngimizg2
keltiramiz. -
Badiiy asarda hayot parchasi yozuvchi dunyogarashi va saloluyfxtl =2
muvofiq anglashilgan, baholangan, to'ldirilgan, ta‘Sirc{han— ;\shhfﬂg.m_
vogelik sifatida tasvirlanadi. Demak, uning mazmunida muallifnim,
hayotni qanday tushunishi, uni ganday bahoiayotgani ham {nﬂh_nf
bosadi: mazmun fikr bilan, to‘g‘rirog'i vozuvchi gfoyasi b“"f
-hambarchas bog'lanadi; g‘oyaviy mazmun (bir butun va hal _qlluV::-'
quch) obraziar gismati orqali tiriladi. “O*tkan kunlar’dagi XIX asrnar
.kkinchi yarmi — “tariximizning eng kirlik, qora kunlari bo‘lg‘an kcyln
“xon zamonlari” tarzida Abdulla Qodiriyning bahosini oladi
romandagi Otabek, Yusufbek hoji, O‘zbekoyim, Hasanali, Kumus
Mirzakarim qutidor, Oftoboyim, Zaynab, Homid, usta Alim, Sacdaft
shu kabi o‘nlab tagdirlar gismatida isbotini topadi. Ana shu g‘oy
asosida obrazlaming tartiblashtirilgan, yaxlitlashtirilgan  o*zar
munosabatlari (kompozitsion qurilish - “asarning tashkilotchi intizor
kuchi”)dan syujet yaratiladi, vogealar xarakter mantig‘iga, Xarakter|z
voqealar mantig‘iga mos harakatlanadi. Bulaming barchasiga so‘z jos
ato etadi...

Ana shu xususiyatiga binoan obraz (xarakter) alohida qudratga egg:
bo‘ladi, ya'ni u g‘oyaviy mazmunga nisbatan shakl va ayni payid.
boshga unsurlar (kompozitsiya, sujet, s0z va sh.k.)ga nisbatan mazmy,-
(adabiy asarning bosh vazifasi xarakter yaratish) hodisasi hamdj;
Xarakter (obraz) bir vagming o‘zida ham shakllanadi, har
mazmunlashadi: u mazmun va shakini jon va jasad kabi yaxiitiashtirad:
bir butunlikda tiriltiradi. Biri-birisiz keraksiz matohga aylanishini yaqge

namoyon etadi. Shuning uchun ham V.Belinskiy asosli ta’kidlagang;
“Mazmunni ifodalovchi shakl bir-biri bilan shunday bog‘ligki, shak],

70



mazmundan  ajratish-mazmunni  yo‘q qilish, mazmunni shakldan
ajratish-demak, shakIni vayron qi!ishdir"3

Shakl. Bu gonunivatga tayansak, shakl badiiy asarning qobig‘idir, u
ham eng kichik zarralarigacha yaratilishini nazarda tutsak, badiiy
asarning go‘zal va betakror “libosi”dir, degan xulosa hagqoniydir. SHu
nugtai nazardan “O‘tkan kuniar”ga yondoshsak, XIX asming ikkinchi
yarmi “tariximizning eng kirlik, eng qora” kunlari “g‘oyaviy
mazmuni’ni yuzage chigaruvchi barcha vositalar (obrazlar tizimi,
kompozitsiya, syujet, konflikt, mavzu, badiiy nutq, janz, uslub va h.)
romanning badiiy shakli sanaladi.

Shuni doimo yodda tutish lozim: mazmunga nisbatan shakl
ikkilamchidir, mazmundan kelib chiquvchidir, ayni paytda, judayam
faoldir. Faolligi shundaki, u mazmunni, o‘zida voqelik mohiyatini kashf
etgan mazmunni go‘zallashtiradi, tiniq va betakrorligi bilan maftunkor
qiladi, yonigligi, ohanraboligi bilan zavqu shavgqa ko ‘madi.

Ana shunday vobastalik hayotni chuqur tahlil gilishni, uning
mohiyatini ifodalashni, ifodalaganda ham kuyib va yonib, yoglab va rad
etib, quvonib va g‘amga botib (qo‘yingki, mazmun talabiga, hattoki
mazmun ohangiga mos tarzda), boyitib va mubolag*ali qilib tasvirlashi
lozim, ana shundagina haqiqiy badiiy asar tug‘iladi. Bu talabga rioya
qilinmaganda, hayotdan nusxa ko‘chirish (fotografik obraz) naturlizm
(lot. naturra-tabiat) dunyoga keladi: mohiyatdan ko‘ra sirigi ko‘rinish,
tiniglik o‘rniga hayotly materialni aynan tasvirlsh yetakchilik qaladi.
Jumladan, Faxriyorning:

LGOY
bolta™ —

nomli bitigini, hozirgi she’riyatimizda “ikkigina so‘zdan iborat
butun boshli bir she’r, u tugal asar’’, deb baholash noo‘rindir, chunki
unda eng asosiy narsa shoir tomonidan anglangan va uni ayman
o‘quvchida ham xuddi shunday idrok qilishni yuzaga keltiradigan poetik
mazmun yo‘q... “oy’ning bam, “bolta’ning ham va ular o‘rtasidagi
bog‘lanishning ichki mohiyati ham kashf etilmagan.

Shodlik va baxt kuychisi H.Olimjoning “Xayolimda bo'lding uzun
kun...” she’rida esa bu mulohazalarning tamoman aksini — poetik

? Benmiiziudi. CoOp. Cow. B Tpex Tomax, T L1, M., THXJL, 1948 crp. 188
Kapanr:1apx wonayam Gupiidi dace, 2001 ina, 7-Ger.
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Kashfiyotni ko‘ramiz, uning mutanosibligini, qalb torlarini sehli
tebratishidan hayajonga tushamiz, “hiylagar oy, sehrgar dilbar kimnidir
vodimizga solib qo‘yganidan™ huzur va sog‘inch tuyamiz:

Xayolimda bo*lding uzun kun,
Seni izlab qirg‘oqqa bordim.
Och to‘lginlar pishqirgan tunda,
Topib ber, deb oyga yolvordim. i
Ishon bunga, semi doimo
Esga solur chiroyli tunlar.
Sho‘x yulduzlar, salqin saharlar,
Esga solur baxtiyor kunlar.
To‘leyimning oshinosi sen,
Sen sevgimninng ko ‘kargan bog'i.
Sening bilan birga igbolim,
Ishonchimning sen vafo tog‘i.
Meni qurshar salgin bir havo,
Suv ustidan tun quyuladi.
Shunda gancha-qancha gaplarni
Esga solib oy ham to‘ladi.
Kecha jimjit, yolg‘iz to‘lqinlar,
Pishgiradi bilmay tinimni.
Hiylagar oy, schrgar dilbar
Solib go‘yding yodimga kimni?.."

Ushbu she’minng shaklini yuzaga chigaruvchi vositalar: she’mip
ritmi, turoglanishi, vazni, qofiyalanish tartibi, ohangi, poetik sintaksis:
fonetikasi, badiiy-tasviriy vositalari kabilar tushuniladi. Bu shaklj-
vositalarning barchasi birvarakayiga lirik gahramonning scvgilisig-
bo‘lgan muhabbatini, bu muhabbat uyg‘otgan sog‘inchni ochib berishg:
xizmat giladilar. Mazmun va shakldagi ana shunday yaxiitlik — poetis

asami jo ‘shqin, ta’sirchan qilgan.

Mazmun sayoz bo‘lganda-chi? Shakl yasama bo‘Imaydimi? Sk
nuqtayi nazardan hozirgi jarayonga bir nazar tashlaylk.

San’at — serzavq go‘zallik, o‘ta nafislik, to'kis uyg‘unlk
huzurbaxsh oromijonlik xislatlari — mazmun shaklning yaxlitligi bila:
maftun eiadi, ezgulikka yetaklaydi, aynigsa, ishqni kuylagand

! X.Omooxon. MAT. I-tom, -T., “®an”, 1979. 198-Get.
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ko'ngilga olov tashlaydi: musiqa. so‘z va ovoz bir-birlarining taniga,
yo'q, yo'q, jon-jonlariga singishib ketganda, uchalasidan yorqin
jonbaxsh bir olam yaralganda oh deysan, yogangni yirtasan, ko‘z yoshi
to‘kasan, joning o‘rtanadi, qalbingda har qanday tuyg‘ung yonadi va shu
olovda pishib, toblanib, yangilanib ezgulik ruhini socha boshlaydi.
Tinglang-a:

Umr o'tar, vaqt o‘ta’,

Xonlar o‘tar, taxt o‘tar.

Omad o‘tar, baxt o‘tar,

Lckin hech chigmas yodimdan
Sening yurishlaring,

sening kulishlaring?..

Bu oshig-sadoqat timsoli, ishqning jahoni; u yori uchun shunchalik
kuyub-yonadiki, Sizning aqiingizni critib yubora oladi, qalbingizda
gulg‘ula solib, uni junbishga keltirib qaynatadi, har qanday g‘ubordan
ozod etadi. Ana shunday haqiqiy oshiqga sal-pal o‘xshashga
intilayotgan,  klipdan  ayyorona (o‘zini ko‘z-ko‘z  gilishda)
foydalanayotgan, ko‘ziga tupuk surtib irg‘ishlayotgan, o‘zini bo‘lar-
bo‘lmasga dam choptirayotgan, dam dumalatayotgan, dam
cho‘ziltirayotgan, dam yig'latayotgan, dam kuldirayotgan... “Zohiri
sadogat bilan burkangan ichi esa fisqi-fasod bilan bulg‘angan™ galbak®
oshiglaming urchiganiga, “Ch-u zoriga” nima deyishni bilmaysan?

Bu oshiqlar, Alisher Navoiy bobokalonimiz “Hayrat ul-abrc
dostonlarida aytganlaridek, “Yoridan o‘z xohishining ushalishini tal.
qiladi: gap-so‘zidan esa adabsizligi bilinib turadi. Goh yorining la
labidan jon ta’ma etadi, bitta jon emas, imkoni bor hamma narsani
so‘raydi. Goh u yorning gul hidli badanini, taninigina emas, tanasining
har bir a’zosini vasf giladi. Jimjimador xatlari hazil kitobiga o*xshaydi,
uning mazmuni fahsh, yolg‘on va firibdan iborat. Ko‘zbo*yamachining
shishasini usti sof-u lekin zimniga yuz xil makr-u hiylasi, yolg‘on
joylashgan. Shu ham oshiq hisoblanadigan bo‘lsa, uni o‘ldirish,
boshdan-oyoq vujudini ko‘ydirish kerak™. Bu oshiqlaming bin
(radioda):

“Men seni yuragimda sevaman
Sen meni gayering-la sevasan?”’
desa, ikkinchisi:



“Yondiradi voy-voy, diling kuyar
Voy-voy yuzlaringni kuydiradi
Seni sehrlab oladi”, -
deb ko'ylaydi.
Uchinchist (teievizorda):
“Bulogdek qaynab yotsam
Sochingni o‘ynab yotsam”, -
deya orzusini ashula qilsa, to‘rtinchisi undan oshib tushadi:
“Achom-achom qilasiz,
Yuzlarimdan o‘pasiz.
Sevib turib goh-gohida
Xiyonat ham qgilasiz...”

Yopiray! Bu Istiglol ma’naviyatining mohiyatiga o't qo'yist
emasmi? Yoshlami beodoblikka chaqirigdek  tuyulmayaptind
Zamonamizning oshig‘i shunchalik bema’nimi? Uning qalbida nahc
shunaga shavqlar-pafos, bosh ohang bo‘lsa?..

Nahot shu so‘zlar ko‘ngildan chiggan bo‘lsa? Teskarisi bo‘lgar
uchun ham so‘zlar bemaza, mazmuni sayoz va oddiy, ta’siri shaytoniy.

Holbuki, “haqiqiy oshiq deb sen shuni bilki, u dard bilan yashayd
uning tili ham, dili ham, ko‘zi ham pok bo‘ladi, ishq uni 0‘z “men”idz
pok qilib, hatto fano o‘tiga xashak gilgan bo‘lad1™:

Oshiq ani bilki, erur dardnok,

ham til-u ham ko‘zi-yu ham ko‘ngli pok.
O‘zlugidin ishq ani pok etib,

Balki fano o‘tiga xoshok etib.

Ha, mazmun sayoz bo‘lsa, uni shakl umribogiy gila olmaydi. Shai
“rostlikdan-xaloslik” topsagina, u mazmunni ezgulikka, go‘zallikka
uyg‘oqlikka uraydi. Demak, voqelik ichidagi hagiqat kagh-
etilgandagina — mazmun o‘z shakl-shamoyili bilan, xuddi farzanddel
birdaniga dunyoga keladi.

Xullas, badiiy asarda mazmun shaklga, shakl mazmunga Jjudaya e
tabiiy (yasama emas) monand bo‘ladi, vobastaiik va bir butunlik yuza
keladi. Garchi, shartli ravishda mazmun-g‘oyaga, shakl-badiiylikc:
bo‘ysinsa-da, ikkalasi yaxlitlashgandagina (badiiylik g‘oyalashganda
g‘oya badiiylashganda, ya’ni biri-birining ichiga kirganda, biri-birinine
ichidan chigganida) — badiiy asar kashf etiladi. i
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Shuning uchun ham nazariyotchi alloma Izzat Otaxonovich
Sultonov hagqlar: “Badiiy asar go‘yo bir jonli organizmdir: organizm
jonsiz yashay olmaginidek, “jon” ham tanasiz 0‘zini namoyon
qilolmaydi. Jonli organizmning eng kichik hujayrasi ham unda aylanib
turgan ilig qon tufayli yashagani kabi, kichik gismi ham unga hayot
baxsh ctib turgan mazmun tufayli yashaydi va shu mazmunning tashqi
ifodasi, nishonasi bo‘lib xizmat giladi”. Mazmun va shaki davr va
zamonlar taraqqgiyoti bilan, inson, tabiat, jamiyat haqgicagi bilimlar
o‘sgani sayin — ularning talabiga monand o‘zgarib boradi.

Jumladan, talabalik hayoti kechagi o‘quvchini o‘zgartiradi; yangi va
chuqurlashtirilgan bilimlar uning ongi, tushunchasini boyitadi. SHahar
hayoti uning ma’naviyatiga, madaniyatiga ta’sir qgiladi; uning tashgi
ko‘rinishi (kiyinishi, soch turmaklashi va h.k) o‘zgaradi. Mazmun tashgqi
ko‘rinishga ta’sir ko‘rsatganidek, shakl mazmunni chuqurlashtirishga
olib keladi.

Ma’lumki, Pirimqul Qodirovning “Yulduzli tunlar” romani 1972
yilda yozib tamomlangan va 1979- yilda bosilib chiggan edi. Oradan 20
yil o‘tdi. Shu davr ichida Bobur istiglol tufayli qaytadan kashf gilindi,
Zokirjon Mashrabov boshliq Bobur ekspedisiyasi jahonni kezib, yangi-
yangi tarixiy faktlarni kashf etdi. Ana shu hagqigatlar yozuvchi
tomonidan  dilda pishitilgandan so‘ng, “Yulduzli tunlar’ning sujet
chiziglariga uzviy bog‘landi, “Amir Temur va Bobur Mirzo orasidagi
vorisiylikka, irsiy va ijodiy yaqinlikka bag‘ishlangan boblar va lavhalar”
(P.Qodirov. Yulduzli tunlar. Bobur, T., “O‘zbekiston™, 1999, 4-be
romanga kiritildi va u mukammal asarga aylandi. 1999- yilda “Yuldu
tunlar Bobur” nomi bilan nashr etildi.

“O‘mi kelganda yosh shoir ukalarimga bir gapni aytib o‘tay
zinhor bitta she’rni bir o‘tirishda yozdim deb magqtanib yurmang, she’r,
ya'ni so‘z ayrim unli va undoshlariga qadar tinimsiz sayqal
topgandagina va ayni chog'da, birinchi yozilishdagi ruhiy quvvat va
sehrini yo‘qotmagan tagdirdagina mukammal asarga aylanishi
mumkin” (Ko‘rgan-bilganlarim, O‘zAS, 23- fevral 2001- yil), - deydi
Abdulla Oripov. Demak, yozuvchi-san’atkor bir necha bor asar
qo‘lyozmalari ustida ishlar ekan, uning tuzatishlari fagatgina til va
uslubga doir bo‘imaydi, balki har gal “birinchi yozilishdagi ruhiy quvvat
va sehrini” - mazmunni bekamiko®st bo‘lishi ustida ishlaydi.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
1.Adabiyv asar mazmuni nima? SHaklhi-ch1?
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2Mazmun va shaklning — bir-biriga oftishi va ikkalasinipe
yaxlitligi. ’

3.A Qahhorning “O'g‘ri” hikoyasining mazmun va shakl birligig
izohlang.

4 Hamid Olimjonning “O‘rik gullaganda™ she’rining mazmuni
shaklini tahlil qiling.

5. O‘zingiz eng yaxshi ko‘rgan she’ringizni mazmun va shak
dialektik birligini mustaqil ish daftaringizga qayd qiling.

Adabiyoftlar:
1.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. ~T.,
2002.92-99-betlar.
2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. ~T., Akademnast
2018. 116-133-betlar.
3 Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodi
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 134-147-betlar.
4 .Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G'afur Gul
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 87-120-betlar
5.Xazagerov G.G., Lobanov LB. Osnovsl teori literaturkt.
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 55-63-betlar.
6. Tamorchenko N.D. Teoriya literaturst. V dvux tomax. Tom |
Moskva, “Akademiya”, 2010. 205-212-betlar.
7.Fesenko E.Y. Teoriya literatursl. Izdanie vtoroe, ispravlennc
dopolnennoe. — Moskva. Editorial URSS, 2005. 36-50-betlar.
8. Hamid Olimjon. Mukammal asarlar to‘plami. —T., “Fan”, 1979,
9.Qodirov P. Yulduzli tunlar. Bobur. -T., “O‘zbekiston”, 1999,

“O‘zbekiston

2. MAVZU VA G'OYA
Reja:
1.Hayotni san’atkorona his etish.
2.Badiiy tema va uning asosiy xususiyatlari.
3.Badiiy g‘oya va uning badiiy funksiyasi.
4.Bosh mavzu va yordamchi mavzular.
5. Mavzu va g'oya yaxlitligi.
Tayanch tushunchalar: mavzu tushunchasi, abadiy mavzicl-
adabiy mavzular, bosh g ‘oya, yordamchi g ‘oya, o zaro birligi.
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Badiiy adabiyot — insonshunoslik ekan, demak, inson hayoti, uning
kechinmalari, ehtiroslari, munosabatlari — hamma faoliyati badiiy
asaming “tepib turgan yuragi, uning qoni va joni, uning shu’lasi va
quyoshi”(V.Belinskiy)dir. “Butun olam, barcha ranglar, bo‘yoglar va
ohanglar, tabiat va hayotning barcha shakllari poeziya (adabiyot — H.U)
hodisasi bo‘lishi mumkin. Lekin u hodisalar zamirida nima yashiringan,
ularning mavjudlik sababi gayerda va ular bizni nimasi bilan maftun
etadi — masalaning mohiyati shunda™ ekan, uni ijodkor ganday hal
qiladi?

“Masalan, giynogni, gatlni, mastlikda yuvindi chuqurga yigilib
tushgan odamning bebaxt o‘limini juda natural tarzda tasvirlab berish
mumkin, lekin bu tasvirlaming hammasi dilni xira giladigan darajada
xunuk va mazmunsiz bo‘ladi, negaki, ularda hech ganday ogilona fikr,
hech ganday ogilona magsad bo‘lmaydi. Ammc mo‘yqalam egasi
insonning hagiqat yo‘lida kaltaklanishini tabily ko‘rsatsa, uning
qiyofasida bardoshning jismoniy iztirobi ustidan g‘alabasini
ifodalaydigan bo‘lsa, u holda manzaradagi tabiiylik kuchaygan sayin
manzara go‘zalroq va badiiyroq bo‘ladi, chunki ogilona maqgsad va
ogilona fikr yagqolroq ko‘rinadi. Nimaiki voge bo‘lsa, ogilonadir va
nimaiki ogilona bo‘lsa, u vogedir: bu-ulug® haqgiqgat; biroq vogelikdagi
hamma narsa ham ogilona emas. San’atkor uchun esa, fagat ogiloy
vogelik darkor. Lekin san’atkor uning quli emas, bunyodkori. San’at}
uning izidan bormaydi, balki unga o°z idealini singdiradi va shu
ko‘ra gayta yaratadiz.

Tema (gr. tchma-asosiga qo‘yilgan narsa) yoki mavzu (arabcha
aynan tema ma’nosini beradi; biz ikkalasidan ham foydalanamiz)-
ijodkor tornonidan tanlab olingan va hayotning muayyan muammolarini
umumiylashtirgan  voqealar tasviri, ana shu akslangan hayot
(vogea)ko‘rinishlarining mag‘zini chaqish(fikriy tadgiqot va tahlil) va
uni g'oyaviy-emotsional tarzda baholashdir. Ya'ni, ijodkor bir vagtning
o'zida uchta vazifani, bir-binga bog‘langan va chatishgan tarzdagi
yaxlit magsadni ko‘zlab ish ko‘radi:

i.Xalg va davming milliy ko‘rinishlari doimo aniq, tarixan
konkretdir va har bir asarda ana shu ko‘rinishlar ichidan tanlab olingan
veqealar doirasi tasvirlanadi, bu tematikadir. Jumladan, *“O‘tgan
kunlar’da XIX asrning ikkinchi yarmidagi Turkistondagi hayot aks

' B Beanmicxuit. Aneduit opaynap. -T., Fadyp Pynos nosuaarn AnaGust sa catnart nampués, 1977, 104-105-
fetaan
* 1ilv acap, 103-Ger.
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etgan. bo‘llsa,.“Uch ildiz” (P‘.Q.odirov)da O'zbekistondagi XX asming
60- ylllarlq?ggt talabalar hayoti bilan bog‘liq vogealar tasvirlangan.

2 Badily asarda aks etgan ijtimoiy xarakterlamni yozuvchi tomonidan
(g'oyaviy-badiiy) anglash (mag'zini chaqish), bu - problematika (g,
problema-oldinga tashlangan narsa, hayotning boshqa tomonlaridan
ajratib olingan)dir. Jumladan, “Sudxo‘ming o‘limi”da Sadriddin Ayniy-
sudxo‘rlik va xasislikka ajratib tasvirlasa, “Qutlug® qon"da o*zbekning
0‘z-0'zini anglashi va erk, ozodlik uchun kurashini Oybek bo’rttirib
tasvirlaydi. Ajratib, bo‘rttirib tasvirlangan qirralarda asarning g‘oyaviy
muammosi mujassamlashadi.

3.Tasvirlangan ijtimoiy xarakterga yozuvchining g'oyaviy-
emotsional munosabati (muayyan xarakterni sevishi, ardoqlashi,
¢’zozlashi yoki ma’lum xarakterni qoralashi, rad etishi, undam
g*azablanishi; aniq bir xarakterni bir vaqtni o‘zida ba'zida ma’qullashi,
ba’zida ayblashi va h.) .

Jumladan, “O‘tgan kunlar”da Abdulla Qodiriy Kurnushni sevit
tasvirlasa, Jannat kampimi qoralab tasvirlaydi. Zaynabni dam oqlasa
dam yomonlaydi.

G‘oyaviy mazmunning bu atributlari birlashadi va ayni paytda, asz
gismlarini butunlikka olib keladi. Chunki badiiy asming g°oyasi
mazmuning turli tomonlarining vaxlitlashuvidan yuzaga keladi-},
yozuvchining obrazli, emotsional, umumiashtiriigan fikridiry

ko‘rganingizdek, u xarakterlarni tanlashdan, anglashdan, baholashdz
kelib chigadi.

Rusning buyuk yozuvchisi Maksim Gorkiy temaning ana gk
ahamiyatidan kelib chigib, uni adabiyotning ikkinchi unsy;
(elementi) deb ataydi va uni shunday ta’riflaydi: “Tema avtq
tajribasida bunyodga kelgan, hayotning o°‘zi ko‘rsatib bergar
ammo hozircha avior tasavvurida hali fo‘*la-to‘kis shakﬂanmagg-
bir holda saqlanib, obrazlarda gavdalantirishni talab qgilib, avtorq
ishlashga mayl uyg‘otadigan g‘oyadir”. Ushbu ta’rifdan ham ma’jy,
bo‘lyaptiki, tema va g‘oya — bir butun, yuqorida ko‘rganimiz mazny;

va shakl kabi (tema g‘oyaning ichida, g'oya mazmunning ichjg
yashaydi) yaxlit hodisadir.

Adabiyotshunoslikdagi fikrlarni umumiashtirsak, badiiy gas.
temalarini uchga ajratish mumkin: i

1.Adabiy mavzular. Insoniyaiga xos bo‘lgan barcha fazjlg,

qusurlar(sevgi-muhabbat, mehr-oqibat. vafo-sadoqat, shodlik
quvonch, g‘am va gayg‘u, qasos, rashk, o'lim, saxiylik va ba"i"i‘l
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baxt-u baxtiyorlik, matonat va shijoat, mehrli tabassumu volgin nigoh,
ehtiros, sog‘inch, chanqoqlik va jo‘shqinlik va h.k) adabiy mavzulardir.
Shu sababdan Oskar Uayld “Dorion Greyning portreti”(*Jahon
adabiyot”, yanvar, 2000)asarida topib aytadi: “Fikr va so‘z san’atkor
uchun san’at vositasidir. [lJat va fazilat — uning ijodi uchun materialdir”.
Bu xulosa hamma davr adabiyotlari uchun tegishlidir.

2.Tarixiy mavzular. Tarixda, o'tmish (moziy)dan tasvir
predmetiga material tanlash va shu asosda zamondoshlarning diqqatini
qiziqtirgan eng zarur muammolarga javob izlash — bosh xususiyat kasb
etadi. Jumladan, “Navoiy”(Oybek), “Yulduzli tunlar.
Bobur”(P.Qodirov), “Ulug‘bek  xazinasi”(O.Yoqubov) — wuzoq
fariximizni  yoritsa, “O‘tgan  kunlar’(A.Qodiriy), “Kecha va
kunduz”(Cho‘lpon), “Qutlug‘ qon”(Oybek) — yaqin otmishimizni
gavdalantiradi.

3.Zamenaviy mavzular. Bugungi zamondan, aniq bosgich —
istiglol davri kishilarining hayotini tasvirlash va shu orqali hayotdan
dars berish — zamonaviy mavzularga xos bosh xususiyatdir. Bugun
Istiglol talabiga monand komil kishilami — fikrlovchi, tadbirkor, el-yurt
uchun kuyub, yonib yashovchi, adolat va haq uchun kurashuvchi
qahramonlarni tasvirlash, ularning murakkab obrazlarini yaratish —
zamonaviy mavzularning kashfiyotlari bilan bog‘liq. Mavzular qanday
atalishidan gqat’iv nazar hammasining asosida zamondoshlaming
ko‘nglini band etgan muhim masalalarga javob izlash va javobda
insoniylashgan umumbashariy dolzarb g‘oyalar targ‘ib gilinishi talat
etiladi. Adabiy asar hayotni keng va chuqur, barcha tomonlari bilar
tasvirlar ekan, unda asosiy tema va yoerdamchi temalar bo‘lishini tagozo
etadi.

Jumladan, “O‘tgan kunlar” romanining asosiy temasi XIX asrning
ikkinchi yarmidagi hayot ko‘rinishiarini tasvirlash bo‘lsa, aynan ana shu
mavzuning turli girralarini ochuvchi yordamchi temalar ham ko‘p:
Otabek va homid o‘rtasidagi (yangilik va eskilikning)kurashi, Kumush
va Zaynab orasidagi kundoshlik, ota-ona va o‘gfil orzulari orasidagi
qarama-qarshilik, gipchoglar va qora chopon(o‘zbek)iar o‘rtasidagi
girg‘in va h. Bularning hammasi bosh temaning mohiyatini isbotlashga,
bo‘rttirishga, ta’sirchanligini ta’minlashga, birgina so‘z bilan aytganda,
bosh temani yoritishga bevosita va bilvosita xizmat giladilar.

Badiiy asar muyyan bir mavzuni tasvirlar ekan, bevosita shu
mavzuning haqiqgatini kashf gilish bilan ko*pning digqatini e’tibordan
chetda golayoigan muammoga qaratadi (Masalan, “O‘igan kunlar’da

79



birinchi ".bor kundoshlikning  fojiasi  yaqgol va  bo itiih
g.avdalannnlgach, kundoshlikni qoralovchilar va “oladigan Xotiningiz
sizga muvofiq bo‘lishi barobarida er ham xotung‘a muvofiquttab’ (tabga
mos, munosib) bo‘lsin™ talabini yoglovchilar keskin ko*payib ketgan)
Demak, yozuvehi doimo aniq magsadni ko‘zlab, “odilona hayotning
yoglovchisi, sudyasi bo‘lib ish ko‘radi. Yozuvchining magsadi, orzusi,
haqiqati, adolati... hammavaqt asar gahramonlariga tagsimlanadi, ula
qalbiga joylashtiriladi. Va qahramonlarning o‘zaro munosabatlaridan,
harakatlaridan, qalb tug‘yonlari tasviridan jonlanadi, jilolanad
yaxlitlashadi va bir butun go‘zalligi (mukammalligi) bilan kitobxon
harakatga soladi. Bu badiiy asar “hujayralari”dan sizib chiquych
qon, qon tufayli faoliyat ko‘rsatayotgan jon, jom tufayli tirik
bo‘lgan ruh - badiiy goyadir. .

Demak, g'ova ijodkorning qalamga olinayotgan voqelikk
munosabatidir. Mavzu esa aks ettirilayotgan voqea-hod;sa‘.ar‘nm
umumlashmasi, yig‘indisi, ya'ni badiiy asar uchun tayanch bo‘lga

asosiy fikr va maqgsad obyektidir.

Yana bir mulohaza. “Gap roman yoki qissa mavzusining nechog’
muhimligi yoki dolzarbligida emas, balki shu muhim va dolza
mavzuni yoritishda yozuvchining badiiy salohiyati, mahoratida cl::a
da?.” degan ritorik tushuncha ko‘p gapiriladi. Lekin shu salohiy.
mahorat qanday qilib voge bo'lishi yechilmaydi.

Aslida, chirogning shishasini — mavzu desak, shu mavzuni kera!
narsaga aylantirayotgan, uning ardog‘ida yonayotgan pilikka — uni
yorug‘lik nuriga, shu nurning toza yolginiga bog‘lig. Pilik notel
bo‘lsa, zaruriy ishlov berilmagan bo‘lsa — uning yonishidan shis
darrov qoravadi, natijada yorug‘lik nurining ta’sir doirasi kamaya

yorug‘lik darajasi xiralashadi. Xuddi shunday, mavzu g‘oy,
asraganidek, uning yonishiga imkon tug‘dirganidek, g'oya mavan
yorgin qilib (xiralashtirmasdan) yoritishi lozim. Ana shundagina, ya
ular bir-biriga jon berib va jon olib, birlashib, yaxlit bir mazmunni ife
gilganlaridagina — poetik ahamiyat kasb etadilar; jonlanadilar, muhj
va odamlarni kerakli nur bilan yoritadilar. Ana shu holatni bunyod ey,

— salohiyatdir, badiiy mahoratdir.

Ijodkor — vogelik — fikr-magsad — munosabat. O°z-0‘zic
ayonki, bular bir-biri bilan mustahkam bog‘langan zanjirlary
Ma’lumki, vogelik hagidagi fikr o‘z-o‘zidan tug‘ilmaydi, u kuzatj
tahlil gilish, o‘rganish asosida paydo bo‘ladi. bu jarayonda — tabiiy]
nimadir inkor qilinadi, nimadir ma’qullanadi. Nimanidir ma’qull
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yoki inkor gilish esa, albatta, munosabatni taqozo etadi. Chunki
munosabat bo‘lmasa tasdiglash, ma’qullash ham, rad gilish, qoralash
ham bo‘lmaydi. Jjodkorning oddiygina, novdadagi bargni tasvirlashi
yoki unda hosil bo‘layotgan kurtakni madh etishi ham o‘ziga Xos
munosabatdir. Ya’ni bu tabiatning muayyan bir hodisasiga qarash va u
orqali o‘quvchida ma’lum bir kayfiyat uyg‘otishdir.”(A.Ulug‘ov, 26-
bet).

Bu fikrlarning yagqol misolini ko‘raylik. Hamid Olimjon 1937- yil
bahorida Qozog'istonda bo‘lib, qozeq xalgining hayoti bilan tanishadi.
hasan Qayg'i, Jambul kabi oginlar ijodini o‘rganadi, ulaming xalg
qalbida vashayotganini ko‘radi. O‘z umrini ham sarhisob giladi. Orzu-
umidlarga, bogiy xayollarga to‘lib-toshadi. Martning oxirlarida
Toshkentga keladi va ertalab uyg‘onganida ishxona derazasi oldida bir
to‘p o‘rik chaman bo‘lib, oppog gullagan. Ko‘ngildagi o‘y-orzulari ham
o‘rikdan turtki olib ochila boshlaydi, uning xabari gog‘ozga to‘kiladi:

Derazamning oldida bir tup
O‘rik oppogq bo‘lib gulladi...

Bu xabarni eshitgan o‘quvchida ham turli-tuman fikrlar uyg‘onadi.
Lekin shoir nima demoqchi? Ofrik gullari-hayotning navbahori,
navbahorning ilk elchisi shoir qalbidagi qaysi kechinmalami yuzaga
chigarar ekan? Bu kechinma, hissiyot, fikrlar ogimi siz-u bizni o‘ziga
oshno gilarmikan? Shoir his-tuyg‘ulari bizning kechinmalarimizni han
uyg‘ota olarmikan? hayajonga sola bilarmikan? hayot ritmini so‘z v
obrazlaming harakati orgali ifodalay olarmikan? Bu emotsionallikn
romantikani, ularning turfa ranglarni bo‘yi-basti bilan ko‘rsatib,
qalblarimizga zarur bo‘igan estetik “ozuqani” bera bilarmikan?

Novdalarni bezab g“unchalar
Tongda aytdi hayot otini.

Va shabboda qurg‘ur ilk sahar
Olib ketdi gulning totini.

Har bahorda shu bo‘lar takror,
Har bahor ham shunday o‘tadi.
Qancha tirishsam ham u beor
Ellar meni aldab ketadi.
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‘ K(?‘rinyaptiki, o‘ltikr.ing gullashi shoir qalbidagi kechinmalary;
uyg otdi: har bahor o'rik gullarning mazasini shabboda olib ketadi. B:l

yil shunday takrorlanyapti. Inson umri ham shunga o‘xshash emasm
Eng zavqqa, kuchga, shodlikka to‘lganingda-gullaganingda hayotiné

rishtalari gu! kabi sochilmasmikin?..

Mayli deyman va gilmayman g*ash,

Xayolimni gulga o'rayman.

Har bahorga chigqanda yakkash,
Baxtim bormi deya so‘rayman.

Demak, lirik gahramon baxtining borligini yellar ham, qushlaz
ham, har bir kurtak ham, baxt ovozi ham iymon keltiradi, tasdiglaydi.
» ho‘lgan Vatan

“Baxti mangu barqaror el”, “har gulistonda bahor mangu
hu bir olamr

ulug‘lanadi.
O‘quvchi galbida ana shu oliyjanob tushunchalar, ana s .
hislar ko‘chgandan so‘ng, “har narsadan baxt mo‘l o‘lka”ga sodk

farzandligidan sevinch to‘lgach, shoir she’rini tugatadi:

Derazamning oldida bir tup
O‘rik oppog bo°lib gulladi...

ha, “she’r ko‘ngillarga nur olib kirgani yaxshi, g‘ashlik va najotsiz!:
tuyg‘usin emas”(E.Vohidov). Baxt va baxt hagidagi orzu inson kamolc

uchun zarur omil ekan, uni kuylagan ham mangu tirikdir.
Ko‘rinadiki, asarning g‘oyasi (tema kabi) asar mazmunida
undagi umumlashma, emotsional, obrazli fikrda ifodalanadi. U ha:
bosh g‘oya va yordamchi g‘oyalardan iborat bo‘ladi. Jumladan, X7
asrning ikkinchi yarmi “tariximizning eng kirlik, gora kunlari” - “O'tga
kunlar’ning bosh goyasi bo‘lsa, Otabek-Kumush-Zaynab o‘rtasida;

muhabbat-kundoshlik tufayli fojiaga olib borishi-yana bir yordame}

g oyadir.

Qorachopon va gipchoglar girg‘ini — feodal jamiyatini ingirozg
olib borishi — yana bir yordamchi g‘oyadir. Mamlakat markaz]ashg;
bir davlat tomonidan idora gilinganda, urush va qirg‘inlar, talon
tarojlarni yo‘qotish mumkinligi ham yordamchi g‘oyalardan biridir...

Yordamchi g‘oyalarning hammasi ham oxir-oqibat bosh g‘oyag
kelib tutashadi va bosh g‘oyaning isbotiga, daliliga, bir bumn[igig‘_
ta’sirchanligiga xizmat qgiladi. Eng asosiysi, asar hujayralariga sochilge.
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fikrlarning rivojini bir o‘zanga soladi, shoshgin va toshqin, zavgli va
yaratuvchan, betakror va tinimsiz mavj uruvchi, o‘zigagina xos va
olamlarga tegishli bo‘lgan insoniyatning komillik tomon harakatiga
yangicha mazmun beruvchi daryoni vujudga keltiradi; buning
yaratuvchisi ham, boshqaruvchisi ham yozuvchi-san’atkordir, yozuvehi
qalbidagi nurdir, aglidagi-bilimdir, talantidagi qudratdir.

MAVZU VA G‘OYA BIRLIGI
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Muavzi yuzasidan savol va topshiriglar:
1. Badiiy asarda mavzuning ifodalanishini tahlil qiling.
2. Badiiy g‘oya xususiyatlari nimadan iborat? .
3. Bosh g'oya va yordachi g‘oyalaming badiiy asardagi o‘mi. |

Adabiyotlar:
1.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”,
2002.92-99-betlar.
2 Quronoy D. Adabiyot nazarivasi asoslari. —T., Akademnashr,
2018. 116-133-betlar.
3.Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodiriv
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 134-147-betlar.
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.4.Uklug_‘ov' A. Adabiyotshunoshik nazariyasi. <T., G'afur G'ulom
rnomidagi nashriyot-matbaa jodiy uyi. 2018. 87-120-betlar.
5. Xazagerov G.G., Lobanov LB. Osnover teori literaturs, —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 55-63-betlar.
6. Tamorchenko N.D. Teoriya literatursl. V dvux tomax, Tom |, -
Moskva, “Akademiya”, 2010. 205-212-betlar.
7 Fesenko E.YA. Teoriya literaturs1. Jzdanie vtoroe, ispraviennoe i
dopolnennoe. — Moskva. Editorial URSS, 2005. 36-50-hetlar.
8. Hamid Olimjon. Mukammal asarlar to‘plami. —T., “Fan”, 1979,
9. Qodirov P. Yulduzli ranlar. Bobur. -T., “O*zbekiston”, 1999,
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1V BOB
BADIIY ASAR SUJETI VA KOMPOZITSIYASI

1.BADIIY ASAR SUJETI
Reja:

1.Sujet hagida tushuncha va uning ta'rifi.

2. Sujet-xarakter'ar namoyon bo‘ladigan va hayot ziddiyatlarini
umumlashtiradigan vogealar silsilasi.

3.Badiiy konflikt va uning turlari.

4.“Yasama”, “tayyor”, “sayyor” syujetlarning o‘ziga xosligi.

5.Sujet tiplari va xususiyatiari.

6.Sujetning tarkibiy gismlari va qo‘shimcha sohalari.

7.Tur va janrlarda sjujet ifodasi.

Tayanch tushunchalar: Swet atamasi. Sujet ta'rifi. Sujer —
xarakterlarini namaoyon etadigan, hayot ziddiyatlarini
umumlashtiradigan vogealar jami. “Yasama”, “Tayyor”, “Sayyor”
sujetlar. Xronikal sujet. Konsentrik sujet. Xrontkal — konsentrik sujet.
Sujetning tarkibiy gismlari: prolog, ekspozisiya, tugun, vogea rivoyji,
kulminasiya, yechim, epilog. Tur va janrlarning sujet bilan alogasi.

Yuqorida “Yulduzli tunlar” romanidan keltirilgan parchani
xotirlasangiz, fotihlikdan, shohlikdan, Ko‘hinurdek boylikdan otalikni
insoniylikni yoqlagan, Humoyunga o‘z jonini sadqa qilgan Bobur
benazir podshoh, dilbar inson, degan fikrni yetkazish uchun hayot
bo‘lishi mumkin bo‘lgan voqea yaratiladi; Humoyun og'ir xastalanaa
Uning davosi topilmagach, Shayxulislom qiymati ulkan oltin
xazinalariga barobar keladigan Ko‘hinur olmosini din vo‘liga tasaddiq
gilishni so‘raydi. Shayxulislomning nafsi sirini tushungan Bobur, o°g'li
uchun unday olmoslarning yuztasidan ham azizroq bo‘lgan jonini
Parvardigorga tasaddiq giladi: Humoyunga umri - jonini qurbon etadi va
humoyunning sog‘ayib ketishini Allohdan iltijo giladi... Bu vogeani ko‘z
o‘ngida jonlantirgan, Bobur, Humoyun, Mohim begim, Shayxulislom
kabi obrazlarning o‘y-xayollari, intilishlari, maqsadlarining eng nozik
nugtalarigacha aniq his etgan kitobxon “Bobur hagigatan ham dilbar
inson, benazir podshoh™ degan xulosa(g‘oya)ga keladi. Xuddi ana shu
fikrning isbotini yuzaga chigargan parchadagi vogea(voqealar silsilast
va tafsilotlari)ni sujet (fr. Sujet-predmet, tema) deb yuritish — ijodiy
jarayonning gonuniyatlaridan biridir.
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Demak, sujet deganda, asar gahramonlari hayotidagi voqealar vs
ana shu jarayondagi alogalar, munosabatlar, ln‘qna.xhuvlar.] a‘ﬂsri':hd
o'zgarishlar..., jami tushuniladi; chunki “Adabiyotning izcllin;:h;
va'ni odamlarning o‘zaro alogalari, ular
simpatiya  (voqtirish) vy
Kishilar  o‘rtasidag

elementi  sujetdir,
o'rtasidagi  garama-qarshiliklar,
antisimpatiyalar  (yoqtirmaslik), umuman
munosabatlar — u yoki bu xarakterning, tipning tarixiy rivojlanishj,
tashkil topib borishidir”(M. Gorkiy).
Badily asarda sujetning yaratilishini
boshqaradi, g‘oyaviy mazmunning talabiga uyg'un holda xarakterlar
namoyon bo‘ladigan va hayot ziddiyatlarini umumlashtiradigan vogealar
silsilasi kashf etiladi. Voqealar silsilasi o'z navbatida asar g'oyasin

g'oyaviy — mazmun

badiiylashtiradi, uni tiriltiradi.

Jumladan, tragik xarakter qaltis, og'ir holatlarni, shiddatl
vogealarni talab etsa va shunday vaziyatdagina 0‘zligini namoyon qils:
110), kulgili xarakter komik vaziyatda, kulgu qo’zg atuvch

(masalan, Ote N5
“Adabiyot muallimi’dag

“arzimas® vogqealarda o'zligini (masalan,
Bogijon Bagoyev) ko‘rsatadi. Bundan aniqlashadiki,
mantig‘i voqealar mantig‘iga va aksincha, voqealar mantig'i xarakterlz
mantig‘iga (F.M.Golovchenko, M.Qo'shjonov, T.Boboyevlar ham ta'ki
gilishgan) mos bo‘lishi, bir-birlarining mohiyatlarini ochishi lozimdir.
“O‘tgan kunlar’dagi Otabek o‘zining sevgisiga sodiq qolad
Zaynabga uylanganda ham, uning qarshisida “hir jonsiz haykal o'mids
bo‘ladi. Homidning ig‘volari tufayli Kumush Otabekdan voz kechi
Komilbekka turmushga chigishga rozilik berganda bam, Otabek “Me
sizga ishonaman” degan Kumush ishonchiga — sevgisiga sodiq golad
uni quiqgarish uchun jonidan kechib, Homid, Mutal. Sodiq bilan olishad
va yengib chigadi... Demak, voqealar mantig‘i Otabekning sofdillig:
irodaliligi, “as! yigitligini bo‘rttirishga, uning xarakteri mantig'in
asoslashga, ishonchligini ta’minlashga, jonli tasavvur etishga xigﬂn
gilmogda. Oqibatda esa, ular birlashib g*oyaviy mazmun (eng kirli, en:
gora kunlar)ni tirikligini, yuquvchanligini yuzaga chigarmogqda. 1
Sujet obrazlarning o‘zaro alogalari, ular o‘rfasidan qarama
garshiliklar, simpatiyalar va antipatiyalar ekan, demak, u haye
ziddiyatlarini ham ixtiro qiladi, umumlashtiradi, kashf etadi. hayoti
ziddiyatlar asarga ifoda etilgan g'oyalar, tasvirlangan xarakterlar
kayfiyatlar kurashi tarzida ko‘chadi va u konflikt deb yuritiladi, B,
hagida rus adabiyotshunoslari G.G.Xazagerov, 1.B.Lobanov shunds
yozadi: “Badiiy asarning konflikti sujet bilan chambarchas bog‘“é

xarakterls
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umuman, konflikt va sujet bir-birisiz mavjud bo‘lmaydi. Ammo konflikt
syujetdan ko‘ra, ma’lum ma’noda, turg‘un kategoriyadir. Sujet vogealar
ketma-ketligini, konflikt esa avvalambor kuchlarning tortishish chizig'i,
tasvirlangan voqgealar manbai, ularning harakatlantiruvchi kuch™
ckanligini ta’kidiaydi (G.G.Xazagerov, ILB.Lobanov. Osnovy teorii
literatury. 2009. 94-95-betlar).

Konflikt - sujetni harakatga soluvchi kuch. Uning ta’sirdorligini,
giziqarligini, ko‘lamini belgilovchi unsurdir. Uning turli xillari uchraydi:

i.Psixologik (ruhiy) konflikt gahramon qalbidagi hissiyotlar,
tushunchalar (ojiz va kuchli jihatlar) kurashi;

21jtimoiy kenflikt — asar gahramonlari bilan ular yashayotgan
sharoit o°rtasidagi kurash;

3.Shaxsiy — intim konflikt — bir biriga qarama-qarshi xarakterlar,
guruhlar o‘rtasidagi kurash. Konfliktning ushbu uch xili hamma
romanlarda ham uchraydi, lekin psixologik konflikt yetakchi bo‘lgan
agarlar (“Sarob” - A.Qahhor; “Ulug‘bek xazinasi” — O.Yoqubov) doimo
adabiyotning sifat ko‘rsatgichi bo‘lib, yorqgin iz goldirganlar.

“O‘tkan kunlar” romanida Yusufbek hoji, Otabeklarning
maslakdaoshlari bilan Musulmonqul, Azizbekka o‘xshash feodal tuzum
hukmdorlari orasidagi to‘gnashuv — ijtimoiy konfliktga asos solsa,
Otabek, hasanali, Qutidor va Homid, Mutal, Sodig, Jannat kampir
o‘rtalaridagi olishuv-shaxsiy-intim konfliktni keltirib chiqaradi. Otabek
ikkinchi martaba uylanish Kumushga nisbatan xiyonat -ekanir
tushunadi, axlogsizlik qilayotganini tan oladi, birog ota-onanir
irodasiga bo‘ysinadi. Ana shu jarayonda qalbida kechgan kuras
psixologik konfliktni vujudga keltiradi. Uch xil kenflikt birlashib, katts
qudrat kasb etadi va “O‘tkan kunlar” sujetining shiddatli va ta’sirchan
harakat gilishini, asar gahramonlarining dramalarini yaqqo! ochilishini
ta’'minlaydi. Badiiy sujetlar turli yo‘llar bilan yaratilishi mumkin. Ilmda,
ko‘pincha, uning uchtasi haqida gapiriladi:

1.Asarda tasvirlanayotgan vogealar yozuvchi tasavvuri mahsuli
bo‘ladi. Ulardagi voqealarning barchasi badiiy to‘qima (fantaziya)
yordamida yaratiladi. Uni “yasama” sujet deb atasa bo‘ladi. Jumiadan,
“Sariq devni minib "(X.To‘xtaboyev), “Gulliverning sayohatlani”
(J.Svift), “Odam amfibiya”(A.Belyayev), “Oydagi birinchi odamlar™
(G.Uells)ini isbot misolida ko‘rsatish mumkin.

2.Asar syujeti hayotdagi tayyor voqealar asosiga quriladi. “Prototip™
shaklidagi hayotiy va tarixiy vogealaming deyarli barchasi asarda aks
etgan bo‘ladi va ular “tayyor” yoki “hayotiy” sujetlar deb yuritiladi.
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(1:“""(;? {05’bﬁlfg"l_lf.ﬁ§? (‘)’ek Xazinasi”(0.Yoqubov), “Yulduzli tunlar
‘NQ'? “m:'), . glali: (“ ybek), *“O lm.lshdan crmkiar"(A_Qahhm}.
a\r(!)! z G\:ngarov), Graf Monte Kristo”(A.Dyuma), “Zaynab va
Omon™ (H.Olimjon), “Aka-uka Karamazovlar(F.Dostoyevskiy) kabilar
ana shu yo'l bilan yaratilgan asarlardir.
3.Yozuvchilar o‘zlarigacha yozma adabiyotda ma’lum bo‘lgan
sujctlarga asoslanadilar, ulami qayta ishlaydilar, o'z salohiyatlari va
mahoratlariga asoslanib, vlami yangicha talgin giladilar. Bu “sayyor”
yoki “o‘zlashtirilgan” sujetdir.
Turli xalglaming eposlarida ota tanimagan og'li bilan Kurashga
tushishi syujetini uchratish mumkin: antik eposda Odissey Telegon
bilan, nemislarda Gildebrand Gadubrand bilan, eronlarda Rustam
Suhrob bilan, ruslarda Ilya Muromes Sokolnik bilan olishadilar. Undam
tashqari, buni Nizomiy Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy, Alisher Navoiyf
Abdurahmon Jomiy tomonidan yaratiigan “Xamsa’chilik an’anasi
misolida ham ko‘rsa bo‘ladi. ularning har biri-mustaqil asar, giardag!
kashf qilingan xarakterlar betakror bo‘lishidan gat’i nazar qoliplovek:
voqea (sujet)ning asosi yagonadir.

Ha, “Donjuanlar, Faustlar, Majnunlar, Prometeyiar, Iskandarlz:

Jyulettalar ko'p bo‘lgan. Lekin ulamni faqat Bayron va Pushkin, Gyote v
H.Heyne, Navoiy va Nizomiy, Esxil va Shekspir nomlarl bilz
bog‘laymiz. Boshqa mualliflarda bular hayotda yoki tarixda bo'lgz:
narsa kabi qabul gilinadi. Faqat daholar go‘liga u{shgandagi:
“fakt”(sujet deb tushuning-H.U) muammoga aylanadi. Biz endi bur
klassika deb ataymiz™".
Sujetni tashkil etuvchi vogealar bir-biri btilan fturli tarzé
bog‘lanadilar: ba’zilari bir-biri bilan vaqt orqali bog‘lansa (A dan so‘r;
B yuz berdi), bazilari bir-biri bilan sabab-ogibat orqali (A sababli B y
berdi) bog‘ianadi. Ba’zi asarlarda bu ikkala holat (A dan so‘ng, 2
sababli B yuz berdi) birlashadi. “Shoh o°ldi, malika ham o‘ldi” gapida -
birinchi tip — vaqt bilan o‘zaro bog‘langan syujet-xronikal (yillarg:
asoslangan) syujet yuzaga kelsa, “Shoh o‘ldi, bu qaygudan malika har
o‘ldi” gapida — ikkinchi tip sabab-oqgibat bilan bog‘langan sujet -
konsentrik (bitta umumiy markazga yig‘ilmoq) sujet yaratilsa, “Shgt
o‘ldi, bu o‘lim gayg‘usiga chiday olmay malika ham o‘ldi” gapida -

! A Myxtop. Viliy kowrauna. —T., “Masuasiar”, 1997. 19-6e1.
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uchinchi tip - ikki xil sujet birlashadi: xronika! — konsentrik sujetni voge
giladi.®

Xronikal sujetda ko‘pincha sarguzasht (avantyura)ga, favqulodda
hodisalarga o‘rin  berilsa (“Ramayana”, ‘“Mahobhorat”ni eslang).
qehramonlar ketma-ket to‘siglarga duch kelaversa, ularni yengaversa-
qahramonlikiarning cheki-chegarasi bo‘Imasa, konsentrik sujetda bir-biri
bilan mustahkam bog‘liq bo‘lgan voqgealar silsilasida gahramon faoliyati
izchil, sabab-ogibatga asoslangan holda ishonchli ochiladi, realistil: va
psixologik (“Ulug‘bek xazinasi™, “Sarob™ romanlaridagidek) tasvir
chuqurlashadi.

Xronikal-konsentrik sujetda esa bir nechta yo‘nalishdagi yirik
voqealar bir-biriga mustahkam bog‘lanadi. Hayot ponoramasi keng va
chuqur tahlil ctiladi. Qahramon xarakteri va qalbidagi o‘ziga xosliklar,
yangilanishlar, o‘sish-o‘zgarishlaming barchasi asoslanadi. “Urush va
tinchlik(L.Tolstoy), “Forsaytlar hagida  gissalar”(Golsuorsi).
“Qullar”(S.Ayniy), “Ufq”'(S.Ahmad) kabi asarlar dalil bo‘la oladi.

Sujetning uch xil tipi hamon amaliyotda qo‘llaniladi, ularni
varatish, kashf etish imkoniyatlari cheksizdir. Faqatgina ularni tanlash —
yozuvchining iqtidoriga, mahoratiga bog‘liq, yanada to‘g‘rirog‘i,
yozuvchi ifoda gilmogchi bo‘igan g‘oyaga, g*oyaning sertarmogqligiga,
chuqurligiga borib tagaladi.

Badily (konsentrik tipdagi epik va dramatik) asarlarda vogealar
silsilasi muayyan bosqichlar bilan o°sib borishi yaqgoel ko‘zga
tashianadi. Ularning har biri turli ilmiy tushunchalar bilan yuritiladi.

1.Prolog (gr.pro-old, avval, logos-so‘z) — mugaddima (arab
kirish, debocha, asarning dastlabki tushuntirish, boshlanish gismi
ma’nolarini  beradi)da  yozuvchining niyati va magsadi  yoki
tasvirlamoqchi bo‘lgan vogqealarining gisqacha, siqiq tarzdagi izhori
beriladi. Ba'zida asosiy vogeadan uzoq bo‘lgan, lekin keyinchalik shu
vogeani oydinlashtiruvchi biron-bir keo'rinish tasvirlanishi mumkin.
Masalan, “O‘tgan kunlar” romanidagi prolog quyidagichadir:

“Modomiki, biz yangi davrga oyoq qo‘ydik, bas, biz har bir
yo‘sunda ham shu yangi davrning yangiliklari ketidan ergashamiz va
shunga o‘xshash dostonchiliq, ro‘monchiliq va hikoyachiliglarda ham
yangarishg‘a, xalgimizni shu zamonning “Tohir-Zuhra’lari, “Chor

21{_1;\.11:1- Baeamine ® swreparyposeaunue. ~Mocksa, “Bucwasas wwona”, 1988, 203-6er; H.Xorason,
B.Capaucokon. AnIBRETINVIOCHNE TEPMIILTAPIIMIE pycya-§35ekaa noxei mvratn. —T., “Vrmysun™, 1979, 202-
Ber.
* Kapanr: Nasirov A Badiiylik va hayotiy hagiqat. — Turkiy, KESIT, 2019, 113-124-5etjar,
" Kgaxop Paxson. Men Gunan synolapa sivicaurus... - Toutxent, 1958, 6-3 1-Geraap

K9



darveshlari, “Farhod-Shirin™ va “Bahromgo's™lari bilan taichi
0‘zimizda majburiyat his etamiz. an tanishtirishgs

Yosz_oq_qa niyatlanganim ushbu-“O‘tgan kunlar”, yangi zame
ro“monchﬂ}g‘l bilan mnlishish yo'lida kichkina bir tajriba, yana to'gsisi
bir havasdir. Ma'lumki har bir ishning ham yangi — ibtidoiy davrigs
talay kamchiliklar bilan maydonga chiqishi, ahillarning etishmaklari il
sekin-asta tuzalib, takomilga yuz tutishi tabi’iy bir holdir. Mana shuning
daldasida havasimda jasorat ctdim, havaskorlik orqasida kechaturg'on
qusur va xatolardon cho‘chib turmadim.

Moziyga qaytib ish ko‘rish xayrlik, deydilar. Shunga ko'ra
mavzu'ni moziydan, yaqin o‘tgan kuniardan, tariximizning eng kirlik,
qora kunlari bo‘lg‘an keyingi “Xon zamonlari”dan belgiladim™.

2.Ekspozitsiya (lot.yexpositio — tushuntirish) — dastlabki holatd:
asarda yuz beruvchi voqealaming o‘mi, joyi, asar qahram_oniarinin.g
harakatlariga turtki beruvchi dastlabki vogealar tasvirlanadi. “O'fga:
kunlar” ekspozitsiyasiga digqat gilaylik: :

“1264-nchi hijriya, dalv oyining 17-nchisi, qishki kunlarning bin
wyosh botgan, tevarakda shom azoni eshitiladur...

Darbozasi shargi-janubiga garatib qurilg‘an bu dongdor saroy

‘oshkand, Samarqand va Buxoro savdogarlari egallaganlar, saroyda;

bir-ikki hujrani istisno gilish bilan boshqalari musofirlar ila tola. Sarc
ahli kunduzgi ish kuchlariden bo'shab hujralariga q:ry:qmifar, ko
hujralar kechlik osh piskirish ila mashg ‘ul, shuning uchun kunduzgis
garag‘anda saroy jonlik: kishilarning shagillashib so zlashishlar
xoxolab kulishishlari saroyni ko Fka ko ‘targudek.

Saroyning to rida boshgalarga garag ‘anda ko ‘rkamroq bir hujr.
anavi hujralarga kiyiz to ‘shalgani holda, bu hujrada qip-gizil gilar
uttalarda bo'z ko'rpalar ko'ringan bo‘lsa, munda ipak va adrc
ko ‘rpalar, narigilarda qora chirog sasig ‘anda, bu hwjrada shap

yonadir, ©'zZga hujralarda yengil tabi’atlik, serchagchaq  kishil.
bo ‘lg ‘anida bu hujraning egasi ham boshqgacha yaratilishda:

Og ‘ir tabi’atlik, ulug’ gavdalik, ko ‘rkam va oq yuzlik, kelishga
gora ko ‘zlik, mutanosib gora goshlik va endigina murti sabz urgan b
yigit. Bas, bu hujra, bino va jihoz yog ‘idan, ham ega jihatidan diggat
o ziga jalb etarlik edi. Qandog ‘dur bir xayol ichida o ‘lturg ‘uchi by yig
Toshkandning mashhur a'yonlaridan bo'lg ‘an Yusufbek hojining 0'g

— Orabek.

Saroy darbozasidan ikki kishi kelib kirgach, ulardan bire

darboza yonidagi kimdandir so ‘radi:
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-Otabek shu seroyga ushganmi?

Bizga tanish hujra ko ‘rsatilishi bilan ular shu tomong ‘a qarab
vurdilar..."

Ko'rinyaptiki, bu parchada A.Qodiriy vogealar kechadigan vagtni,
joyni, shart-sharoitni, asar gahramonlari Otabek, Yusufbek hoji, Ziyo
shohichi, Rahmat, Homid, Hasanali sarguzashtlarining debochasi hagida
ilk ma'lumotni beradi. Demak, ckspozitsiyada kitobxon asar
qahramonlari bilan tanisha va ularning shaxsiga giziga boshlaydi.

3.Tugun — badiiy asardagi harakatning boshlanishi, konfliktring

“arug‘i”. U ilk tarzda, “urug®” shaklida ko‘ringan garama-qgarshilikni

kuchaytiradi, Konfliktning boshlanish jarayonidan xabar beradi.

“O‘tgan kunlar’dagi konfliktning “urug‘i” Otabek bilan Homid
o'rtasida sodir bo‘ladi. ular uylanish haqida bahslashadilar. Otabek
“Oladurg'on xXotiningiz sizga muvofiq bo'lishi barobarida er ham
xoting‘a muvofiquftab’ bo‘isin,” — desa, homid “Xoting'a muvofig
bo'lish va bo‘lmasligni unga keragi vo‘q, xotinlarg‘a “ er” degan
ismning o'zi kifoya..” — deydi. Otabek yakka muhabbatni yoqlasa,
homid ko‘p xotinlikni ma’quilaydi. Mirzakarimboy otlig* savdogaming
“Shundog® ko‘hlikki, bu o‘rtada uning o‘xshashi bo‘lmas” gizi tiiga
olinganda “homidning chehrasi buziladi”, togatsizlanadi. Otabek esa

“gayriixtiyoriy bir tebranadi”, chayqaladi.

Otabekning Kumushga ishq tushishi va Homidning ham
Kumushdan umidvorligi to‘qnashgan joy — tugunni keltirib chigaradi.
Demak, tugun harakatni aniglashtiradi, voqgeaning asosli va shiddat!’
rivojlanishiga turtki bo‘ladi, syujetning rivoj ye'liga, qgand
yechilishiga kitobxonni giziqtiradi.

4.Voqea riveji. Tugundan boshlab to kulminatsion cho®qgigac
tasvirini topgan voqealar — voqea rivoji hisoblanadi. Vogea rivojida
obrazlarning o‘zaro  munosabatlari  (kurashlari, simpatiya va
antisimpatiyalari) keng va batafsil tasvirlanadi, xarakterlaming girralari
baralla ochiladi, asarda aks ettiriluvchi muammo o‘zligini bo‘yi-basti
bilan yagaol ko‘rsatadi.

Masalan, “O‘tgan kunlar” romanida Otabek Kumushga uylanadi.
Kumushdan benasib qolgan Homid tuhmat uyushtiradi: uning
chaqimchiligi natijasida Ctabek va Qutidor gamoqgga olinib. dorga
osishga hukm gilinadilar. Gunohsizligi oshkor bo‘lib, dor yonidan
qaytadilar. O‘zbek oyim tazyigi (to‘g'rirog‘i orzusi) tufayli Otabek
Zaynabga uylanadi. Homid Otabek nomidan “talog xati”ni uyushtiradi.
Qutidor kuyovini darbozasi oldida “Uyatsizga manim uyimdan o‘rin
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y0'q, uyatsiz bilan so‘zlashishga ham toqatim vo'a™ - dev: —_
Kumush Komilbekka unashtiriladi, Komilbek o‘idiriiags ;};ﬁﬂ:ﬁ‘“”q‘f"t
fosh bo*ladi. Otabek u bilan kurashishga bel bog'laydi. S
Yuzaki tarzda bayon etilgan ushbu voqealar — “O'tgan kunlar®
mma‘mim‘ng voqea rivoji sanaladi: sof, beg‘ubor muhabbatning og‘rigli,
ziddiyath chigalliklari tobora avjlanib boradi, u rivojlangani, o'sgani
sayin — Otabek va Homid guruhi bilan bog'liq obrazlar galereyasi olami
o'quvchi ko'z o'ngida yaqqol gavdalanadi.

5.Kulminatsiya (lotsulmen-cho‘qqi) — syujet rivojining eng
yugori cho‘qqisi sanaladi. Bu “cho‘qgi"dan turib qarasak, asarda ishtirok
etuvchi hamma obrazlaming gismati aniq ko*rinadi: ular xarakteri to‘la-
to'kis ochiladi. “O‘tgan kunlar’da Otabek bilan Homidning hayot-

mamot kurashining yakuni, ya’ni Kumushni o‘g'irlashga urimsh kechasi
Otabek tomonidan avval Mutal polvonni, so‘ng Sodiq tomteshamn,
keyin Homid xotinbozni o‘ldirilishi — kulminatsiya sanaladi. ‘Ana shiu
vogeadan so‘ng, vogealar rivojlanishi xotimaga tomon yo‘naladi. E
6.Yechimda asar sujetidagi voqea va qahramonlar taqdir ha‘ll
qilinadi. Tugun yechiladi. Kurash xotima topadi. “Oqil('ma hanD'l
>‘zining adolatli hukmini chiqaradi. “O*tgan kunlar”da homid va uning
hamtevogqlarining ayanchli olimi, Kumushning vafoti, Otabekning
shahid bo'lishi — yechimga dalolatdir. _
7.Epilog (yunoncha.yepi — so‘ng, logos-co‘z) — xotima (ar.bire:
narsaning oOXiri, so'ngi, tugashi, tzamom bo‘lishi) sujetning  asosi
vogealari tamom bo‘lsa-da, hamon tagdiri arniq bo‘lmagan ba'z
gahramonlarning gismati xotima topadi. “O‘tgan kunlar’dagi xotirn:
shundaydir: “Keyingi Marg'ilon borishimda yagin o 'rtoglarda
Yodgorbek to g risini surishtirib bildim: Yodgorbek ushbu asrning @
to ‘qquz va yigirmanchi ochliq yillari miyonasida vafot gilib, undan itk
o ‘g ‘ul golibdir. O ‘g ‘ullaridan bittasi bu kunda Marg ‘ilonning mas 'y
ishehilaridan bo ‘lib, ikkinchisi Farg ‘ona bosmachilari orasida ekan. 1B,
Junda nomu-nishonsiz, o ‘lul-tirigi ma "tum emas, deydilar”.

Sujetning tarkibiy gismlari “O‘tgan kunlar’dagidek joylashgar
asarlar ham (Mas., “Zaynab va Omon”) ko'p. Ayni paytda, ba*z
asarlarda  yagona  sujet  yo'malishi  (Mas,  Shayxzodanin;
“Toshkentnoma”si, S.Zunnunovaning “Ruh bilan suhbat”i kal:Ji'=
bo‘lmasligi ham mumkin. Ba’zi asarlarda syujetning prolog va epilpg
kabi tarkibiy gismlari umuman gatnashmaydi. Ba’zi asarlar (“Qutiu;-
gon”, “Qullar”)da sujet bo‘laklari xronikal (ckspozitsiya-mgun-voq;}_
rivoji-kulminatsiya-yechim) tarzda batartib qurilsa, ba'zi asara;
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(“Bemor”, “O‘g'ri"-A.Qahhor) tugundan yoki (“Ko‘r ko‘zning
ochilishi”-A .Qahhor) kulminatsiyadan boshlanadi. Bunday xilma-xillik
yozuvchining o‘ziga xos talanti, badiiy mahoratining sirlari bilan
izohlanadi; asar g'oyaviy mazmuni va emotsional ta’sirining bir
butunligini  yaratish san’atining mohiyatidan - kompozitsiyaning
talabidan kelib chigadi.

“Asarning sujetli bo‘lishi uning estetik gimmatining eng muhim
shartlaridan ~ biridir.  Syujetsizlik  badiiysizlikka olib  keladi”
(N.Chernishevskiy) ekan, u adabiyotning uchinchi elementi (M.Gorkiy)
sanalarkan, demak, syujet badiiy adabiyotning barcha turlari va
janrlarida bo‘lishi tabiiydir. Lekin uning voge bo‘lishi har bir tur va
janrning predmetiga, tabiatiga mos bo‘ladi. Chunonchi, g‘azalda ham
syujet mavjud, unda, aynigsa, sujetning to‘rtta tarkibiy gismi (tugun,
voqea rivoji, kulminatsiya, yechim) doimo mavjud bo‘ladi. Eng asosiysi,
unda vogea rivoji yaqqol ko‘rinmasa-da, lekin sezasiz: tasvirlanayotgan
kechinma (hislar, tuyg‘ular silsilasi) tarixi, taraqqgiyoti, rivoji, yakuni
yaqqol ko‘zga tashlanadi:

Tugun; Bosh g‘oya(birinchi gism):
Ey nasimi subh, ahvolim diloromimg ‘a ay!t,
Zulfi sunbul, yuzi gul, sarvi gulandomimg ‘a ayt.

Vogea rivoji; Yordamchi g‘oyalar(ikkinchi qism):
Buni la’li hasratidin qon yutarmen dam-badam,
Bazmi aysh ichra labolab boda oshomimg ‘a ay!t.

Kom talhu boda zahru ashk rangin bo ‘Ig ‘onin,
La’li shirin, lafzi rangin sho xi xudkomimg ‘a ayt.

Shomi hijron ro ‘zg ‘oring tiyra nevchun qild: deb,
So ‘rmag ‘il mendin bu so ‘zni, subhu yo ‘q shomimg ‘a aylt.

Ul pari hajrida rangu nomkim tark ayladim,
Ko ‘ngil otlig * hajr vodiysida badnomimg ‘a ayt.

Kulminasiya:

Ey karomatgo 'y, ishim og ‘ozi xud isyon ed,
Sham’i rahmat partavi yelgaymu anjomimg ‘a ayt.
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Yechim:Bosh g*oya xulosasi(Uchinchi qism):
¥ llp . Y . .
Yo 'q Navoiy bedil oromi g ‘am ichra, ey rafiq
Holini zinhorkim, ko ‘rsang diloromimg ‘a ayt,

Ushbu g‘azuld.a fikr va hislar oqimini ko‘ngil ko'zi bilan “tatjh”
ko' rsa bo'ladi. “Aslida, buning birinchisi — mantigty tafakkur, ikkinchisi
— hissiy tafakkur. Tkkinchisi (narsalar va harakatlar) birinchisidan oldin
yuradi. Ikkalasining birligi badily obraz bo‘ladi”, - deganida Asqad
Muxtor haqliga o‘xshaydi.

Ba'zi she'riy asarlarda fikr va tuygulamni ifoda etishda voqeadan
shoir ustalik bilan foydalanadi. Ularda bir necha obrazlar yaratiladi
Agar eslasangiz, Asqad Muxtorning “Afsona” she’ri — xuddi shunday
asardir, unda Shahnoz, “oshiq” dushman, lirikk gahramon (muallify
obrazlari yaratilgan. Undagi tasvimni hattoki hikoya qilib (aytib) berish

mumkin. Bunday she’rlami vogeaband (sujetl) she’rlar deb yuritish
odati ilmda uchraydi. :
Badiiy asar sujetining turli taman korinishlari bo‘lishidan gat’1y naza
bosh muddao asardagi xarakterlarning ravshan va chuqur tahlilidir
Shuning uchun ham «sujet-hayotni tadqiq qgilishdim (V.Shklovskiy).

Badiiy asarda sodir bo‘ladigan biror ish (fikr, qilig, kulg
piching...) yoki vogea-hodisa tasodifiy bo‘lmay, balki har birining voz:
bo‘lish joyi, vagqti, sabablari aniq bo‘lishi va u ma’lum xarakterda;
g‘oyaviy yukning zarur zarrasini ochishga be’ysungan bo'lishi shar
Shu bilan u yozuvchi tomonidan o‘quvchi ishonadigan tarzd:
asoslanishini talab giladi. Bu asoslash (motivirovka)dir.

«...Asarning badiiy ta’sirdorligida asoslashning ahamiyati jud:
katta. Asoslanmagan qiliq, vogea va fikr (kishi tomonidan aytilgan so";
tasviming haqqoniyligini buzadi. «O‘tkan kunlarvning eng kuch!
tomonlaridan biri — unda asoslash talabiga gat’iy rioya etilganidiry, - de?
yozadi [zzat Sulton va asoslashning gator namunalarini miso! keltiradi-:

Yozuvchining  niyaticha, Kumush ota-onasidan uzogda
yolg‘izlikda (ular ishtirokisiz—H.U.) halok bo‘lishi kerak. Kumushnip;
fojiasida (binobarin, eski odat va kundoshlikning ogibatlarini) yana har
bo‘rttirib tasviriash uchun muallifning shunday niyat gilgani romannir:

so‘nggi boblari mazmunidan angiashilib turibdi. Ammo. odatga bincan
gizning tug‘ishi oldidan ona uning yonida bo‘lishi kerak. Abdul.’-
Qodiriy Kumushning yolg‘i;!ikda halok bo‘lishini asoslash uchu;
Oyshabib__i .(Kumu:.;hning. bu\-'ts_i_} q‘limini xuddi shu paytda bo‘las-
vogea qilib tasvirlaydi. Tabiiyki, azali Oftoboyim yagqin 0_,;‘1-;.
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Marg‘ilondan ketolmaydi. Ogibatda, Oftoboyim va Mirzakarim qutidor
fagat Kumushning dafn marosimi o‘tgandan keyingina Toshkentga etib
keladi (I.Sulton, 185-bet).

Badiiy asar sujetiga alogador eng kichik (aslida eng katta)
muammolardan biri — badiiy detal va tafsilotlardir. Chunki «Detallarni
hagqoniy tasvirlashdan tashqari, tipik xarakterlarni tipik sharoitda
tasvirlash — realizmdir», degan ta’rifni ko‘pchilik yod biladi. Bundan
ko'rinadiki, sujet vogealari (tipik sharoit) tipik xarakterlami namoyon
qilarkan, bu vazifani detallarsiz, detallami haqqoniyligini, anigligi,
ta’sirchanligisiz 10°la ro‘yobga chigara olmaydi. Demak, asar detalsiz
(uni «zarra» deb atasak), tafsilotsiz yashay olmaydi.

Badily zarra va tafsilot «ko‘z ilg‘amaydigan har bir mayda
parsani»  (A.Pushkin) barchaga bo‘rttirib ko‘rsatadi, shu sabab
«romanistning san’ati hamma detallarni hagqoniyliginga bog‘lig
(Balzak). Darvoqge, unda (eng mayda zarrada) butun bir koinot (xuddi
tomchida quyosh aks ¢tganidek) joylashadi.

«Detal — san’atning miniatyura modeli» ekan, demak, «hamma gap
tafsilotlarda» (I.Turgenev)dir.

«O‘tkan kunlar»ga bir nigoh tashlaylik:

« — Nega qochasiz? Nega qaramaysiz? — dedi bek.

Kumushbibi shu chogqacha garamagan va qarasani ham tilamagan
edi. Majburiyat ostida, yov qarashi bilan sekingina dushmaniga
garadi... shu garashda bir muncha vagt qotib qoldi. Shundan keyin b’
necha gadam bosib Otabekning betiga yagin keldi va esankiraga
havajonlangan bir tovush bilan so‘radi:

- Siz o‘shami?

— Men o'sha, - dedi bek...» (60-bet).

Mana shu parchada biz ta’kidlagan («Majburiyat ostida, yov
qarashi bilan sekingina dushmaniga qaradi». «Siz o‘shami?») ikkita
holat va nutgly detalning o‘ziyoq Kumush holatini va muhabbatining
tarixini shunchalik vaqqol ko'rsatadiki. uni o‘niab sahifalardagi tasviri
bu ishni bajara olmagan bo‘lardi. Chunki bu ikki «zarra» nishonga
to*g‘ri urgan: Dushmanga qarashni istamaslik, majburiyat-la qaragach,
sevganini — baxtini ko‘rish va «Siz o*shami?» so‘zlariga butun borlig®ini
(orzularini,  giynalishlarini,  zorigishlarini,  sevgisini,  ibosini,
samimiyligini, galbini...) baxshida etish... Qisqa va sodda, ravshan va
ta’sirdor (Birinchi bolib ko*zga rashlanadi va kitobxonni lol geldiradi).
Tirik va 0°ziga xos.
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0'ch bo‘ladi. Och:
i 4 _f‘sa"ni“l-'- bosh 1‘.1;11;;11165;8!“'9&331
ani Keyin tegirmonchining maxsisiga o'xshab qol xmnii
oyoqni bir qogsangiz yopishgan un gardi tushib ketadi-yu lhlm-!cmm‘
mahsi ko'rinib qoladi. Detal pardoz emas, husn bo'lib as:;milgs?gah".
kerak» (A.Qahhor). Ana shundagina detal va tafsilotlar kiwhi:;:sd;
xarakter holati, sharoit xususiyati haqida asosli tasavvur uyg‘mudi.. i
«O‘tkan kunlarndagi O‘taboy qushbegi portretini ':miq ko‘rish
uchun, uni bo*laklarga ajrataylik:

; «I}a‘zﬂar asarga chiroyli detal kiritishga
chwoyh bo‘lsa bordir, Ammo 7
qumaganidan

«To' rdagi kichkina eshik ochilib
ichkaridan

to‘la yuzli,

0'siq qoshli,

og‘ir qaraguvchi ko‘cli,
siyrak soqol,

o‘rta bo‘yli,

ustidan kimxob to‘n kiyib,
beliga qilich osgan

girq besh yoshlar chamasida
bir kishi ko‘rvindiv (70-bet).

Tafsilotlar zanjiri ana shunday qatorlashgani sababli qushbz;
giyofasi jonlanadi. Ko‘rinadiki, «tafsilot koplikda ta’sir qiladi. Des
vakkalikka intiladi» (E.Dobin). Detal tafsilotza nisbatan gisaar:
bo‘ladi. bir necha «zarra»ning yig‘indisidan tafsilot yaratiladi.

Shu o‘rinda yana bir «arzimas mayda-chuyda», «ikir-chiki=
hagida gapirish o‘rinliga o‘xshaydi. «Ko‘pgina yozuvchilar asarlarid:;
tinish belgilarga, abzatslarga ¢’tiborsiz garaydilar. Hoelbuki, “Tin?_-_:'-
belgilar fikrni bo‘rttirish, so‘zlarni to‘g'ri tanosibga keltirish -.:
jumlalarga yengillik va to‘g‘'ri ohang baxsh etishga yaratilge
(Pavstovskiy K. Oltin gul. —T.. 1967. 137-bet). B
Yozuvdagi eng Kichik belgilardan biri vergul... Lekin upis
qudrati shunchalikki, musuimonni shirk egasiga aylantirishi mumlﬁ-:
«Yo'q, Allohning har bandasi goh hud , goh behud tushlar ko'rar.
jumlasidagi birinchi vergulni olib tashlasang-chi, dahriyning a:,-;..
o‘ziga aylanasiz... -

Xullas, badiiy asarda «mayda-chuyda», «ikir-chikir» degs:

tushunchalarga o‘rin yo‘q. Eng Kichik zarra — mikroelement har
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asarda insoniylashar ekan, unga e’tiborsizlik gilgan yozuvchi
insoniylikdan hagqoniy dars berishi, «xalgning o‘qgituvchisi»,
«tuyg‘ular tarbiyachisi» (Ch.Aytmatov) bo‘lishi mumkin bo‘lmasa
kerak.

Badiiy asar sujeti bilan kompozitsiya birlashganda,
vaxlitlashganda — ularning qudrati begiyos bo‘ladi: hayotiylikni,
badiiylikni, ta’sirdorlikni  tiriklik npuri  bilan  ta’minlaydi,
ionbaxshiydalik qiladi, o‘zligini asar g‘oyasiga, xarakterlarga
baxshida etadi va ayni chog*da, ularga beminnat xizmatidan o‘zi
ham go‘zallikka o‘ranadi, takrori yo‘q badiiy vosita ekanligini voqe
qiladi.

SUJET HAQIDA TUSHUNCHA




EXSPOZITSIYA TURLARI
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SYUJET TIPLARI

Mavzu yuzasidan savel va topshiriglar:

1.Sujet ta'rifini yod oling va mustaqil ish daftarizea qayd qiling.

2.Sujetning tiplari va xillarini aniglang, badiiy asardagi misollar
bilan boyiting va tahlil giling.

3.Sujetning tarkibiy qismlarini — eng yaxshi ko‘rgan asarlaringiz
misolida aniglang.

4.Badiiy konflikt turlarini “Ulug'bek xazinasi” romani misolida
asoslang. 2

5.Lirik asar sujeti va o‘qiga xos tamoyillari hagida mulohaza

yuriting.
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b.“Ayl:‘ radifli. Alisher Navoiyning g*azalini vod oli
paytgacha o‘rgangan mavzalar asosida tahlil va Iadqiq-qil'ib Ila?fg(:;-ﬁh“
¥ staqi 15h

daftaringizga mulohazalaringizni qayd qiling.
Adabiyotlar:

1.Boboyev T. Adabiyotshuncslik asoslari. —T., “Ozbeki
= ¥ * < Ty O ‘ l -’k 5 1
2002.92-99-betlar. -
2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. -T., Akademnashy

2018, 116-133-betlar.
3.Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodiny

nomidagi Xalq merosi nashrivoti, 2004. 134-147-betlar.
4 Ulug'ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., Gafur Gulom

nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 87-120-betlar.
5 Xazagerov G.G., Lobanov LB. Osnovel teori literaturs, -

Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 55-63-betlar. _
6. Tamorchenko N.D. Teoriya literatursr. V dvux tomax. Tom 1. -
ispravlennoe

Moskva, “Akademiya”, 2010. 205-212-betlar.

7 Fesenko E.Y. Teoriya literaturel. Izdanie vioroc,
Moskva. Editorial URSS, 2005. 36-50-betlar.

“Fan”, 1979,

1999,

lopolnennoe. —
8. Hamid Olimjon. Mukammal asarlar to‘ plami. —T.._. £
9.Qodirov P. Yulduzli tunlar. Bobur. -T., “O‘zbekiston,

10.Navoiy A. Lirika. --T., “O‘gituvchi”, 1992.
“Ma’naviyat”, 1997

11.Muxtor A. Uyqu gochganda. -T.,
12.Qodiriy. O‘tkan kunlar. Mehrobdan chayon.

G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyot, 1994.

G'afir

—T..

2. BADITY ASAR KOMPOZITSIYASI
Reja:
1. Badiiy asar kompozitsiyasi hagida umumiy tushuncha.
2.Kompozitsiyaning asosiy xususiyatlari va tamoyiliari.
3.Kompozitsion vositalar: asar sarlavhasi, epigraf, lirik chekinish

qistirma epizod, qoliplash, asar annotatsiyasi.

4.Sujet va kompozitsiyaning dialektik alogasi.

Tayanca tushunchalar: Kompozitsiya atamasi. Uning badis;
vazifasi. Kompozilsion markaz. Muvofiglik. Me'yor. Asar sarlavhasi
Epigraf, lirik chekinish, gqistirma epizod, badiiy qoliplash, ase,

annotatsivasi. Sujet va kompoziisiya alogasi.
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Kompozitsiya (lat.sompositio-tarkib, qurilish, tuzilish) deganda,
tasvirlanayotgan birliklarning va nutq vositalarining badily asar
matnidagi  o‘zarc  bog'ligligi va joylashish (o‘rinlashish) tartibi
wshuniladi. U o‘zida personajlar (sistemasi)ni joylashtirishni, sujet
epizod (gr. Epesodion-begona, aloqasiz)larini tagqoslashni, voqgea
hagidagi  tartibli  xabarni  tasviriash  usullarining  o‘zgarishini,
svirlanayotgan detallar va ifoda-tasvir vositalarining muvofigligini,
asarning qism, bob, bo’lim, band, parda, ko‘rinish va sh.k. bo‘linishini
jamg‘aradi.

Darvoqe, “kompozitsiye-badiiy asarni tashkil etuvchi va intizomga
bo‘vsindiruvehi kuch. Uning vazifasi biron bir narsaning chetga chigib
ketishiga yo'l qo*ymaslik, ayni chog‘da, uning bir butunlikka birikishini
nazorat gilishdir, Uning magsadi barcha bo"laklar (parchalar)ni shunday
joylashtirishki, ular alal-oqibat asar g'oyasini to‘liq ifodalashga qodir
bo‘Isinlar™".

Bu fikrlardan ko‘rinadiki, asar g‘oyasini ochishga xizmat
gilmavdigan bironta obraz, bironta ko‘rinish, bironia xatti-harakat,
bironta so‘z bo‘lmasligini badiiy kompozitsiya nazorat giladi va shu
xislati bilan go'zallikda yagona bo‘lgan olamni — badity asarni yuzaga
kelishiga sababkor bo‘ladi.

Har ganday asardagi bosh g*oya (mas., “O‘tgan kunlar’ning bosh
g'oyasi XIX asrning ikkinchi yarmidagi havoi tariximizning eng kirlik,
gora kunlaridir) — kompozitsiyaning markazi sanaladi. Ana shu
markazga asardagi hamma unsurlar (boblar, obrazlar, detallar, vosttalar
so‘zlar...) bo‘ysinadi va uning talabiga ko'ra asar ‘o‘gimasidan o'
o'rnini oladi. Ayni paytda bosh g'oyaning magsadini ochish ucht
xizmat qiladi. Jumladan, birgina misolga murojat qilaylik: “O‘tga
kunlar”"da Kumushning ko‘zyorishi (tug’ishi)ga oz vaqt qolganda buvis:
Oyshabibi vafot etadi. Natijada Oftob oyim va Mirzakarim gutidor —
azadorliklari tufayli Kumushning tug‘ishi arafasiga yetib borolmaydilar
(holbuki, o*zbek odatiga binoan gizning birinchi tug‘ishida onasi uning
oldida bo‘iishi kerak). Bu holat - Kumushning zaharlanishini (Oftob
oyim bo‘lganida zaharlanish vuz bermagan bo‘larmidi?) va halok
bo‘lishini asoslaydi. Kumushning shu tarzdagi fojeasi esa XIX asrning
ikkinchi varmidagi hayotni — eng kirlik. qora kunlar ekanligini
(ko‘rsatish orqali) isbotlaydi.

Kapair: Beenemite n mmeparyposesenne, M., “Bucunan mkoaa®, 1958, 184-135-62itap.
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't\.OIIlPOZElSWa, bundan  tashgari, tasvirdagi 5
muvofiglikni ham yuzaga chigaradi, sayozlikka bfne yor v
bayondagi ezmalikka, takrorga yo'l bermaydi. Agar ko ayonchilikky,
bu talabiga rioya etmasa, “Yozuvehi sayoz joyda CLD.kuLﬁE??;:‘;HI““mE
b:hiyonchlhk':ca-y.o‘l qo‘ysa — jurnalist, publitsistga aylanadi.. cz:::':;li

qilsa — san atining q}lsum.n‘nm'm?yish ctadi, takrorlarga ko‘plab yo'|
qo‘ysa-yozuvchilik qismatini oddiy hunarmand qismatiga aylantirad
xalos. Mana, ikkita isbot: “O‘zbecknoma”dagi markaziy fikr “Bu -
o'zbek xalgi buyuk xalq, u o‘tmishda buyuk qadriyatiar yaratgan, buyuk
shaharlar qurgan, uning ichidan buyuk zotlar yetishib chiqqan, bugun
uning buyuk yurtboshisi bor, bugun o‘zbek xalqi ana shu rahban
boshchiligida buyuk kelajak sari odimlamoqda, degan fikrdir... Albatta,
bu fikr juda to'g'ri fikr, Lekin san’atning san’atligi shundaki, har qanday
to‘g'ri fikr undagi tasvirdan, asarning badiiy to‘gimasidan o0‘zi mustagil
kelib chigmog‘i zarur, tashqaridan yopishtirilishi kerak emas. Afsuski,

“O*zbeknoma’da bu fikr hali poctik g‘oya darajasiga o‘sib chigmagan.

«O‘zbeknoma’day asar yozib, bugungi kitobxonga bu  fikmi
taveiflab berishning o‘zi gealati. Shoir esa tavsiflash _dOIIaSIda:
chigolmay, hayotga maddohlik ko®zi bilan qaragan, maddohllk’ tafakku
bilan fikrlagan. Shu holat asarni semirtirib ham yuborgan, uni © gls_hr"_
hatto qabul gilishni ham qiyinlashtirgan. Axir, asal juda yax§11_l, juds
zarur shifobaxsh narsa, lekin ko'p bo‘lganda-chi? Masalan, O°Zingiz:
bir bochka asal ichida o‘tirgandek his qiling. Xuddi shpngaﬂo‘xshaﬁ:
me’yorsiz, o‘lchovsiz, oxir-keti yo'q madhiya ham teskari natija berads.

odamni entiktirib, damini qaytaradi. Kitobning bir joyida shoi
\ shunday dalil keltiradi: “Qd:

madhiyabozlikni oqlash uchun hadisdar
pedshoni hurmatlash tangrini ulug‘lash bilan barobardir”.Juda dono gap

Lekin hurmatlash boshga, madhiya o‘gish boshqa. Menimcha, odil
podsho har ganday madhiyadan ko‘ra adoiat yo'lida qo‘yilgan bitz
amaliy gadamni afzal biladi. Maddohlikning nojoyiz tomonlaridan yan:
biri shundaki, hamisha uning zamirida manfaatparasthk, ta’me
yashirinib yotadi”(Sharafiddinov O. “Mag‘zi puch so‘zlardan bir tosk
nari qoch”. O°zAS, 15-sentyabr, 2000-yal).

Kompozitsiya estetik didning teranligini falab qiladi. Chunki
albatta, badiiy kompozitsiyada ham o‘zligini topadi. “Masalan, ik
sevishgan yigit va qiz maysazorda uchrashib, garoyib his-tuyg‘ularip
bir-birlariga izhor etayotganda ma’shuganing oyoglan daf’am}
toshbagaga tegib ketishi mumkin. Ammo o‘sha g'aroyib his-tuyg‘ulam
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tasvirlaydigan  she’rga  toshbaganing kirishga haqqi yo‘q,”-deydi
A.Oripov.

Ba'zida bu mulohazalarning teskari isbotini ko‘rganingda [Jonrid
Abdullaxanovning “Yo‘I” (O‘z.adabiynashr, -T.,1964. 100-101-betlar)
romanida Gulchitoyga Qudratning muhabbati tasvirlanarkan, o‘rinsiz
tarzda loy-pishtak o‘ynayoigan bolalar, gogolab qochgan ikki-uch tovug,
hangrab yuborgan cshak... ham qatnashadi], kompozitsiya yaratish - did
san’ati ham ckanligini ta’kidlashga, yozuvchi-san’atkorning har bir
tasvir, so‘zi o‘lchangan, go‘zallikka o‘rangan, qalblarga bexato
kiradigan ezgulik nuri bo‘lishi shartligini eslatishga majburiyat sczasan.

Demak, “Hikoyaga taallugli bo‘lmagan hamma narsani shafqatsizlik
bilan chizib tashlash lozim. Agar siz birinchi bobda devorda miltig osilib
turibdi desangiz, ikkinchi yoki uchinchi bobda o‘sha miltig‘ingiz,
albatta,  otilishi  kerak” (A.P.Chexov). Ana shu sabog-
kompozitsiyaning bosh qonunidir, unga bo‘ysingan yozuvchi o'z
g‘oyaviy-estetik niyatiga xizmat gilmaydigan bironta tasvirni, bironta
tafsilotni, bironta detalni, bircnta so‘zni, hattoki, bironta tinish belgisini
kiritmaydi.

Ma'lumki, kompozitsiya syujetdan kengroq hodisa sanaladi, chunki
u syujetni ham, syujetdan tashgarida goluvchi vositalari ham o‘zida
jamg‘aradi. Sujetdan tashqgarida qoigan badiiy unsurlar - kompozitsion
vositalar deb yuritiladi va ularning barchasi asarning bir butun va
mukammal bo‘lishiga xizmat giladi. Shuning wuwchun ha
kompozitsivani adabiy asarga tugallik va yaxlitlik baxshida efuvc V|
yakunlovchi adabiy-badiiy shakl deb yuritadilar. KompozitsJ
vositalardan ba’zilarini hukmingizga havola gilamiz.

1.Asar sarlavhasi. “Aniglik va qisqalik nasming birinch
ustunligidir. U fikmi, fikmni talab etadi, busiz go®zal ifoda hech narsaga
xizmat qilmaydi” ekan, asar sarlavhasi bir yoki bir necha so‘zda
ifodalanishi, yuzlab sahifalarga scchilgan mazmunni o‘zida aniq
jamg‘arishi, nomlanishidanoq o‘quvchini o‘ziga jalb qilishi lozim. Bu
judayam azobli ish, ayni chog‘da, rohatbaxsh hamdir. “Qutlug® qon”
(Oybek), “Ulug‘bek xazinasi” (O.Yoqubov), “Yulduzli tunlar”, “Ona
jochin vidosi” (P.Qodirov), “O‘g‘r”, “Bemor” (A.Qahhor), “Chinor”
(A.Muxtor), “Iymon” (LSulton), “Qudratli to‘iqin” (Sh.Rashidov),
“Shaytanat” (T.Malik), “Lolazor” (Murod Muhammad Do‘st), “Egilgan
bosh” (O.Muxtor), “Oq qushlar, oppoq qushlar” (O.Yoqubov),
“Otamdan qelgan dalalar” (Tog‘ay Murod), “Ikki eshik orasi’
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E(O‘.Hs)shlmov) kabxl asar nomla'rining tarixini o'rganishning o
0‘pgina saboq va o'gitlar beradi. & 0’zidayoq
Jumladan, “dunyo hikmatlarini mo‘jizalar tarzi ;
shunga monand ifoda gila oladigan” san‘Ja!korni:;dil:]l?o:li?nzl-?d}gm s
osaylik: “Keyingi vaqtda-keksalik, xastalik sabab-juda kam u‘e.lg: Eul.?.q
goldim. Uyqu qochganda bosh-keti yo'q, uzug-yulug o‘\-—xavo)frqqm;;,;g
kelaverarkan. Shunda tunchiroq ostida turgan Jujhu'gh ba’zi tasodifiy
fikrlarni yozib go‘yadigan bo'ldim. Daftarimni “tundalik” deb atadini_
Bu “janr’ning “kundalik"dan farqi shuki, unda xronologik tartibdagi
voqealar be ‘Imaydi.

Bu gaplar, biri bog ‘dan, biri tog ‘dan bo'lsa ham, kimnidir fikri yo
sa’y-harakatiga turtki bo‘lishi mumkin. Qolaversa. ular muallifning
ruhiy holatidan darak, zero biz hammamiz ma ‘naviy olamga hamisha
gandaydir bir tarzda ulush goshib yashaymiz".

sizda qiziqish

Darvoqe “Tundaliklar” nomini eshitganingizdanog, S1Z€
bilan tanishishga oshiqasiz. Asqad

bu so‘nggi asarl — umri yakunidag

Yozuvchining sif-asroridan, uning Odam va Olam hagidagi l»:ashf'lal_'idaa
xabar beradi, kitobxonni o‘yga toldiradi, harakatga sl?oslllltlrad.lx
hayratga ko‘madi. Eng asosiysi nom asardagi bosh g'oyani, demakii,

bosh mazmunni ifodalay oldi, ya'ni A.Muxtor kasalligiga, 0gs
kasalligiga qaramay, tungi bedorlik paytlarida ham yaratish bilan bani
bo‘ldi, o'z agl-zakovati bilan ko‘pni hayajonlantira oladigan insoni;
dardlarni, mushohadalarni, yangi izlanishiarga asos bo‘la oladigan ilmiy
va badiiy asoslami kashf etdi. hagiqiy ijodkor inscn qiynalib so‘zlasa-
da, giynalib yozsa-da, shunday holatda ham ko‘p uchun gayg ‘uradigar.
ko‘pning dilidagini aytadigan, ko‘p uchun yashaydigan, ijod giladiga:
Odam bo‘lish kerakligini isbot qildi. Tiriklikning har bir daqgigas
~‘zlikni, demakki. Ollohni bilishga sarflanishini lozimligini ko‘rsatd:
Shu yo'l bilan eng oxirgi dagigalarda ham ikkinchi umrining mazmunis
“Ijod — o‘limni o‘ldirmoq”dir), yanada boyitdi, uning boqiyligin
taminladi. “Tundaliklar”da: “Shamol shamni o‘chiradi. Shung:
0 xshab, ayrilig ham shunchaki xushtorlikni sovutishi muinkin, chE-,-
muhabbat esa o't oldiradi”, - degan hagigat ham yozilgan. Asqal

xalgimiz muhabbati ortib boraverishi,

uyg‘onadi, uning mazmuni
Muxtorning ikki daftardan iborat

Muxtorga, uning ijodiga
shubhasizdir.

Ko‘pgina asarlarning nomlari ulardagi bosh qahramonlaminz
ismiari bilan ataladi. “Zaynab va Omon” (H.Olimjon), “Navoiy"

(Oybek), “Mirzo Ulug‘bek™” (M.Shayxzoda), “Amir Temur” (Olimjon
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Bo'rivev), “Fotima va Zuhre” (O°.Umarbekov), “lbn  Sino”

(M.Qoriyev), “Hamza” (K.Yashin) kabi asarlar buni isbolla:vdi va asar
syujetini bevosita shu obrazlar bilan bogligligini ko‘rsatadi. Shu asos
wfayli bu nomlar ham aniq asarning bir butunligiga hissa bo‘lib
qo‘shiladi. .

2.Epigraf (yun. epigraphe-yozuv). Dastavval, u qadimgi
Gretsiyada qabr toshlariga yozilgan she’rlaning jann bo‘lgan.
Keyinchalik va hozir ham xalq og‘zaki ijodi yoki yozma adabiyotdan
olingan hikmatli so‘z, maqol, parcha yoki iboralarmning boshqga bir asar
(uning sarlavhasidan keyin, gismi va bobining boshlanishi)da bittasini
yoki bir nechtasini keltirilishiga epigraf atamasi ishlatiladi. Epiraf
hamma asarlarda bo‘lavermaydi, lekin u doimo gisqa, sodda bo‘lishi,
ibratli mazmunni o‘zida jamg‘arishi lozim. Eng asosiysi, muayyan
asarning mazmunini o‘zida tashishi yoki shu mazmun qanday bo‘lishiga
urg'v  berishi (ba’zida isbotlashi) talab qilinadi. Jumladan,

H.Olimjonning:

Har vurakning bir bahori bor,

Har bir galbga ishq bo ‘lar mehmon.
Har yurakda gullar muhabbat,

Bo ‘ston etar uni begumon.

Lekin Layli boshiga kelgan
Qora kunlar bizga yot bugun.
Bizga yotdir SHirin baxtini
Paymol etgan u gqop-qora tun.-

she'riga quyidagi epgraf keltirilgan:

“Muhabbat
Ul o zi eski narsa,
Lekin har bir yurak
Oni yangilaydi...”
Xodi Togtosh

Ko‘rinadiki, har bir qalbda ishq gullarkan, yurak bo‘stenga
aylanadi. Shuning uchun ham Layli boshiga kelgan, Shirin baxtini
pavmol etgan qora kunlar o‘tmishga aylangan, degan fikmi Xodi
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Toqtosh asaridan keltirilgan parc

tosh . an parcha yanada ta’sirdor qiladi
o§h1rad1.. Yozu_vchl yolg‘onni to'qiydi-yu, hz\qiqamz j:adé’.,,mhomh“i
hikmatni go'yo isbotlaydi. TRt

3.L1?1k cl}c?umslz.. San’alko.r asarida  yaratayotgan  sujel
vogealaridan ba’zida o‘zi ham ta’sirlanib ketadi, qalbida tug v
hislar, fikrlar quyulib kelaveradi. Shu jarayonda sujet ;01212321?"3
to'xtatadi-da, ana shu kechinmalarni ifodalaydi. Bu holat — 1?;?;;
chekinishni keltirib chigaradi. Lirik asar. — shoir kechinmalarining
ifodasi, dramatik asarda muallif nutqi ishtirok etmasligini hisobga olsak
lirik chekinishlar liro-epik asarlarda uchraydi. Jumiadan, Hamig
Olimjonning “Zaynab va Omon” dostonida Omon 0°z gismatini, tarixini
so‘zlar ekan, dunyo ona mehri bilan to‘liq va ulug‘ligini, ona va farzand
o'rtasidagi sevgining buyukligini ta’kidlaydi. Ana shu tushunchalaming
beg‘uborligini, samimiyligini, jonga jon solib asrashligini ta’kid qilish.
unga yana bir isbot keltirish uchun shoir lirik chekinishga yo‘l qo‘yadi:

Gul ochilar bahor chog‘ida

Va to ‘lishar ona bog ‘ida.

Ona sevmas farzand topilmas,
Farzand yo 'qdir onani sevmas.
Farzand guldir, cna bir bo ‘ston,
Shuning bilan jahon guliston.

Ana shundan so‘ng Omon gismati — uning onasiz yolg‘iz o‘tgani,
zagqumlar yutgani, ona allasiga intizor bo‘lgani, ona tovushiga zorligi
wssvirlanadi. Bu tasvimi lirik chekinish yanada anigroq va to‘ligroq his
ctishga kitobxonni tayyorlaydi va shu xislati bilan asar g‘oyasini
ta’sirchanligiga hissa qo‘shadi, asardagi clamni — bus-butun bo‘lishiga
kichkina, lekin zarur ko‘makni (“Argonga qil quvvat’dir) beradi.

Lirik chekinishning yana bir ko‘rinishida —  san’atkorlar
personajlarning xatti-harakatlari va xarakterlariga beriladigan baholarini
ochiq ifoda giladilar. Bunda ham obyektivlik gqonuni saglanadi, ya'ni
ularning faoliyatiga yozuvchi aralashmaydi. Fagatgina bergan bahosi
orqali gahramonlar galbidagi hokim kuch (g oya)ni eslatish (ta’kid etish}
orgali — kitobxonni yangi vogealarga tayyorlaydi, voqealar mazmuniga

alohidz diggat gilishga yetaklaydi. Buning isboti “O‘tgan kunlardagi

Otabek-Kumush-Zaynab munosabatlarida ham ko‘rish mumkin:
“Birinchisini tavsif qilib ko 'rsatish nechukkim biz shu o ‘ringacha

ko'p qog'ozlarni goralab kelamiz, o'qug'uchini ham zeriktirmay
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orqamizdan ergashtirgandek bo ‘lamiz, chunki Otabek va Kumush
ishqlarida samimiyat, yana to'g'risi she 'riyat bor edi. Ikkinchi masala
ustiga o'tib tahlil qilmogchi bo‘lsaq, Otabekda majburiyatdan boshga
hech gap topolmaysiz, topgan bilan o '‘qug ‘uchig‘a qiziqarliq bir narsa
chigmaydir. Qahramonimizning hozirgi “majburiyati” sabablarini
nmuhtaram o 'qug ‘uchilar yaxshi his etsalar ham biz bir daraja 0z
tomonimizdan — wlarni  sanab ko 'rsatamiz...” (“O‘tgan  kunlar.
Mehrebdan cha on'. 339-bet).

Ushbu chekinish ham qahramonlarda mujassamlashgan iroda
yo'nalishini yanada aniglashtiradi, oldingi voqealar bilan keyingi
vogealarni o‘zaro bog‘laydi, kitobxonga ma’lum muddat dam beradi va
qiziqishini yana bir bahya ko*paytiradi. Bularning barchasi — yaxlit olam
(roman)dagi g‘oyaviy magsadni sezadigan darajada jonlantiradi
(badiiylashtiradi). Lirik chekinish ham kompozitsiyada zarur vosita
ekanligini — yaratuvchan qudratga egaligini isbotlaydi.

4,Qistirma epicod. Sujet yo‘nalishiga bevesita alogador
bo‘lmagan, ammo asar g‘oyaviy mazmunini ko‘p tarmogqli giladigan, uni
bilvosita chuqurlashtiradigan va yangi taqdirlar misolida ta’kidlaydigan
qo‘shimcha vogea — gistirma epizod sanaladi. “O°tgan kunlar’dagi usta
Alim va Saodat, Toshkandning mashhur Qovoq devonasi bilan bog‘iiq
voqealar — qistirma epizodlardir. Jumladan, romandagi ‘o'z
zamonasining mashhur devonasi” — Qovoq devona *“qiziq harakatlari va
tutal so‘zlari” bilan hammani o‘ziga qiziqtiradi. Kalaka qilg‘uvch
ermakchalar “uning yoshi mishig‘iga, mishig‘i tupigiga go‘shil
yig‘lashi’ni tomosha qilardilar. Ayni paytda “Xon zamonlarida o
goringa sorimsoq veb. ko‘kchoy ichishdan zerikkan kishilar choyxonac
o‘tirar ckanlar, devonaning qovogqlari kasbini ayttirish orqali davrdan,
davming ulug‘lari ustidan kuladilar:

“"Qovog devona belidagi qovoglardan bitta egri mavmog ‘ini
ko‘rsatib: - Manov Musulmaon cho‘log, - dedi, uning yonidagi kichkina
tomosha qovogni turtib : - Bunov, Xudoybachcha (Xudoyorbachcha), -
dedi. Suv aovog ‘ini erkalab “Nor kalla” - (Normuhammad Qushbegi), -
dedi. Qolgan ikkita silliq qovogchalarni “nos qovogq, yupga tomoq”, -
deb go ‘ydi. Ermafkchilar kulishdilar”(154-bet).

Birinchidan, xalgning bunchalik abgorligini Qovoq devona hayoti,
holati, u harakat gilayotgan sharoit isbotlab. u davrning eng kir, qora
kunlar ekanligiga sha’ma qilsa, ikkinchidan, Qovoq devona va uning
to'vdan olgan belbog‘i voqeasi orqali “ko‘z og'rig'i”’, “qorategin”,
“yuziga chechak chiqgan” odam (Homid) Otabekning yolg'iz o'g'il

107

EE———



e

ekani'ni, lgshkandlik qizga uylanganini bilib oladi,
yukni bajargandan so‘ng Qovoq devona roman
ko'rinmaydi.

5.Badiiy qolip‘la‘sh Bosh vogea doirasi ichida, unga g'oyaviy
mazmun va kompozitsion jihatdan bog‘lab turli mustaqil voqealamj
tasvirlash usuli — badily qoliplash deb yuritiladi. Mashhur “Ming big
kecha”, A Navoiyning “Sabayi sayyor” dostoni, A.Muxtorning “Chinor”
romani bu usulning yaqqol misollaridir. Jumladan, Alisher Navoiy
dostonidagi bosh vogea — shoh Bahrom va uning sevgilisi Dilorom
sarguzashti. Uning gisqacha syujeti shunday:

Shoh Bahrom go‘zal Diloromga ishq go‘yadi. Ishq va mayga
beriladi. Bir ohuni kamon bilan otib yigitadi. Unir_lg ustalig'!g.a
(mahoratiga) tahsin o‘qimagani uchun Diloromni kiyiklar uyasiga
tashlaydi... hushyor tortgach, qilgan :shiga pushaymon b? l_adl,
Diloromni istab biyobonga boradi, biroq uni tOpUIITIE.iSFlﬂ_n, 0 z:}i_an
ketadi. Dilorom hajrida devona bo‘ladi. Uning savdoyihg_ml daf qalt;h
uchun yetti go‘zal gasr bino qiladilar. haftaning har kuni Bahrom b_1r

asrda bir musofiming afsonasini tinglaydi. (1 kecha: Farruh :’3 Axiy
ssasi; Il kecha: Zayd gissasi; Il kecha: Sa’'d qissasi; IV kecha:
dshoh Jo'na va Ma’sud qissasi; V kecha: Navdar va Mchr_qls'saf"; Vi
‘cha: Mugbil va Mudbir gissasi; VI kecha: Xorazmh}(_sc}andz
gissasi). Oxirgi gissadan Dilorom Xorazm mamiakguda ekanini bilgach,
uni chagirtiradi, o‘luk tanga ruh kiradi. U murod:gu‘ yt-'l.b’fi‘-'hs 51‘““5_3_\:
katta ov uyushbtiradiki, ‘yuz arig qon oqib, har bir arig yer yuzini
balchigga, ot oyog' esa, w yerlarni boigoqqa aylantirib mrgt?nda,
osmondan yomg'ir ham quyaversa, yogqanda hgm shunday yog ‘saki,
yomg ‘irni olam xalgi ustiga daryo " kabi OQiESQ-d(f. fr?fa!c undan
hijolatea qolsa, odam gayerda qimirlasa, o ‘sha yer cho 'kadigan bo ‘lsa,
bu paytda el ulus o'z hayotidan ko zini yumsa ayb emas. Nihoyat, shu
aytganlarimizning hammasi bir bo'lib, bir ‘ dama’.:.: ov gilayotgan
odamlarning barchasini yer yulib, nobud qildi-go 'ydi”. Shoh Bahrom
fojiasi shunday ajablanarli tugadi.
6.Asar annotatsiyasi (lot. annatacio -xabar ma’lumot). Unda
asamning qisqacha xarakteristikasi beriladi: uning mazmuni, 2hamiyati
juda sigiq tarzda bayon gilinadi. Ba'zida asarning qaysi kitobxonlarga
mo‘ljallangani ham aytiladi.
Asar annotatsiyasi, asosan, muayyan asar titul varag‘ining ikkinchi
betida joylashadi. Asar annotatsiyasi (qisqa qaydlar yoki ma’lumotlar)
hamma asarlarda ham bo‘lishi shart emas. Lekin agar bo'lsa, yu

ana shy g'oyaviy
sahnasida boshqa
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kitobxonni asarni o'qishga yetaklashi lozim. Jumladan, Pirimqul
Qodirovning “Ona lochin vidosi” (2001) tarixiy romaniga shund.ay
annciatsiya  berilgan:  “Romanning “Jahon adabiyoti” jurnalida
bosilgan birinchi gismi o ‘quvchilarda katta qizigish uyg ‘otdi. Yangidan
yozilgan ikkinchi qismida Mirzo Ulug ‘bek va Alisher Navoiydek buyuk
siymolarga mehrini bergan fidoiy ona — Gavharshod begimning fojeaviy
tagdiri tasvirlanadi. Ma'rifatli ona umrining oxirigacha adolat uchun
jasorat  bilan  kurasha li. Iste'dod!i yoshlarni larix sahnasiga
chigishlariga ko ‘maklashadi”. :

Ko‘rinadiki, tarixiy roman vogealari Gavharshod begim bilan, uning
adolat yo‘lidagi jasorati va fojeasi bilan bog'lig. U tarixda ganday
kechganini bilishga qiziqishingiz ortadi va romanni varaqlashga
ishtiyogqingiz uyg‘onadi. Mana shu xislati bilan u asar arxitektonikasida
tashkil giluvchilik, qizigtiruvchilik vazifasini bajaradi.

Yuqorida aytilgan fikrlarni xulosalak, quyidagi saboglarni oiamiz:

1.Badiiy asar sujeti va kompozitsiyasi xuddi mazmun va shaki kabi
alohida-alohida vositadir, ayni paytda, ular o‘zaro bog‘ligdir: sujet
kompozitsiyaning  ichida yashaydi (u mazmun hodisasidir),
kompozitsiya sujetning vujudi (u shakl hodisasidir) hisoblanadi. Demak,
jon va vujud birlashsagina ruh (g‘oya) tiriladi, yashaydi, faoliyat
ko‘rsatadi.

2.Sujet qgahramonlar xarakterini va hayot ziddiyatlarini
umumlashtiruvehi  voqealar silsilasi bo‘lsa, kompozitsiya ana shu
hayotni betakror tarzda bir butun va yaxlit qilib quruvchi va go‘zg
gavdalantiruvchi vositadir. |

3.Kompozitsiya doimo sujetdan kengdir. Jumladan, “O‘tga
kunlar” ko‘p tarmoqli sujet yo‘nalishiga ega (I.Sultonning
ta’kidlashicha, “O‘tgan kunlar”da xon va beklar o‘z manfaatlarini
ko‘zlab, hokimiyat uchun kurashadilar va o‘z magsadlariga erishuv
uchun gipchoqlami qorachoponlarga qarshi go‘yadilar. Bu romanning
asosiy sujet yo‘nalishidir.

Otabekning oilaviy hayoti (farzandlanining uylanishi — ota-ona
xohishiga bog‘ligligi)ni tasvirlash orgali romanning ikkinchi katta
tarmog'i — shaxsiy tagdir yo‘nalishi yuzaga keladi.

Hayotdagi yaxshilik — Otabek va uning tarafdorlari va yomonlik
Homid va uning hamtovoglarining kurashi — uchinchi syujet
yo‘nalishiga asosdir) va sujet deganda, ko'pincha, biz ulardan birini
anglaymiz. Kompozitsiya esa ana shu sujetning hamma yo‘nalishlarini
bir g'oyaviy markazga (o‘playdi va uning talabiga muvolfiq tarzda, tasvir
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me'yoriga amal qilgan holda uning qismlarini  hattok;
tashqarida yashovehi unsurlar (asar sarlavhasi, epigraf alu 9:?
qistirma epizod va honi ham joy joyiga tartiblashtiradi. 5
Asar sujeti va kompozitsiyasi ham mazmun va shakl kabi. mav
va g'ova kabi adabiyotshunos To'xta Boboyev yoéganid'ek Mtf-u
magsadga — qahramon xarakterini ochish orgali asar g‘oyasini y:)r iTl
ta'sirchan, salmogdor ifodalashga xizmat giladi. i

sujetdan
chekinish,
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KOMPOZITSON VOSITALAR
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va topshiriqlar:
tiari-chi?
dan qaysi]arini bilasiz?

Mavzu yuzasidan savol
| Kompozitsiya nima? Uning xususiya
2. Kompozitsion vositalar
3 Kompozitsiyaning asar g
3.Sujet va kompozitsiyanin
4 Kompozitsion vositalarga miso

‘oyasi bilap pog ‘ligligini isbotlang.
g diatektik alogasini tushuntiring.
\lar toping, sharhlang.
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V BOB
BADIIY NUTQ. SHE'RIY ASARNING

O‘ZIGA XOSLIGI
1.LBADIIY NUTQ
Reja:

1. Badiiy so‘z va uning qudrati

2. Umumxalg tili, adabiy, badiiy til va uning xususiyatlari.

3.Badiiy til obrazli til ekanligi.

4 Muallif nutqi va personaj nutqi.

Tayanch tushunchalar: So z ta 'rifi. Jonli til. Adabiy til. Poetik ll.
Badiiy tilning xususiyatlari. Muallif nutqi. Personaj nutqi. Dialog.
Monolog.

Hazrati Alisher Navoiy so‘zni shunday ta’riflaydi:

So ‘z guharig ‘a erur oncha sharaf
Kim bo ‘la olmas anga gavhar sadaf.

To ‘rt sadaf gavharining durji ul,
Yetti falak axtarining burju ul...

Jon o'lub ul, ruk aning qolibi,
Kim tanida ruh — aning tolibi...

So ‘zdin o ‘likning tanida ruhiy pok,
Ruh dog i tan aro so ‘zdin halok.

Tirguzub o ‘lganni kalomi fasih,
0 ‘ziga “Jonbaxsh” lagab deb Masih...

So ‘zdin etib o ‘tqa azimat Xalil.
So ‘z yukiga homil o ‘lub Jabroil.

Tengriki, insonni qilib ganji roz,
So 'z biia hayvondin anga imtiyoz.
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bo‘lg:mi }}chu:} ba\)*\'onlardan un;tiq qilib yaratdi”. Koinotning 0‘zi ham
“kof” va “mm‘!nng (a.r:{bcha “K” va *n” harfi qo*shilsa, “kun” bo*ladi va
u “yarat’, “ijod qil" degan ma’nolarni bildiradi) qo‘shiluvidan,
Ollohning so‘zi bilan yaratilganini tasavvur etsak, so‘zning barchadan
buyukligini anglaymiz. Ana shu buyuk ne’'mat — soz adabiyotning
birinchi va bosh gqurolidir, be‘lishi mumkin bo‘lgan yangi
olamlarning bo‘y-bastini yaratuvchi, ijod giluvchi  bebaho
mo* jizadir.

To'g‘ri, badily asarning dunyoga keltiruvchi obraz va obrazlililik,
xarakter va tip, mavzu va g'oya, sujet va kompozitsiya, tur va janr,
ijjodiy metod va uslubga o‘xshash vositalari ko‘p. Lekin eng qizig'i ham,
eng murakkabi ham shundaki, bu vositalarning hammasi ham so‘
vositasida yaratiladi, so‘z tufayligina jozibaga, ta’sirdorlikka,
varatishga qodir bo‘ladi, ya’ni so‘z-la ftiriladi. Shu tufayli 502
nodirlik, bebaholik, mo‘jizadorlik xisiatlarini bor-budicha 0°zida
mujassam etadi.

Xo‘sh, so‘zdan san’atkor ganday tarzda foydalanadi? So'Z qachon
obrazlilik kasb etadi? So‘zning poetik maqsadi nima? Nima uchun so'z
tanlanadi? Nega har bir so‘zning o‘z o‘mi, 0°z qudrati bor? Nega tili

no‘noq, nomukammal, sayoz asarlar komillikdan uzoq bo‘ladilar
Badiiy tilning ganday xususiyatlari sirlarini bilish lozim?..
Filologiya ilmi har ganday milliy tilni uchga bo‘lib o‘rganadi:
1.Jonli (umumxalg) til — muayyan millatning, mamlakatning
odamlari o‘rtasidagi jonli so‘zlashuv nutgi, o°zaro aloga, muomala —
munosabat qurolidir. U grammatika gonunlariga, talaffuz qoidalarigs,
adabiy va badiiy til normalariga, talablariga bo'ysunmaydi. Jonli il -
erkinlikni yogtiradi: sheva ham, varvarizm ham, vulgarizm ham,
jargonizm ham, neologizm ham... uning joni - tani bo‘lib xizmat
gilaveradi, uning chek-chegarasi bo‘Imaydi.

2.Adabiy til — jonli (umumxalq) tilidan mg'ilgan, muayyan

grammatika(grammatika) va talaffuz qoidalari (fonetika)ga, imlo
talablariga gat’iy amal giluvchi va turli shevalarda gapiruvchi (“to‘gson
ikki bovli o‘zbek urug‘i”) kishilarga tushunarli bo‘lgan, matbuot, fan.
adabiyot, radio, televideniya, teatr tilidir.
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Adabiy til doimo, uzluksiz tarzda onasi (jonli til) va egizak ukasi
(badiiy til) bilan alogada bo‘ladi: jumladan, ulardan yangi sO ‘z va
iboralarni qabul giladi va o‘z navbatida jonli va badiiy tilning rivojiga,
takomillashuviga yordam beradi. _

3.Badiiy (poetik) til — badiiy asarlar tili sanaladi. U “adabiy
asaming mazmunini ro‘yobga chigaruychi birdan bir vosita hisoblanadi.
Shu sababli badiiy til kitobxonga g‘oyaviy va emotsional ta’sir gilish
vositasi bo'lib xizriat kiladi. Negaki, yozuvchi badiiy til orqali obrazlar
manzaralar yaratar ekan, ularning mohiyatini ochib ko‘rsatadigan so‘z
va iboralar tanlaydi. Asl va ko‘chma ma’'noli so‘zlar qo‘llaydi,
umumxalg tilining gap qurilish usullaridan, arxaizm va jargonlardan
foydalanadi”. Shu xilda yozuvchi asar g‘oyasiga muvofiq shakl
tanlaydi. M. Gorkiy aytganiday, “Ish tafakkurni uyg‘otadi, tafakkur
ish tajribasini so‘zga aylantiradi, undan g‘oyalar, gipotezalar
nazariyasini... hosil giladi... Yozuvchining ishida asosiy material
so‘zdir”. So‘z esa, barcha faktlar, barcha fikriar libosidir. Ammo
har bir fakt zaminida ijfimoiy ma’no bor, har bir ma’no zaminida
esa bir yoki ikkinchi fikr nega bunday-u, nega unday emas, degan
sabab bor... Klassiklar yuz ¥il davomida asta — sekin ishlangan ana
shunday tilda yozganlar. Hagqigiy adabiy til shudir” (M.Gorkiy)'

Shunga asosan adabiyot — hayotni so‘z orqali badiiy tasvirlash
san’atidir. Badily til jonli (umumxalg) tilning “farzandi” bo‘lib, uning
bosh vazifasi — badiiylik(obrazlilik)ni yaratishdir. Shu vazifadan keli!
chigib, jonli va adabiy nutgning barcha hodisalarini hissiy(estetik) tarzd
umumlashtiradi. Badiiy tilning o‘ziga xos asosiy xususiyatlarini ifoda
etuvchi qonuniyatlar ham bir talay:

|.Ularning eng birinchisi — obrazlilikdir. Bunga san’atkor
tasvirlanayotgan  voqea-hodisaning, narsa-predmetning, tug‘yon-
kechinmaning yagqol giyofasini, holatini kitobxon ko‘z o‘ngida jon!i
qilib gavdalantiradi. Oddiy kitobxon ham uni ko‘radi, his etadi,
tirikligiga shohidlikka o‘tadi. Maxsus tasviriy vositalar, maxsus leksik
boyliklar, so‘z o‘yinlari kabi unsurlar — obrazlilikni yaratishda bebzho
vazifalarni o‘taydilar.

Bir kun.
Yomg 'irli tun.
Qop-qora zulmat.

1 Ulyxyvpos H ea Sowkanap. Anabudnuynocaykea sipuur, -T., "'i‘iun)'u'-m". 1979. 117 6e1.
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Chuchvaradek qaynar
Ko ‘chalar suy.
Baxmal kabi gora,

Ko ‘rinmas osmon.
Butun yorug ‘ jahon —
Dardli bir gayg ‘u.

Usmon Nosirning “Naxshon” dostonidan keltirilgan ushby
parchani o‘qigan KitobXxon ko‘z o‘ngida Naxshonning “bir kuni — dardli
bir qayg‘usi” yaqqol ko‘z o‘ngida jonlanadi: Och-nahor, boshpanasiz
golgan Naxshon muttasil savalab yog‘ayotgan yomg‘irli tunga duch
keladi. “Tun gop-gora zulmat”, osmon ham baxmal kabi qora’ki -
Naxshon tortayotgan azobni, uning huvillagan qalbini  yorgin

gavdalantiradi. Ayniqsa, “ko‘chalarda suvning chuchvaradek qaynash”
- o'xshatishning go‘zal namunasi, yomg'irning yog ishi darajasi
(savalab yog'ish)ni, uning holatini, manzarasini aniq ifodalaydiki, uni
kitobxon ko'z oldiga ravshan keltiradi. Yomg'iming ham Naxshon
dardiga dard qo‘shayotganidan, uning qayg'usini  Yanadi
ko*paytirayotganidan kitobxon ham azoblanadi.

2.Badiiy asar tilining obrazliligi uning tasviriy V2 hissiy
xususiyatini yuzaga chiqaradi. Badily asar tili xarakterlar ya
manzaralarmni yaggol gavdalantirish uchun, birinchi navbatda, ulaming
ichki dunyosini, mohiyatini butun garama-garshiliklari bilan aks ettiradi
va shu akslangan hayot kitobxon his-tuyg‘ularini uyg‘otadi. Demak,
hayot(inson) qalbining turfa xil holatlarini tasvirlash orqgali kitobxon his-
tuyg‘ulariga ta’sir ko‘rsatish-tasviriylik va emotsional xususiyatnj
keltirib chiqaradi. Buni to‘liq anglash uchun, keling, “badiiy asar —
umrni uzaytiruvchi mo‘jiza” tushunchasini tahlil gilaylik.

Bu tushunchaning juda oddiy isboti bor — fagat chuqurmog
mulohaza dzrkor. Inson tanmasini ochlik (Navoiy bobomiz “Ochlik
negizida hikmat bor, to‘glik tagida g‘aflat bor” deb bekorga
aytmaganlar) poklaganidek, inson qalbini ko’z yoshi tozalaydi. Ko'z
yoshi qalbning Kkatarsissi (“tozalanish™)dir. U yoki bu tarzda

jarohatlangan, yaralangan qalbni tozalovchi, davolovchi; u yoki bu
tarzda xursandchiligi “oshib, toshib™ ketganda ham gqalbni yorilibs
ketishidan saglab, o‘zligiga qaytaruvchi vosita — ko‘z yoshidir,

Orzularingiz amalga oshmasa, turmushdan, ishongan kishingizdan

xafsalangiz pir bo‘lsa, xafagarchilik, achchiglanish, gonigmaslik, ranj-
alam hislari chulg‘ab olsa, fojia yoki dahshatga, dilozorlik ynf;i
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. qudrsizlanishga duch kelsangiz — kishi qalbi larzaga keladi: Vahimif,
ma'yuslik, alam o‘rab oladi. Azobli o‘y-fikrlar tomirlami toraytiradi,
qonda adrenalin ko‘payadi, “iztirob” garmonlari haddan oshib ketadi,
o‘zingizni qayoqqa urishni, gayogqa qo‘yishni bilmaysiz... Ana shunday
piytda koz yoshi davo vazifasini o‘taydi. U ganchalik achchiq
bo'Imasin obi diyda qgilib olganida odam o‘zini ancha ravshan tortadi.

Siz “O‘tgan kunlar” romanini o‘qir ekansiz, “Navo kuyi” bobiga
kelganingizda, albatta, Otabek holatiga tushasiz: “.. Dutorni sozlash
uchun reza kuylardangina olib turgan mashshoq, Otabek kutmagan
joyda “Navo "dan boshlab yuborgan edi. Kuyning boshlanishi bilan nag
uning vujudi zir etib ketgandek bo'lib keyin piyolasini bo'shatdi va
ixtiyorsiz ravishda dutorning mungli tovushiga berildi. Dutor tovushi
qandaydir o zining bir hasratini so zlagandek, hikoya gilgandek bo lib
eshitilar edi. Yo'q, bu hasratni 0z tilidan so ‘zlamas edi — Otabek tilidan
so'zlar edi... Otabekning ko'z o‘ngida o'tgan kunlari birma-bir o 'ta
boshladilar-da, nihoyat ‘“‘anavi” xotiralarni, “anavi” hangomalarni
ham ko ‘rinish berib o'tdilar... Dutor bu ko ‘rinishni uning ko'z o ‘ngida
keltirib to ‘xtatgach, bu fojeaga o ‘zi ham chidab turolmagandek yig lay
boshladi. Dutor quruqgina yig'lamas edi, balki butun koinotni “zir”
etdivib va xasta yuraklarni “dir” silkitib yig‘lar edi... Otabek ortig
chidab turolmadida, ro‘moli bilan ko'zini yashirib, yig‘lamogqa
kirishdi... w ko'z yoshlarini to‘xtatmogchi bo'lar edi, birog hozirgi
ixtiyor o‘zida emas edi — hamma ixtiyor dutorning hazin “Navo’sida,
toqatsiz yig ‘isida edi... Dutorning nozik torlaridan, tilsimli yuraklariday,
chiggan “Navo” kuyi o'z nolasiga tushunguvchi Otabekdek yigitlarga
Jjuda muhtoj edi. Oz dardini tushungan bu yigitga borgan sayin dardini
ochib so‘zlar, yig 'lab va ingrab so‘zlar edi... Eshituvchi esa dunyosini
unutib yig'lar, kuchini yig‘ishtirib yig‘lar va hasrat-u alamini ko‘z
voshisi bilan to 'kib yig ‘lar edi...

Nihovat, "“Navo” kuyi uning butun tanidagi suvlarini ko ‘zi orgali
to'ktirdi-da, falakning teskari harakatidan skikoyat etib go'ydi va
dunyeda yolg ‘iz hasratgina bo ‘Imaganini bildirgandek o zining “Savt”
kuyini yer yuziga shodlik va sevinch yog'dirib arz eta boshladi.
“Navo "ning sehrli “savii” Otabekning ko 'z yoshlarni guritdi-da, bir
vengillik bag ‘ishladi. *Navo " bilan yuvilib ketgan uning umid gulzcrida
vangt chechaklar unib chigdi...”

Otabekning ushbu tuyg‘ularidagi kuydiruvi alam — gaynotasi
tomonidan haydalgan, xo‘rlangan kuyovning, Kumush tomonidan
achchiq maktub orgali “hiylakor tulki, og'zi qon bo‘ri, uyatsiz yigit”
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kab-l m'artfxbalar bil‘an _mylzmgan sevimli yorning butun iztir
o'zingizning boshingizdan o‘tkazayotgandek tasavvur
tomonidan o'ylab topilgan badiiy dunyoni tamoman unutib, siz bilan yuz
berayotgan hayotiy hodisadek his etasiz. Ichki hissiyotingiz uyg‘onib
sizni tamoman rom etadi: siz Otabek kabi iztiroblar ta’sirida adoyi
tamom bo‘Imaslikka, yurak tomirlarini toraytirishini (u o‘limga olib
kelishi mumkin) to*xtatishga intilib, “o‘ldiruvchi™ his-hayajoningizni
tarqatish uchun xavolanbo*zaxonadan taskin izlaysiz, “anavini” unutish
uchun o‘zingizni mastlikka urasiz, “Navo’ni tinglab bor hasraty
alamingizni ko‘z yoshingiz orqali to‘kasiz. Qo lingizdagi kitob sahifalari
ko'z yoshingiz bilan namlanadi, davomini o‘qi_sh : uchun _d_t:\«'jdux-
tushayotgan ko‘z yoshlaringizni artasiz, yuragingiz. hapq:;-nsiudrm
ingranasiz... Ko'z yoshlaringiz yurak g‘ashligini, ai‘amll tas._hws!*.lar.m!
yuvib ketadi, xalgimiz ta’biri bilan aytganda ‘.‘ko‘z yoshl_ko ngilni
eritadi”. Hamma holatlamni ifoda etish giyin, lekin b’ma ’haq1qat‘ ayon:
badiiy asardagi o‘ylab topilgan hayot samimi}_r yaraul,c';an? sabr_tbh s‘Iz,ga

di. ta'sirdorlik otashi zo‘tligi tufayli sizning qalbingizdagi tug yon

s i i vondiradi. Qahramnon (asar) bilan
‘zoab. unga behisob harorat beradi, yondiradi. Qa : ]
B i e Ibingizdagi bor dog'lar,
birga yig'laysiz. Shuning evaziga Qaibingizdag i 1
tushkunliklar, alamlar, vahimalar, xavotirlar, iztiroblar y.uvn ' Tt:,
ko‘nglingizni bo‘shatib olasiz. Natijada tomirlar .kcngayadlz qop{‘jGY}: ;
bemalol oqadi; har xil zo'rigishlar p:.ls:.]yl]?, gon bosimi ham

mo‘tadillashadi: charchog o*‘miga kuch-qudratingiz oshadi.

Bulog suvida cho‘milgandan so‘ng badan qanchahl; poklans%,
yayrasa, badiiy asar tufayli galbingiz shunchalik _tozaradl, ya.ym‘ydl_
Kelajakdagi hayotingiz mazmuniga baraka qo*shadi, magsadlarnnglgga
erishmog yo‘llarida mayoq vazifasini o‘taydi. Tozalik badam?mg;
yashovchanligini oshirgani kabi, toza galb hayotga maftunkorlikni
oshiradi, umringiz uzayishiga asos beradi.

Endi inson taqdiri va holatidagi quvonch va shodlik yoshlari
hagida mulohaza yuritaylik. Ko‘nglingiz yayrasa — _qn“shiq yoki kuyni
xirgoyi qilasiz. Zavqingiz oshsa, .x'ursapdf:h:!.:gmglz _RO‘paysa e
ezguliklar ulashasiz, hammaga yaxshilik gilgingiz ‘kelﬂd]: charc!mq[li
bi!maysiz. Lekin juda xush keladigan, asaldek yoqadlgan his-hayajonlar
oshib ketsa, uni boshgara olmasangiz — quvonch o‘lim eshigini ochib
berishi mumkin. “Quvonganidan o°lib qolganlar” tarixda juda ko'p:

Sofokl shon-shuhrati avj payti-olomon oclgishlayotgan vaqtda oflib
golgan. Per otasi mashhur yozuvchi Bomarshega _"‘Seviliya sartaroshi"
asarini o‘qib berayotganda, otasi kulgudan o‘lib golgan.. Demak

oblarini go‘yo
ctasiz. Yozuvchi
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bunday holatlar bo‘Imasligiga ham ko‘z yoshi yordamga keladi: ortigcha

zavg-shavq, qalbning yondiruvchi olovini zararli va ortigcha tuyg ‘ularini
ko'z yoshi “yuvadi”, uni me’yoriga keltiradi, aqini ishga soladi:

“Qutidor tanchaga borib o'tirmadi-da, ayvon peshonasidan turib,
qo ‘lidagi xatni yuqori tovush bilan o ‘qib chiqdi:

“Muhtaram gayin otamizga!

Siz bilan meni qorong'u zindonlarga tushurib, dor ostilarigacha
torigan, buning ila o ‘zining vahshiyona tilagiga yeta olmagdndan keyia,
mening tilimdan soxta talog xati yozib darboza yonidagt haydattirishga
muvaffag bo‘lgan va bir gunohsizni shahid etgan Homid ismli bir
t0°ng ‘izni, nihoyat ikki yillik sargardonlik so‘ngida, yordamchilari bilan
tuprogqa qorishiirishga muvaffag bo ‘ldim... Sizning shonli hovlingiz
yonida voge bo'‘lgan bu kurash, albatta, sizni va uy ichingiz ham yor-
do ‘stlaringizni anchagina tinchsizlikka qo'‘ygan bo ‘lsa kerak... Sizdan
bu wlug' gunchi uchun avf so‘rab, haydalgan o'g’lingiz — Olabek
Yusufbek hoji 0 'g ‘li "

Ammo qutidor “haydalgan” so ‘zini tashlab o'qidi. Maktub o ‘gilib
bitganda Oftob oyim, aynigsa Kumush qutidorning boyagi holiga
tushgan edilar. Kumushning bu dagiqadagi holini galam bilan chizib
ko ‘rsatish, albatta, mumlin emas. U titrar edi, ko 'kargan edi, to ‘Ig ‘anar
edi... hozirgi eng kuchli hayajon va hissiyotni, hissiyoting a'lo ifodasi
bolgan yosh bilan to ‘kar edi”’ (264-bet).

Ko‘rinyaptiki, ikki yillik hijron azobini boshidan o‘tkazgan.
ganchadan-qancha (taloq xati, bevalik dardi, Komilbekka unashtiris!
kabi) azoblarni boshidan kechirgan farishta bu quvonchli xabarn
eshitganda, dastlab “dahshat va taajjub ichida qotib qoladi”. So"ngra ota-
ona huzurida ekanligini unutmay (odobni saqlagan holda), dardini
oshkor ayta olmay “titraydi, ko‘karadi, to‘lg‘anadi” va qalbida
junbushga kelgan tuyg‘ulamni ko‘z yoshi bilan “yuvadi” va uni sizga,
menga ham yugtiradi. Bu quvonch yoshlari — Kumushni ham, siz-u meni
ham poklaydi, ruhimizni yengillashtiradi, harakatimizga, o‘yimizga,
orzularimizga qanot beradi. Chunki “yosh ko‘zdan emas, balki yurakdan
chiqadi”. Shu sabab U.Fred: “Yig‘i — inson uchun zo‘rigish vaqtidagi
eng yaxshi himoya vositasidir... Sog‘ bo‘lish uchun yig‘lang”, — deydi.
Amerikalik ruhiyatshunos T.Lekner “Yig'lashdan uyalmang. Agar,
Alloh insonga ko‘z yoshi atalmish ne’mat bergan ekan, demak ular
to‘kilishi kerak™, - deydi. Jonli asar tufayligina tiriklikni ma’nisini teran
anglaymiz, ertangi hayotimizga e’zozlangan mazmun beradi. Buni ijod,
etish shunday tuyg‘uni boshdan kechirish (Adabiyot bergan huzur)
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hayotingizga ezgulik baxsh etadi. Ezpulik esq - .

tug‘diradi, ummi mazmunli kechiris%aga uibgayd{af,t.:.sat:ﬁ:rcta“q"qﬂk
lshlard.an, tuhmat va bo‘hton uyushtirishdan, ' alam va Zg'guﬁ:{]:;
o'tkazishdan, fisq-u fasod va g'iybat yuritishdan, ko‘rolmaslik ve
hasaddan... saglaydi. Kitobxon o‘zini, o‘zligini tezroq anglaydi. O*zini
anglamoq baxti komillikka yetaklaydi.

Shu sabab qalbdagi nozik girralarning usta tasvirchisi — Abdulla
Qodirly o‘zi ta'kidlaganidek, “Eng kuchli hayajon wva hissiyotni,
hissiyotning a’lo ifodasini” ko‘z yoshi orgali beradi. Ko‘z yoshi
gahramonlar galbidagi po‘rtanalami, qayg'u va shodliklarni ta’sirchan
ifodalaydi va har bir holatda (romanda o*ttizdan ortiq yig'i tasviri bor)
ko'z yoshi “detali o‘quvchida yozuvchiga ishonch uyg'otadi”, u
“asarning xuddi shu joyida tasvir ctilayotgan ahvolga, ideyaga to‘g'n”
keladi. .

Demak, badiiy asarni mutoala gilish, o‘qish, “O‘tkan kunlar'gs
o'xshash Kklassik asarlami ugish va shu jarayonda tasvirlanayotgan

hayotni yozuvchi, san’atkordek yaratish, kashf etish umringizga umr

qgo'shadi, dunyongizni boyitadi, yo‘lingizni ravshan giladi, ezgullikka
etaklaydi.

3. Badiiy asarda har bir so‘z muayyan “yuk’ni ta?h_lslli 1021n1.
San’atkor doimo minglab so‘zlar ichidan eng keragini lﬁn]ﬂ)’dli
zargarona tanlangan ana shu so‘zlar gahramon va sharoitning mazmuni
(g oyasi), holati bilan chambarchas bog‘lanishi, u anlq‘ estcgltk
magsad(mazmun)ni voge gilishi shart. Bundan har qanday 50°2 badiiy

asarda o‘z “yuki”ga ega bo‘lishi kerak, degan goida !Fehb chlq_adi.
Asarni jonli vujudga o‘xshatszk, shu vujudning mohiyatini
ifodalovchi badiiy til ruh (jon), har bir so‘z csa ana shu ruh(jon)ning
rishta (tomir)laridir. Ruh va vujud (shu sabab badiiy til bir vaqtning
o‘zida ham mazmun ham shakl hisoblanadi)  shunchalik
uyg‘unlashganki, vobostalikda ftiriladilar, ajralganlarida o‘ladilar.
Vobastalik, uyg‘unlik — doimo samimiylik va zarurlik asosida zuhr
bo‘lishi lozimligi badiiy asar yaratishning universal talabidir.

“Maktab o‘gituvchisining So‘zi o‘itiz bolaga yetib boradi.

Dorilfunun domlasining So‘zi yuz talabaga yetib boradi.

Notigning So‘zi ming tinglovchiga yetib boradi.

Qalamkashning So‘zi bir yo‘la o‘n ming, yuz ming kitobxonga eib

boradi.

Demak, uning so‘z mas’uliyati ham boshqalarnikidan ming hissa
ortigiroqdir’,—deydi nasrdagi shoir O‘tkir Hoshimov “Dafiar
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hoshiyasidagi bitiklar”ida. Bu haq gap... Xo‘sh, so‘zning poetik dunyosi
(ifoda — tasvir qudrati, yorqinligi tirikligi) ganday voge bo‘ladi?

Adabiyot so‘z san’ati ekan, demak, har bir so0'z, dastavval,
obrazlilik xususiyati bilan namoyon bo‘ladi. Bunda san’atkor
tasvirlayotgan vogea-hodisaning,  narsa-predmetning, tug‘yon-
kechinmaning yaqqol qiyofasi, holatini kitobxon ko‘z o*‘ngida jonli qilib
gavdalantiradi. Oddiy kitobxon ham uni ko‘radi, his etadi va shu orgali
tirik tuyg‘ularni galban va aqlan sezadi, anglaydi.

Ikki narsa og ‘irdir ko ‘nglimga asti,
Tkki narsa uchun yo‘q menda togat:
Biri dushmanimning shodon gahgahasi,
Biri do ‘st ko ‘zida yaltillagan yosh.

Asqad Muxtomning ushbu to‘rtligini tahlil gilishdan ko‘ra, uni yana
bir o‘qib, uqib yod olish va qalbingizdan chigarib aytganingiz —
o‘zingizga ham, menga ham, ko‘pga ham ma’qul bo‘ladi. Chunki uning
asosida har bir inson gqalbidagi tuyg‘u manaman deb turibdi,
ma’nosining chuqurligi, aforizm xislati bilan — qalbdagi insoniy
qudrathing kuchini salmoqli, gisqa (“Yurak qoni bilan yozgan odam
uzun yozolmaydi”, deydi A.Muxtor) qilib, qabariqli (mubolag‘ali)
ta'sirdor (estetik ta’sirchan) shaklda jonlantirmogda. Bulamir
barchasini asardagi so‘zlar voge qilmoqda. Bunday dilbar to‘rtl
osongina yuzaga kelmagan, Uning anchayin tarixi bor.

Saydi Umurov “Davatkor so‘z” kitobida G*afur G‘ulomning so‘.
qimmati, salmog‘i qadriga yetuvchi san’atkor eckanligini, yosh
qalarkashlar uchun katta ibrat va saboq maktabi yaratganligini asosli
tadgiq etadi. Bu fikrlami misollar bilan isbetlashga harakat qilib yozadi:
“Bir yig‘inda Asgad Muxtor xarakterli bir fakini aytib bergan edi.
G‘afur G‘ulom ishtirok etgan rnushoiralardan birida yosh shoir Asgad
Muxtor tortinib-gimtinib quyidagi to‘rtligini o‘qiydi:

Ikki narsa og ‘irdir ko ‘nglimga asti,

Ikki narsa uchun yo ‘q menda bardosh:
Biri - dushmanimning shodon gahqahasi
Biri — do ‘st ko ‘zida miltiligan yosh.'

! Acxan Myxrop, Acapnap. 4-saout. -T., Fadyp Fynos nostmarn Anabuér 23 casmar sampusra, 1983, 21-6e1.,
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She'rdan ta’sirlangan Gafur G s
“Vilillagan” de, joyiga tushad®, deyci G (b bl
s0'zining “Mo‘ltillagan™ degan s0‘z bilan almashinuvi ;u:lrtlikil'u”ag?n‘"
quvvatini oshirib yuborgan. Bu fakt G'afur G‘ulomnin ‘:()g‘ta'su
potensial imkoniyatlari, nozik tovlanishini nagadar teran his cgt anl‘ﬂ"(;ng
dalolat berib turadi”. T

Shuio‘rinda “‘mo‘lti.ilagan“ so‘zini G'afur G*ulom taklif etmaganga
o‘xshaydi. Chunki har bir “so*zning nozik tovlanishini teran his etgan”
shoir “mo‘ltillamoq”, “mo‘ltaymoq ning ma’nosi “ayanchli qaramog,
ma’yuslanib, ezilib qaramoq, javdiramog, xayol parishonlik bilan
qaramoq” ekanligini, bu holat to‘rtlikdagi mazmungna yopishmasligini
tushunmasligi mumkin emasdek tuyuladi. Bizningcha G‘afur G'ulom
“Miltillagan” de, joyiga tushadi”, degan bo‘lsalar kerak, chunki shu
s0‘zning ma’nosi — “pirpirab”, kuchsiz yonib yoki yorug® berib turmog,
ko'zga arang tashlanmoq, zo‘rg'a ko‘rinmoq” asardagi bos_h mazmun

(g oya)ga, uzukka ko‘z qo‘ygandek, mos keladi, ana shunda_gma u nozik
jilolanadi, samimiyliga va shu o‘ringa zarurligi bilan tiriladi. Sh‘..l sabab
Asgad Muxtor “Uyqu gochganda” asarida yozadi: “Yolg‘on o‘zi xavil
emas, uning hagigatga o‘xshab ketishi xavfli”. Bu eng zarur sabog.
Darvoqe, do‘st ko‘zidagi yosh yaltiliganda — uning ahvoli
nochorligini, ogfirligini bildirmaydi, balki — uning ahvoli
vaxshiligini, nur taratayotganini bildiradi. “Yosh miltillganda” ess,
yelvorish, nimadandir umidvorlik, javdiramog holati bosh tuyg‘ug
aylanadi, “Yosh miltillaganda” uning alivoli chatogligini, og'ir
ahvolda ekanligini, pirpirab arang younib turganini bildiradi. Ana
shu uchinchi holatdagina ma’no va mantiq o‘zaro bog‘lanadi,
“do‘stning yoshi” poetiklashadi.

Lekin hali she’rdagi so‘zlaring barchasi ham poetiklashmagan,
hammasi ham muayyan “yuk’ni tashimayabdi. San’atkor doimo minglab
so‘zlar ichidan eng keraklisini tanlaydi, zargarona tanlangan ana shy
so‘z qahramon va sharoitning mazmuni (g‘oyasi), holati bilan
chambarchas bog‘lanishi, u aniq estetik magsad (mazmun)ni vogqe qilishi
shart. Bundan har ganday so‘z badiiy asarda o'z “yuk”iga ega bo‘lishi
kerak, degan qoida kelib chigadi. Shu nuqtai nazardan, she’rga e'tibor

gilsak, asarning birinchi variantidagi “toqat” so‘zi keyingi variantda
“bardosh” so‘ziga almashtirilgan, bu ham bejiz emas. Agar o‘zbek
tilining izohli lug‘atini varaglasak, “Toqat” — arabcha so‘z bo‘lib.

! Cafizue Yaarpos. assatkop ca. T., “Ew reapans”, 1985, 100-6er.
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chidam, bardosh berish qobiliyati, sabr bardosh, to‘zim, “BﬂdeSh"' =
fors-tojikcha so‘z bo‘lib, chidam, sabr, togat, matonat, to‘zmg
ma'nolarini berishini, ikkalasi ham deyarli bir xil mazmunni tashishini
bilib olamiz. Biroq “togat” bilan “yosh” qofiyadosh emas, “bardosh”
bilan “yosh” qofiyadoshdir. She’rdagi qofiya, qofiyadagi nuig
tovushlarining evfoniyasi (ohangdorligi) aynan shu so‘zni talab gilgan,
puni Asqad Muxtor tushingan va ustalik bilan topgan. Oz o‘miga
‘ushgan so‘z asarning musiqiyligini, ta’sirdorligini, bir-ikki o‘qishdanog
yod olish imkoniyatini yuzaga chigargan.

Xuddi shuningdek, to‘rtlikdagi, “asti” so‘zi (arabchada aslo
ma’nosini beradi) “asli” (arabchada yaxshi, to‘g‘risi; zaton, hagigatda
ma’nolarini beradi) bilan almashtirgach, hamma so‘zlar poetiklashib
bosh ma’noni yorgin va ta’sirchan voge qilib, asarning, ana endi,
go'zalligini, bus-butunligini 1a’minlagan.

Qayd gilinganlamni asoslash magsadida, ijod va ijodiy jarayon
haqida teran fikrlarni bildirgan, Abdulla Oripovning quyidagi fikrlari
bizga saboq bo‘lsin: “O‘mni kelganda yosh shoir ukalarimga bir gapni
aytib o‘tay, zinhor bitta she'mi bir o‘tirishda yozdim deb magtanib
yurmang, she’r, ya’ni so‘z ayrim unli va undoshlarga gadar tinimsiz
sayqal topgandagina va ayni chog‘da birichi yozilishdagi ruhiy quvvati
. va sehrini yo‘gotmagan taqdirdagina mukammal asarga aylanishi
mumkin” (“O‘zbekiston adabiyoti va san’ati”, 2001-yil, 23-fevral).

4 Badiiy tilning obrazliligidan tug‘iladigan muhim xususiyatlard
yana biri - ma’nodorligi (aforizm) va gisqaligi (lakonizm)dir. Bad
asar magsadi(mohiyati)ni ochishga xizmat gilmaydigan bironta so
' ishlatilmagan, qisqa gapirib, ko‘p ma’no anglatgan san’atkor doimo
yutgan. Ularning tushunchasida so‘zni tejash zarni tejashdan
gimmatlidir; adabiy lagmalik, ke‘p so‘zlilik — paxtavon miltigga
o‘xshaydi, tovushi bor-u o‘qi yo‘q. Bekorchi shovqin hisobiga
asardagi maqsadni, uning badiiyligini yo‘qqa chigaradi.

Jumladan, Farhod Musajonovning “Dushanba, nonushtadan so‘ng”
gissasida (T., 1976) o‘qiymiz: “... bu ko‘zoynak tagqan, pakanagina,
qo‘lida o‘rtacha sandiqdek keladigan ulkan papka ko‘tarib olgan bir
shaxs edi”(67-bet). Avvalo, papka sandiqqa o‘xshaydimi yoki portfel
deyilmogchimi? ~ Shubha  tug‘ilishi tabiiy: yozuvchi sandigni
ko‘rganmikin? “O‘rtacha sandiqdek” keladigan papka(portfel) bo‘lishi
tasavvurga sig‘adigan gap emas. “O‘rtacha sandigdek keladigan ulkan
papka” birikmasida kuchli mantiqiy nomutanosib borligi ham sezilib
turibdi; “o‘rtacha” va “ulkan” tushunchalari mutlaqo sig‘ishmaydigan,
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b'{r_-biriga zid tushunchalardir. “Ulkan” so‘zinin
qilib aytganda, “benihoyat katta” degani. U holda kitobxon “ulk
papka” deganda nimani tushunishi kerak?.. Natijada ana sh:llndzn
.tanzfqa" oxshatish pa}.!do bo‘lgan.  O‘xshatishdan magsad 35};
tasvirlanayotgan obyektni yana ham realrog, obrazlirog, ifodalirog,
ta'sirliroq qilib ko‘rsatishdir. Mazkur o‘xshatish esa beta’sir” bo'lib
qolgan.'

Yana *... yozuvchi so‘zlami siqilgan mushtday ixcham ishlatish
uchun va boshgalar tomonidan qattiq siqishtirilgan so*zlarni yoziltirib
yuborish, ularda yashiringan, davr vazifalariga qarama-garshi bo'lgan,
umri tugagan narsalami fosh bo‘ladigan darajada yoziltirib yuborish
uchun maqollami o‘rganish zarur”"(M.Gorkiy, Adabiyot to‘g risida, 98-
bet).

) Xullas, badiiy asar tili go‘zal bo'lishi kerak, chunki san’atkorning
vazifasi go‘zallik yaratishdir. Buning uchun tasvir cnlayOFgan xulg,
manzara, holat so‘z tufayli kitobxonning ko‘z oldida aniq [ush_igb
-o‘radigan darajada) va yorgin (bironta xira qiladigan chizig

o‘lmasligi), borlig‘icha namoyon bo*lishi lozim. _Baduy‘ asar hi} ~

auallif nutqi va personajlar nutgi deb nomlanadigan bir-biri bilan
murakab bog‘lanishda bo‘lgan ikkita katta gismdan iborat. . N
.Muallif nutgi. Muallif barcha asarlarining 'hlkoyﬂchlsl
bo‘lganligi sabab, u “go‘mondonlik™ vazifasini bajaradi:  har b]r
personajning  o‘rninj, o'y-kechinmalarini, fikr-mulohazalarini,
harakatlantiruvchi ~ muhitning  shart-sharoitlarini, muomala -
munosabatlarini ta’rif-tavsiflash, ko‘rsatish orgali hammasini bir magsad
asarda ifodalanayotgan fikr — g‘oyani ro‘yobga chigarish uchun |
harakatga keltiradi. Bu harakatning zarur ikir-chikirlarigacha tasvirlaydi. |
Ulami bir-biriga mustahkam qilib bog‘laydi. Go‘yo gildan arqon
to'giydi. Va “argon”ning qanday to‘qilganini kitobxonga tushuntirb
boradi. Ayni paytda, tasvirlanayogan hamma narsa (obraz, muhit,
tafsilot, detal)ga munosabatini bilvosita bildiradi. hatto, G‘aybullo as-
Salom aytganlaridek “Bir atiming o‘zi har xil odamda har xil hid
taratadi”.
Bitta misolga, “O‘tgan kunlar’dagi “Qudalarni kutib olish”
bobidagi bir lavhaga diqqat gilaylik: “Hasanali yo ‘lakka qarab imladi...
Qip-gizarg ‘an holda Kumush ko ‘rindi: paranjisi qo'lida, qora atlas

& ma’nosi qo‘polrog

! M Muproxues. H Maxayaos. Tun sa wanassar, -T., “¥bexucron”, 1992, 99-Ger
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ko'ynak egnida, zangor latta mursak ustida, oq shohi ro‘mol boshida.
Shahlo ko ‘zlari kulumsirashga yagin holda, uyatlik edilar.

Hasanali tanitti:

-Mana bu kishi qayin onangiz — bekoyim bo ‘ladilar.

Kumush salom berdi va go'lidag’i paranjisini yerga tashladi,
yugurib kelib o 'zini o ‘zbek oyimning quchog ‘iga oldi. O ‘zbek oyim ham
uni mahkam sigib, quchaglab olg ‘an, yuzidan shap-shap o ‘pib, aylanib,
o ‘rgular va tikilib-tikilib nima uchundir yig'lar edi” {251-bet).

Ushbu lavhadagi Hasanalining “Mana bu kishi gayinonangiz bek
oyim bo‘ladilar” gapidan tashqari hammasi yozuvchining nutqidir.
Yozuvchi Kumush va O‘zbekoyimning ko‘rinishidan boshlab to
ulamning holatlarigacha, holatlaridan xatti-harakatlarigacha,
harakatlaridan ichki ruhiy kechinmalarigacha xarakterlaydi. Bu nufq
aniq, tiniq, yorgin, bo‘yogdor, jonli bo‘lgani sabab, ochiq aytilmagan
ko'p gaplarni ham ilg‘aydi, sezadi. Chuqurroq tahlil etsa uning
mohiyatiga ham yetadi.

Kitobxon “Shahlo ko‘zlari kulumsirashga yaqin holda uyatlik
Kumush”ning salom berishini, qo‘lidagi paranjisini yerga tashlab,
shoshib yoki yurib emas, balki yugurib kelib O‘zbekoyimning
quchog‘iga kirib ketishi — behad sog‘ingan, bu uchrashuvni intigib
kutgan yaqin cdamning samimiyatiga teng, balki undan ham zo‘rroq
odamiylik nuri bor edi. Bu nur Kumushni ko‘rmasdan, unga adolatsizlik
qiigan, sodda dil, “dumbul tabiatli O‘zbek oyimni birdan o‘zig
keltiradi: U  gilmishlariga pushaymon bo‘ladi, Kumushni
samimiyligidan unda ham odamiylik uyg‘onadi. (Buni yozuvchi “nit
uchundir” deydi xolos) Kumushni mahkam quchoqlab emas, “mahka
sigib quchoglab™ oladi, yuzidan shap-shap “tinimsiz” o‘padi, aylanayin
o‘rgilayin deya, ko‘z yosh to‘kmaydi, balki, “tikilib-tikilib yig‘laydi”.
Shuning uchur ham bu lavhani qayta-qayta o‘qigan yirik san’atkor Odil
Yoqubov deydi: “Bir kitobxon sifatida buni men ham sezaman va
beixtiyor ko‘zimga yosh olaman... Yozuvchining mahorati deb, o‘z
qzhramonining dilini bilishi deb — mana buni aytadilar!”.

Mana shu misolning o‘zidanoq ko‘rinadiki, avior nutqi badiiy asar
qurilishida asosiy o‘rinni egallaydi. U doimo adabiy til normalari
asosida ish ko‘radi, vulgarizm, varvarizm, jargonizm, sheva so‘zlarga
o‘xshash leksik boyliklardan uzogda bo‘ladi. Faqatgina bir holatda,
vogea yozuvchining nutqi bilan emas, balki hikoyachi nutqi orqali
(“Shum bola”, “Mening o ‘g'rigina bolam”- G .G ‘ulom, “Davr mening
tagdirimda’ - A.Muxtor) olib borilganda istisno bo‘lishi mumkin. Unda
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hikoyachining yoshi, jinsi, saviyasi, ma’navivati _
: ] 3 ¥ at]’ x '
kasbi-kori aks etishi tabiiydir. yali, madaniyati, shevasi,

2 Personaj n}ltqi. Ba@i'{y asarda turli-tuman personajlar qatnashar
e.kifn,-a‘.lfbatta, ul'am.lr!g har-b%nga xos nutq ham yaratilishi kerak. Bu nutg
tipikligi va lndvfl'dual‘hjgl, obrazliligi bilan har bir shaxsning
dunyoqarashini, tajribasini, xulg-atvorini, ma’naviyatini, salohiyatini,
boring-chi, butun borlig‘ini mubolagali va ishonchli qilib ochib berishi-
ko‘rsatishi lozim. Chunki har bir odamning nutqida uning bo‘yi-
basti(ruhiy kayfiyati, his-tuyg‘ulari ham) aks etadi, shuning uchun ham
so‘z xarakter ko‘zgusi sanaladi. Personaj nutqi dialog va monolog
vositasida voge bo‘ladi.

Dialog(lot.dialogos-ikki kishi o‘rtasidagi so‘zlashuv) — ikki yoki
undan ortiq personajlar o‘rtasidagi nutq shaklidif.. U asardg ha.r bir
qahramonning xarakterini, ruhiyatini, o‘y-orzularini ifodalaydi, o'zining
jo*shqinligi, ma’nodorligi gisqaligi va ixchamligi bilan digqgatni jalb
etadi:

— Siz... gochqogsiz, - dedi

- Siz...

— Men?

— Siz quviogsiz. iy _

- Ajab gilaman, dedi Kumush va shapalog ‘i bilan erining yuziga
sekingina wrib go 'ydi.

- Bu yogqa ham...

-U yogqa Zaynab ursin.

-Zaynabni... urishga hagqi yo'q.

Kumushning ko ‘zida haligacha ko ‘rinmagan bir shodlik o ‘ynaydi:

-To ‘g 'ri aytasizmi?

-To ‘g ri aytaman

_Bo‘lmasa mana, - dedi Kumush. Otabekning ikkinchi yuzini
silagandek qilib qo'ydi. Yana fulumsirashib, termulishib qoldilar...
(322-bet).

Ushbu dialog ga’rida gahramonlaming shu paytgacha tortgan
iztiroblari-yu azoblari, ahd-u paymonlarga sodigliklari, sevgi-muhabbat
tuyg‘usining hayajoni judayam qabarigli va qisqa tarzda, dilbar
ko‘rinishda ifodasini topgan. Shuning bir girrasini ko‘raylik: Kumush
“U yoqqa Zaynab ursin” deganida, Otabek “Zaynabning... urishka haqqi
yo‘q” javobini ayfadi. Bu bilan Kumush muhabbatiga hamon

oshnoligini, o‘sha bilan yashayotganini, uni hech vaqgt unutmaganini,
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Zaynabga nisbatan “tirik haykal”ligini... bildiradi, xaraktm:mmg
sobitligini isbotlaydi, qalbidagi hokim tuyg‘uning haroratini uzatadi.

Ha, badiiy dialog holatni, o‘y-xayolni talqin gilmog‘i uning ochu:-[
mazmunidan yashirin mohiyati sari borishga kitobxonni “majbur” gilishi
— bosh talabdir.

Monolog (gr. monos — bir va logos — so‘z, nutq) badiiy asardagi
qahramonning o‘z-0°ziga yoki o‘zgalarga qaratilgan nutgidir. Bu nutq,
odatda, qahramonlarning ichki iztirob va dardlarining “po‘rtanalan”,
“o‘lginlari”ni ifoda giladi. Lirik asarda monologning tashqi ko‘rinishi
(bunda lirik gahramon o°‘z nutqini ovoz chiqarib ifoda giladi) yagqol
ko‘zga tashlanadi, lirik qahramonning icbki tug‘yonlarini ochish orgali
uning xarakterini namoyon etadilar:

Agar oshiqlig ‘im aytsam, kuyub jonu jahon o ‘rtar,
Bu ishq sirrin bayon gilsam, tagi ul xonumon o ‘rtar.

Kishig ‘a ishq o ‘tidin zarraye yetsa bo ‘lur giryon,
Bo ‘lur besabru betogat, yurak-bag ‘ri chunon o ‘rtar.

Meni bexonumon tinmay kuyub yondim firogingda,
Oting tutsam, nigoro debki, zavqidin zabon o ‘rtar.

Qayu til birla, ey jono, seni vasfing bayon aylay,
Tilim lolu ko ‘zum giryon, so ‘ngaklarim rnihon o ‘rtar.

Na qattig ‘ kun ekan, jono visolingdin judo bo ‘Imog,
Meni ohim tutunig‘a zaminu osmon o ‘rtar.

Bu Mashrab dardild, joioki, hech kim boshig ‘a solma,
Agar mahsharda oh ursam, behishti jovidon o ‘rtar.’

(Boborahim Mashrab)

Ushbu g‘azalni o‘qir va (Murodjon Ahmedov ijrosidagi) ashulasini
tinglar  ekansan, beixtiyor Eduard Mejelaytisning  “Tungi
kapalaklar”idagi ushbu mulohazaga kelasan: “Fagat yurakdan sizib
chiggan, ustidan ruhning betakror jilolari gandaydir ilohiy vog‘dudek
miltillab turgan so‘zlargina fusunkor, hayajonli bo‘ladi, titrab turadi.

¥ Manrpa§ werpusnitan, -T., 1979. S4-6et.
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So‘zaing poetik qudrati, so‘zning mavjudlig

Mashrabdek katta Shaxsga xos katta Darddadilr uning musiqiyligidadir",

. Monologmns ichki ko‘rinishi(bunda personajlar o'z-o‘zlari bj
ichdan gaplashadilar) epos va dramada ko‘plab uch dan b
monologda qahramon qalbidagi yashirin o‘ylarini ﬁkr-m,rﬁy i Ichki

; : < arni, ohazalarini
kitobxon bilan baham ko'‘radi. Eposda bu kengroq, batafsilro
ifodalansa, dramada judayam keskin va dramatizmga boy ’shaldda'voqg
bo*ladi.

Jumladan, Odil Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi” romanida Ali
Qushchi Abdulatif oldidan bogga chigganida uning qalbidan quyidagi
o'y-saboglar kechadi: “Hayhot! Kim aytmish, bu noraso dunyoda hag va
adolat yo'q deb! Bor! Kimki, bu dunyoda yomonlik gilsa — xoh shoh
bo ‘sin, xoh gado jazosiz golmaydi! Insonga aql va shuur shu magsadda
berilgankim, bu teran haqigatni tushunsin! Kimki bu hagigatga
tushunmay, adolatsizlik yo lini tutar ekan, oxiri voy bo ‘lishi mugarrar|
Mana, shahzoda Toj-u taxt va shon-shavkal ishqida o'z padarini qall
gilishdan ham toymagan edi, allomalar sarvari yoggan ilm mash'alini
;0 ‘ndirib, Movarounnahrni zulmat qo ‘yniga tashlagan edi, oqibati ne
%0 Udi? Ha! Bu foniy dunyoda ham haq va adolat bordur. Bundan
mo ‘minlarga qatl-u qirg 'in keltirgan, mehr-shafgat o'rniga Jjabr-u jaf,
ilmi ma vifat o ‘rniga zulmat urug 'ini sochgan hech bir kimsa intigomsiz
golmaydur!..” (“Ulug'bek xazinasi”, T., Géafur G‘ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994, 309-bet).

Ko‘rinadiki, monolog ham gahramon ruhiy dunyosini ochadi va

o‘z kashfi bilan asar mohiyatini chuqurlashtiradi, bosh magsadni
yoritishga, tirikligini ta’minlashga hissasini qo‘shadi.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:
1.Jonli(umumxalq) til bilan adabiy va badiiy tillarning alogalarini
o‘rganing.
2 Badiiy tilning qaysi xususiyatlarini bilasiz?
3.Muallif nutgining vazifalarini tahlil giling,
4.Dialog va monologlarga yangi misollar toping, badily matndag;
mohiyatini izohlang. =

Adabiyotiar:

1.Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “O‘zbekiston”
2002.92-99-betlar. f
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2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. -T., Akademnashr,
2018. 116-133-betlar.

3.Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodiriy
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 134-147-betlar.

4.Ulug'ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G*afur G‘ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 87-120- betlar

5.Xazagerov G.G., Lobanov 1B. Osnover teori bteraturel. —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 55-63-betlar.

6. Tamorchenko N.D. Teoriya literaturer. V dvux tomax. Tom 1. —
Moskva, “Akademiya”, 2010. 205-212-betlar.

7.Fesenko E.YA. Teoriya literaturer. Izdanie vtoroe, ispravlennoe i
dopolnennoe. — Moskva. Editorial URSS, 2005. 36-50-betlar.

8. Hamid Olimjon. Mukammal asarlar to‘plami. —T., “Fan”, 1979.

9.Navoiy A. Sab’ayi sayyor. T., G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot
va san’at nashriyoti, 1977.

10.Qodiriy A. Oftgan kunlar. Mchrobdan chayon. T., G'afur
G'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994

[1.Muxtor A. Uyqu gochganda. —T., “Ma’naviyat”, 1997.

12.Qodiriy A. O‘tkan kunlar. Mehrobdan chayon. -T., G'afur
G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994.

13.0.Yoqubov. Ulug‘bek xazinasi. —T., G'afur G*ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1994.

14.U.Nosir. Unutmas meni bog‘im. —T., G‘afur G*ulom nomidagi
Adabiyot va san’at nashriyoti, 1988.

2. SHE’RIY ASARNING O‘ZIGA XOSLIGI
Reja:
1.Shoir va she’riyat dunyosi.
2.Ritm, bo‘g‘in, turoq va ularning o‘ziga xosliklari.
3.Vazn, ritmik pauza.
4. Turkum, band va ularning funksiyasi.
5.Qofiya va uning xillari.
Tayanch tushunchalar: ritm, bo ‘g ‘in, turog, vazn, ritmik pauza,
turkum, qofiya va uning turlari, radif; raviy, band.

She’riyat dunyosini o‘rganish, shu dunyoning ijodkori — shoir
shaxsidan boshlash magsadlidir: Shoir kim? U ganaga odam? Uning



qismati — poeziyami? Milliyligi va Sl
nimada?.. i umumbashariyligining - sababi

Onlab savollarga javob aytishni rus tanqidchisi V.G.Belinski

mulohazalanfian btl)shlayn}}z. U “Mixail Lermontoy She,r]ari“i}le)lrg‘;:(g
“Bu — zehnli, nozik — mijoz, hamisha faol, salgina tegib ketilsa ham
o‘zidan uchqun sachratadigan, boshqalardan ortiqroq qayg‘uradigan
shodonroq lazzat ocladigan, chtirosliroq sevadigan, kUChlim(i
nafratlanadigan, qisqasi, chuqurroq his etadigan vujud, ruhning har ikki-
ham turgun, ham harakatdagi holati oliy darajada taraqqiy qilgan
naturadir. Shoir jismning tuzilishiga koproq, boshqalarga qaraganda u
yoki bu hadga borib qgolishiga ko'proq moyil bo‘ladi va u hayotda
boshqalardan balandroq yuksaklikka ko‘tarilib, iflosroq tubanlikka
yigilishi bemalol mumkin. Lekin uning qulashi ha boshqgalaming
qulashidan farq giladi. Bu kurash pul, hokimiyat, imtiyozning yuholigi
emas, balki hayotga bo‘lgan sabrsiz chanqoglik samarasidir. Hayotga
tashnalik unda shu gadar ulug‘ki, u bir dagiqalik lazzatli C-.hl‘ll'os, bir
lahzalik shirin tuyg‘u uchun o‘zining butun kelajagini, orzularini, qolgan
umrini qurbon gilishga tayyor... ) .

U ijod etayotgan chog'i-shoh, koinot hukumdori, tabiat asrorining
ishonchli mahrami, faqat ungagina o'z ko‘ksin ochgan samo va yer,
tabiat va inson ruhiyati sirlarining noziri. Lekin u asliga, odatdagi yer
farzandi holiga gaytganda — odam. Ammo shunday odamki, U yaramas
bo“lishi mumkin, lekin hech gachon tuban bo‘la olmaydi, boshqalarga
garaganda tezroq odamgarchilikdan chigishi mumkin, lekin shu qadar

tezlik bilan chinakam odamga aylanadi va makoni bo‘lishi samodan
keladigan nidoga hamisha tayyor turadi...”" :

Bu fikrlami o‘qir ekasiz, Aristotelning “Poetikasidagi “poeziya -
iste’dodli yoki majnunsifat kishining gismatidir. Iste’dodli odamlar
ruhan juda ta’sirchan, majnunsifatlari esa  jazavaga moyil
bo‘ladilar”.(35-bet), -degan qaydlarini eslaysiz... Shoira Halima
Xudayberdieva:

“Mening

Bor-u yo‘g‘im,
Umidga o‘tgan,
Farglay olmay goho,
Yolg‘on chinni man.

! B I Benmcxiti. Azadui opsynap. T., Fadyp Fynoa uommaary Anabuér sa canwar nawpuérn, 1977, 107-6ex
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Har bitta kesakdan
Gavharlik kutgan
Javohirlik kutgan
Jinniman...”

deyishi — haqigat, ana shu hagigatning poetik ifodasidir. “Lekin
shoir hamisha elning jigari bag‘ridan bunyod bo‘lgusi zurriyot, el
xonadonining chirog'i, e-tangi kunga etuvchi sadosi bo‘ldi. Xalgning,
davrning xotiroti bo‘lib dunyoga keldi.

Shoirsiz yurt — buibulsiz chaman, yulduzsiz osmon, mayogdsiz
bandargoh. Shoir qaysi zamonda, gaysi yurtda yashamasin, birinchi
galda o'z qalbining holatini ayon etadi va agar bu holat minglamni,
millionlarning qalbiga esh ba‘lsa shoir nidosi umumxalq, umumbashariy
nidoga aylanadi. Shoirni hamma zamonda qgismat bo‘ldi” (E.Vohidov,
“Shoir-u she’r-u shuur”, 76-bet). She’ming dunyosi — “butun olam,
barcha ranglar, bo‘yoglar, ohanglar, tabiat va hayotring barcha
shakllari”dir, u bu narsalarning qay biri bilan oshna bo‘lsa, uning
mohiyatiga kirsa qalbida ehtiroslar, tuyg‘ular, orzular, fikrlar po‘rtanasi
uyg‘onadi va ular jilolanib *‘bashar hayotining tepib turgan yuragi, uning
hoki va joni, uning shu’lasi va quyoshi” (V.Belinskiy)ga aylanadi,
go‘zalligi va bir butunligi bilan voqgelikdan ko‘ra hayotiyroq, boyro
maftunkorroq bo‘lib barchani o‘ziga jalb giladi. ha, “she’r — yuksT
san'at, yurakdan aytiladigan so‘z, yurak otashi, fikming guli, nafa
yolgini™.

“She’riyat — shoir va o‘gituvchi o‘rtasidagi dil suhbati demakdii
Shoir uchun bu suhbat-yurakni borlig‘i bilan ochsa, o‘quvchi uchun bu
yurak zarblarini anglamakdir. She’mi anglamakning o‘z1 ham iste’dod.
Biz bu iste’dodning nomini nozonli deymiz, nozik fahmlik deymiz. Bu
fazilatga yangilikning anglash va baho bera olish sifati go‘shilganda u
didga aylanadi. Didni esa yoshlikdan tarbiyalamog, bilim va tuyg‘ular
boyligi bilan kamolotga yetkazmoq kerak”(E.Vohidov, yuqoridagi asar,
131-bet) ekan, demak shoir bo‘lish uchun ham, she’ming anglovchi
iste’dod egasi bo‘lmog uchun ham, dastavval, she’niyatning qonun-
qoidalarini, uning oddiy texnikasini bilish, uni chuqurroq o‘rganishni
zaruratga aylantiradi.

Qalbdagi tovlanishlarning insoniy giyosini ravshanlashtirishda,
musiqiyligini  ta’minlashda, gqismat tarixini — so‘z vositasida

' Onbex. Anabuér Tirponaa T, "DAH", 1985, 14-6e1.
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Jgnl.as h.“"ihda uchta ﬂSQS muhim ahamiyat kasb etadi. Bular ritm
( Rm‘mka )- QOﬁYS (“Hml qt)ﬁya" 2 “F()nikﬂ“), band ("S[‘roﬁka“)

RITM (grekeha teng o'lchovlilik) borliqdagi barcha hodisa va
holatlar tovlanishlarini ro‘yobga chiqaruvehi, ularni izchillik bilan bir
me'yorda takrorlanishini ta’minlovehi asosdir. Shuning uchun ham
insonning yurak urishida ham, qoming yog'ishida ham, fasllar

almashinuvida ham, raqqosaning o‘yinida ham, taralayotgan kuyda ham
ritm {zarb) bor. Bu — dunyoning yaratilish qonuniyati. U adabiyotga ham
daxldordir, faqat she'riyatda ayricha xususiyat kasb etadi: musiqiylikni
yaratuvchi asosiy elementlardan biriga aylanadi va “she’riy nutgning
bosh alomati” (I. Sultonov), uning maftunkorligini ta’minlovchi vosita,
nutgni “ziynatli nutq”’qa (Aristotel) aylantiruvchi sanaladi. By,
“She’riy nutq ritmga, ritm she’riy nutqqa muayyan shakl, yz‘axhtlxh_k
hadya giladi. Ritm she’riy nutqni, har ganday odd‘iy ﬁkn:u ham _b.u dal'a‘!a
yuqori ko‘taradi. Ritmdan so‘zga sehr, ta’kid, ko till'lln.kll_lk na‘sfb
bo‘ladi: ritmlilik fikr-ishonch, muhimlik ato etganday bo‘ladi; she'riy
ritmli so‘z obro‘li so‘zdir, ritmli fikmi yodlash oson va esdan uzog
vagtgacha chigmaydi... Qolaversa, ritmdorlik kishiga ?a"i‘fha}‘g
bag‘ishlaydi. nutqdagi hissiyot, emotsionallikni ortt‘u'adl; FU]‘II}" e tlyo;m
gondiradi. Aristotei aytganidek, nutqga zebt-u ziynat tagdim qiladi,
g'oyaning kishiga singishiga ko‘maklashadi.” =7
She’riyatimizda ritmni yaratuvchi doimiy clcmen.t]ar.* bo_g in,
turoq, ritmik pauza, turkum va vazn sanaladi. Albatta, ritmnl yaralfshda
gofiya ham, band ham ishtirok etadi, lekin ular faq_at o‘lf:hov, metnkaga
alogador (jumladan, gotiya misralar oxirini eslatadi; chm vaznda qat'iy
tartibli band yo‘q) bo‘lmagani uchun ulami alohida o°rganish va
aytilgan ushbu mulohazani doimo esda tutish ma'qu.ldir. .

Bo‘g‘in. Bir nafas bilan aytiladigan so‘z yoki so‘zning bo'lagj -
bo‘g‘indir. So‘zlar talaffuz gilinganda, chigarilayotgan havo ogimi turlj
_ tuman ohang kasb etib, bo‘g‘inlami hosil giladi. Bo‘g‘inni hesil
giluvchi narsa — nutq tovushidir. Nutq tovushlari unli va undoshga
bo‘linganidek, undan hosil bo‘luvchi bog'inlar 1kki xil bo‘ladi. Agar
bo‘g‘inlaming oxiri unli bilan tugasa (be-la, ka-ri-ma kabi) ochig
bo‘g‘in, undosh bilan tugagan bo‘lsa (mak-tab, non kabi)yopiq bo*g'in
sanaladi.

! Tofuues V. Vabex nosauacuaa apya cuctemack. -T., “@an”, 1985, 212-6et (Byiaan cyur acapinir Gomi sz
canhanapy Kail KHAANII).
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Bo'g‘in — ritmni hosil giluvchi eng kichik o‘lchov birligi san.aladl-
U ritm yaratish uchun guruhlanadi, ayni paytda, ritm qaysi mlsrzfda
bo'g‘in soni ko‘p yoki kam ekanligini aniglaydi. U ritm yaratish
vazifasini yaratish uchun turoglarga (aruzda ruknlarga ) uyushadi.

Turoq. Bo‘g‘inlarning misralarda gat’iy tartibda guruhlanishi —
mroqdir. Darvege, agar she'rlaming ritmiga e’tibor qilsak,
bo'g‘inlarning soni jihatdan bir turkumga kirgan she’rlarning ritmida
bir-biridan farq borligini sezamiz.

O —dam zo — ti / dun — yo — da — ki bor 4+5=9

U - ning bi— lan / mu — hab — bat — dir yor 4+5=9
(H.Olimjon)

Na ko‘k-ning / fo-na-ri / o‘ch-mas-dan 3+3+3=9

Na yul-duz / sayr e-tib / ko‘ch-mas-dan 3+3+3=9
(Uyg‘un)

Bir turkumga mansub ikki parchaning ritmik holatidan ikki xil
changni yuzaga kelishi — bo‘g‘inlarning ikki xil tartibda (4+5=9;
343+3=9) guruhlanib kelishidir. Hamid Olimjon she’rini Uyg‘un
she'ridagi turoglanishga yoki Uyg‘un she’rini Hamid Olimjon she’ridagi
wroglanish tartibiga solib o‘qisangiz, she’rdagi mazmun yo‘qoladi,
ohangdorlik yasama va beso‘naqay shovqginga aylanadi.

Ko‘rinadiki, turoglanish she’rdagi his va fikrning uyg‘unligida
mazmundan kelib chigadi, she’r birdaniga (mazmun va shakli bil
yaxlit tug‘iladi, vazni — o‘zligi bilan dunyoga keladi. har bir turoqd
so'ng tabily ravishda kelib chiquvchi izchil pauza (bilinar darzjadag
sukut) ohangdorlikni, she’rga mos ritmikani voge giladi.

Misradagi turoglarning ikki katta guruhga bo‘luvchi turoq Bosh
turog deb aytiladi:

Daryo to°lgin / suvlar toshgin // o*tolmayman

Otim orig / manzilimga // yetolmayman.
(G*. G'ulom)

Bu baytda turoglanish tartibi 4+4+4=12 tarzidadir. Agar uning
turoglanish tartibi 8+4=12 tarzida bo‘lganida ham “o‘tolmayman”,
“etolmayman’ turoqlari — Bosh turoq sanaladi, chunki u misralardagi
fikrning nisbiy tugal bo‘lgan xulosasini qayd etadi.
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Lekin ikkinchi xil turoglani
. : . qlamshda she'r ritmi 5 o5 .
(spklfl ohgng)ga nisbatan ancha tezlashadi, lo‘g‘;i?:;l ‘(iOhang.l) birinchisi
(ritmikani) vujudga keltiradi. EYAgouEb el

Vazn. ‘ Mlsralardag.l' bo‘g‘inlaming, turoglanish  tartibinin
muayyan o‘lchovga solinishi — vazndir. “Vazn nutqni o‘lcha ds
guruhlaydi va unga muayyan tartib kiritadi. V.V .Kojinov uni kasgcals.
(sinch), she'r tanasining skeleti deb atagan edi. Skeletsiz odam
bo‘lmagani singari vaznsiz poeziya yo‘q. Vazn sxema, u passivdir; vazn
har yili yaratilavermaydi. Mahmudali Yunusov “tez-tez o‘zgarb
turadigan hodisa ... emas, degan edi. Xondamir: “Vaznli va qofiyali so‘z
toza va porlog gavhardir® degan edi” (“O‘zbek poeziyasida anuz
sistemasi”, 224-b).

Demak, vazn 0z holicha, alohida yashamaydi. U ham g‘oyaviy -
estetik mazmunni yuzaga chiqarish uchun ishlaganda, ya'ni so‘zlarni,
bo‘g'in va turoglami o‘lchovga solgandagina “tiriladi’’, zarur vositaga
aylanadi, she’riyatning gonuniyatini yuzaga chigaradi.

Novdalarni bezab / g‘unchalar,
Tongda aytadi / hayot otini.
Va shabboda / qurg‘ur ilk sahar,
Olib ketdi / gulning totini.
(Hamid Olimjon)

Bu bandning birinchi misrasidagi 4+5 turog tartibi  she’ming
oxirigacha qonuniyat tarzida takrorlanadi. Shu sabab bu she’rning vazni
4+5=9 bo‘g‘inli barmoq vaznidir. Ayni chog‘da she’r bir turkumga
kiruvchi bo‘g‘inlar (4+5) guruhidan iborat bo‘lgani uchun sodda vazn
deb yuritiladi.

Agar vazn ikki turkumga kiruvchi bo‘g‘inlar sonini bir she'rda
uyushtirish asosida yuzaga kelsa, bunday vazn — go‘shma vazn deb
aytiladi:

Baland shoxda gizil olma -
Pishgan ekan. =
Uzib olib garasam, qurt =
Tushgan ekan. =

She’ring turli misralarida musiqiylik turlicha tovlanib, o*zgarib
tursa-da, lekin bir butunligini saqlasa, yakka va betakror namuna

134



tkanligini namoyish etsa — ana shu qonuniyat bo‘y ko‘rsatsa — erkin
wzn dunyoga keladi va u ham hayajonli holat (“xos hol” va “xos
ma'no”) ni bunyod etgani, saglagani, ta’sirdorlikka erishtirgani uchun
sodda, qo‘shma vazn singari) mo‘jizador bo‘laveradi:

Dunyo omon bo‘lsin
Siz omon bo‘ling
Omadli bo‘ling siz
Baxtli bo‘ling siz
Lekin
Bilib go‘ying,
Bilib qo‘ying, hamon
Sizni unutolmas Muhammadingiz 1

' (Muhammad Yusuf)

— A b NDUBOO D

Ritmik pauza. “Pauza jahondagi hamma xalqlar va millatlaming
che’r sistemalari uchun xos bo‘lgani umumiy odatdir. Chunki ritmsiz
she’r bo‘lishi mumkin emas. Demak, pauzasiz ham she’r yo‘q. Buning
sababi  shundaki, nutg  bo‘laklarining muayyan o‘lchovda
sakrorlanishigina  ritmni  yuzaga keltiradi, takrorlanish tartibhi
to'xtamlarsiz, ya’ni pauzasiz yuz bermaydi ...

Har bir tinish belgisidan so‘ng ham pauza bor. Bu — oddiy
pauzadir. Ammo misra, band, turcg, rukn oxiridagi pauza o‘zgachadir.
Bu pauzani ham mazmun, kechinma, sintaksis-intonatsion tuzilish
belgilaydi. U prozada yo‘q, chunki u o‘lchangan, bir-biriga teng va
parallel bo‘lgan she’riy nutq hodisadir. Shuning uchun uni ritmik pauza
deb atash lozim” (“O‘zbek poeziyasida aruz sistemasi”, 236- b).

Nega menga / qaraydi debsan,
Va qilibsan / bogishimga g*ash.
Bilmasmiding / galbimga o‘zing,
Solib go‘ygan / eding-ku otash.
(Yusuf Rajab)

Bu to‘rtlik 4+5=9 bo'g‘inli barmogda yozilgan bo‘lib, har bir
turoqning oxirida ritmik pauza bor. Birinchi turogdan (4) keyingi pauza
- kichik, ikkinchi turogdan (5) keyingi pauza — katta pauza (misraning
oxiri bo‘lgani sababli)dir. Shuni unutmaslik lozimki ritmik pauza — shakl
bo'lishi bilan bir gatorda u o‘zini mazmun bilan alohida voqge giladi.
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Ritmik pauzani she’rdagi mazmun bel
bir holat muayyan ohang orqali anigla
keltirishda ritmik pauza ish beradi.

gilaydi. Chunki har bir 50'z, har
nar ekan, ana shu ohangni yuzaga

Asablar, / asablar, / asablar,
Sababsiz / sochilgan / g*azablar,
Gunohsiz / chekilgan / azoblar,
Koz yoshlar ... / bariga / sabablar —
Asablar, / asablar, / asablar.

(E. Vohidov)

Ushbu asardagi misralarning har birida uchta (2 ta kichik va bitta
katta) ritmik pauza bor. She’rdagi “Asablar” so‘zining uch bora pauza
bilan takrorlanishi — asabga diqqatni garatadi va bu tuyg‘uning
uyg‘onishi sababsiz g'azablarga, gunohsiz azoblarga, ko‘z yoshlarga
olib kelishi mumkinligini va shu sabab unga o'ta ehtiyotkorlik, bosiglik
bilan yondashish lozimligiga chorlaydi. Lirik qahramon qalbidagi ana
shu mazmun — ritmik pauza tarkibini, rivojini (birinchi _ misradagi
tushunchani 2,3,4 misralarda bir pog‘ona balandga ko‘taradi va oxirgi
misrada so‘nggi — xulosaviy ma’noni ta’kid etadi), yechimini — shunga
mos ohangni ro‘yobga chigaradi.

Turkum. Muayyan misraga kirgan va boshqa misralarda (she’r
oxirigacha) ham takrorlanib, ritmni yuzaga keltirgan bo‘ginlar soniga
asoslangan o‘lchov — turkumdir.

I 230 156 1 8 9
Men dunvoga kelgan kundanog,
Vatanim deb seni uyg‘ondim.
Odam baxti birgina senda,
Bo‘luriga mukammal gondim.
(H. Olimjon)

Hamid Olimjon she’ri “to‘qqizlik”, Cho‘iponning she’ri “o'n
birlik” turkumga kiradi. I.O. Sultonov ta’kidlaganidek, ofzbek
poeziyasida 13 xil turkum — beshlik turkumdan o‘n yettilik turkumgacha
bor. Har bir turkum doirasidan bir necha vazn ro‘yobga kelishi mumkin,
Masalan, “to‘qqizlik” turkumdan 445 ; 5+4; 343+43; 6+3; 3+6 kabi
vaznlar yaralishi mumkin. Ikkitasiga misol:
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A) Sodda vazn (4+5=9)

O‘xshashi yo‘q / bu go‘zal bo‘ston, 9
Dostonlarda / bitgan guliston. 9
O*zbekiston / deya atalur, 9
Uni sevib / el tilga olur. 9

Qofiye. “Stilistika va she’r tuzilishi” kitobining muallifi
B.V.Tomashevskiyning fikricha, qofiyaning ritmni tashkil gilish va
ohangdoshlik yaratishdek ikkita belgisi bor. Ayni paytda “gofiya
qandaydir fikrni 0‘z holicha ifodalay olmaydi. Biroq turli tushunchalarni
munosabatdor gilib, ularni ongimizda tovushlar ohangdoshligi orgali
alogador etib, u yoki bu banddagi asosiy fikrlarni ifodalashga olib
keladi” (Goncharov B.P). Demak, “Qofiya mazmun bilan bog'lig, u
kerakli tushunchalarni, ularni misralar oxiriga chigarish orgali
ta'kidlab ko ‘rsatishni taqozo etadi; ikkinchidan, qofiyaga ajratilgan bu
muhim so ‘zler fikr ogimidan kelib chigadi va uning zarur halgasi bo ‘lib
goladi” (O'zbek pocziyasida aruz sistemasi. 248-b; Ta’kidlar bizniki-
H.U, AN).

Qofiyaning mazmun bilan alogadorligi ta’sirdorlikni yuzaga
chiqaradi va she’rdagi mazmunni oson eslab qolishga (yodlashga)
yordam beradi. Bu xususiyatlarning mujassami magqollarda ifodasini
topgani uchun ham, ulami bir bora eshitgan kishi umrbod esida saqu
goladi: “Mehnat - rohat” , “Yaxshidan bog‘ qolar, yomondan — dog*
“Yaxshining o ‘zi 6‘lsa ham, so zi - o‘lmas” kabi.

Ko‘rinadiki, misralarda so‘zlarning ohangdosh bo‘lib tizilib kelish
- qofiyani yuzaga keltiradi, qofiya, pirovardida, she’rdagi musigiylikni
yaratish ishiga Xizmat qgiladi.

So‘zlar (to‘g‘rirog*i, bo‘g‘inlar) bir-birlari bilan turlicha darajada
ohangdosh bo‘lganlari sababli, qofiyalar ham turfa xildir.

O‘zagi (birinchi harf (tovushdan tashgari) bir-biri bilan to‘la
ohangdosh bo‘lgan so‘zlar (unli va undoshlar) to 1ig-to‘q gqofiya deb
yuritiladi:

Botirlari kanal gozadi
SHoirlari g‘azal yozadi.
Kuychilari o‘qgiydi yalla
Juvonlari aytadi alla.

oo Rrp P

(H. Olimjon)
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She’rshunos Ummat To*ychi :
‘ mma ychiyevning ugtirishic « .
sv‘zlarda ohangdoshlik yaratish uchun cshililis'i?d'tlls;i]: Llili?i'gm %Zﬁ)kmiosh
Lovu‘shl-ar u{gak .l.lc‘}‘lladl. Tirgak qofiyani tovush jihatidan taslg,:::
etuvchi asosiy negizdir (“O‘zbek sovet poeziyasida barmoq sistemasi, T
“Fan”, 1996, 115-b). -
Yuqoridagi misolimizda (“qozadi-yozadi”) “ozadi”, (“Yalla-alla”),
“alla” tovushlan tirgaklardir.Agar so‘zlarning fagat ba’zi tovushlarigina
ohangdosh bo'lsa och (chala) qofiya tug'iladi:

Shaharlarda ishga chiqib el,

Qdam bilan to‘lar Tekstil.
(H. Olimjon)

Ohangdoshlik fagatgina misralar oxiridagi so‘zlardagina bo‘lmay,
ba'zan misra ichidagi so‘zlarda ham uchraydi. Bunday holat ichki

gofiyani yuzaga keltiradi:

Labing bag‘rimni gon qildi, ko‘zimdin qon raven qildi,
Nega holim yomon qildi, men andan bir so‘rorim bor.
(Bobur)

“Jondin, sondin, ondin” - Bosh qofiya, “seni ko'p sevarmay, ey
umri azizh” - radifdir. Radif — she'ming mazmunini ta’kidlovehi, unea
kitobxon diqqatini garatuvchi va shoir magsadini ugtiruvehi ta’sirchan
vositadir. Darvoge, ushbu misolda ham radif (“Seni ko‘p sevarman, ey
umri aziz”) Alisher Navoiyning insonga munosabatini yorgin ifodalaydi:
inson eng umri aziz zotdir, eng kop sevilishga, eng ko‘p ¢’zozlanishza
arziydigan jondir. Shu sababdan-da, uning ijodi leytmotivi — insoniylikni
ulug‘lash, insonga muhabbat qo'yish, hayotni sevishdir.

She’rda ritmik misralar oxirini ko‘rsatishdek vazifani gofiya
radifga  yuklaydi. Natijada radif she’r musigiyligiga, uning
ta’sirdorligiga ta’sir ko‘rsatadi. Demak, radif bir vaqming o'zida
she’rdagi g‘oyaning qudratini ochishga, uni musiqly va ta’sirdor
bo‘lishiga xizmat qgiladi.

Yugqoridagi fikrlardan, she'rda qofiya hal giluvehi ahamiyat kash
etadi, degan xulosaga kelmaslik kerak. Chunki, gofiyasiz yozilgan (og
she’r) “Mirzo Ulug‘bek” (M. Shayxzoda) “Bobomning falsafasi” (U.
Nosir) kabi klassik asarlarning borligi  gofiyaning ritmga nisbatan
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tkinchi darajali vosita ekanligi ham, qofiyaning o'z o‘rni borligini ham
sbotlaydi. '

Qofiya mumioz she’rshunosligimizda chuqur o‘rganilganligi
ababli alohida fan  (“limi-qofiya™) yuzaga kelgan. “Ilmi qofiya”da
pofiyaning tuzilishi turlari, she’riy janrlamming qofiya xususiyatlar,
fiya xatolari, radif va qofiva, vazn va qofiya munosabatlari, qofiya
an'ati muammolari chuqur tahlil gilingan. Uning yutuglarini targ‘ib va
uhlil giluvechi (XX asr o‘zbek adabiyoti nazariyasida) qator izlanishiar
ham yuzaga keldi.?

Mumtoz gofiyaning asosini harf tashkil ctadi. *“XV asrda o‘tgan
mashhur shargshunos olim Vohid Tabriziy aytishicha ham, “qofiya
0‘zakdagi bitta harfdir, ham arablar bu harfni raviy deb ataydilar... va
she’r raviy harfisiz to‘g'ri bo‘lmaydi. Bu harfni shunday takrorlash
kerakki, u har bir baytda muayyan bir o‘ringa qo‘yilgan bo‘lsin. Raviy
qilingan harf so‘zning o‘ziga tegishli bo‘ladi. agar bu harf u so‘zdan olib
tashlansa, so‘z 0‘z ma’nosini yo‘qotadi”. Ana shu fikmi ta’kidlagan,
Ummat To‘ychiyev asosli shunday xulosa giladi: “Ko‘rinib turibdiki,
Raviyning beshta belgisi bor:

1.Raviy bir harfdan iborat bo‘ladi;

2 So‘z negizi yo o‘zagidagina mavjuddir;

3.Takrorlanadi;

4.Baytdagi misralar oxirida ritmik jihatdan bir o‘rinda keladi;

5.Bu harf olib tashiansa, so‘z 0‘z ma’nosini yo‘qotadi” (Qarang
Adabiyotshunoslik nazariyasi. Il tom, 372-b.).

Ana shu qoidani to‘ligrog anglash uchun “Raviy” so‘zining
ma’nosini bilish zarur. U arabcha “rivo™ so‘zidan yasalgan bo‘lib, yuxni
tuyaga bog‘laydigan arg‘amchi (arqon) ma’nosini bildiradi. Tuyaning
yuki yurganida sochilib ketmasligi uchun arg*amchilar ish berganidek,
gofiyaning barcha vositalarini o*zaro bog‘lab mruvchilik vazifasini raviv
bajaradi:

Kel, ey soqiy, ketur paymona bizga
[novatlar qilur jonona bizga
(Xorazmiy)

i E] XySyCHITnap aa \L‘ijﬂl-ﬂ;nm’ Tu]‘l?llt’m, YHHAT PRTMHE, _1n¢|nm|x_ Banri Ganuni AHXATRAPM [H, C)?TFI'DH(‘H. 12
Titanes, H Wyxkypor, H. Xotamon, b. Capuscokon, T. BoSoss) $3fex wenpruyHOSIHITAL TANIWA KILAMHIAHK
YA REHT TYXTATHIIN 1010 KYPMEIIK,
* Vaspumir 25 scociiinapuaan Gansunapiiu acnatasmy; V. Tvituues “Vabex nodsnacuna apyy cictemacu™, -T,
“®ud’, 1985, Kapaur: Koduisa an yiuur nazapusciras ond, “Anzbudr gnapuscu™ Il 1, -T., “®an”, 1979, 268-385
£ M. Axbaposa. Amnep Hasouil Fasannapuaa xodms. -T., “Oan”, 1993, A. Noxmaxuenos Wlewpuit comarnap
»2uyros ko, -T., “Llape™, 1998
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Misralaridagi qofiyalarda (¢ -
: . Svaldrda (“paymona, jonona”) “N® i ravi
sanaladi. pcnmak, raviy bir-biriga ohangdosh-qnﬁyz)tdoqh FEE}IShI"rawg
tayanch bitta harf (tovush)dir. S

) ‘S.har.q mumtoz she'riyatida qofiya harflari o'n beshtadir, v

Tabriziyning ta’kidlashicha, qofiya harflari to‘qqiztadir: “harfi m;u‘v"l
“gayd harfi”, “noira”, “ridf”, “ta'sis”, “daxil”, “vasl”, “xurui"
“m.uzid". _Bundim tashqari qofiyalanuvchi so*zlardagi gisqa unliiar :’a
U, 1 arab tilida qofiyadagi o'miga ko‘ra oltita nom bilen ataladi: “ras”
“ish’bo”, “xazv”, “tavjix”, “majro"”, “nafoz".

Ana shu 15 ta harfning qofiyalanuvchi so‘zlarda qay tartibda
joylashishiga qarab qofiya turlari yuzaga keladi. SHarq poeziyasida
gofiyaning asosan 25 ta turi mavjudligini gofiyashunos Bahrom Sirus
ham, Ummat To‘ychiyev ham, Muyassar Akbarova ham ta kidlaydilar
va misollar bilan izehlaydilarl Ularni chuqurroq o‘rganishni-mustagil
izlanishga qoldiramiz.

Riz esa gofiyaning zulqofiyatayn, musallas qofiya, murabba’ qofiya

ingari navlariga bir nigoh bilan cheklanamiz.

Bayt misralarida ikki so‘zni ohangdosh qilib keltirish san'aii
zulgofivatavn deb yuritiladi .Agar ikki so‘z misra oxirida Kkelsa-
mutakari qofiya. ikki so‘z misraning ikki o‘mida kelsa- mahjub gofiya
ataladi.

Shavgqida shigof ayladi
Jildig‘a ke ‘nglumni g ‘ilof ayladi .
(A.Navoiy)
Boggay desa dog‘i quvyvati yo'q
Bogmay desa dog'i togati yo'q.
(A.Navoiy)

Ikki qofiyali baytlardagi qofiyalardan biri tajnis bo‘lsa tajnisli
zulgofivatayn deb yuritiladi.

Mashaqqatdin yigitni el gavri der,
Ki, qozilmish ikki- uch yuz qari yer.
(A.Navoiy)

! B.JL Cupyo. Pujma B 1a1¥H-CKOR DOIIHN. CramaBan, 1953 r. Vamar TEitines. Kodita sa yuunr uasspuscics
onn: “Anz6niT mazapuscr”. I Tops. -T., “pan”, 1979. M. AxGapona. Aanntep Hasomit razannanuia Kodits _';"
“dvan”, 1993 sa m. K. i
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Birinchi “qari”- “keksa”, ikkinchi “qari” - “75 santim’’ni
bildiradi.Shaklan bir xil, ma’nosi har xil bo‘lgani uchun tajnisdir. '

Musallas qofiyada uch va undan ortiq so‘zlar bir - birlariga
ohangdosh bo*ladi va har bir so‘z mazmunni ta’kidlashga, ta’sirdorlikka
sizmat qiladi:

Ruxsorida lam’ai malohat
Guftorida nash’ai fasohat.
(A. Navoiy)

Murabba’ gofiyada to‘rtta so‘zning qofiyadoshligiga erishiladi:

Sendek manga bir yori jafokor topilmas,
Mendek sanga bir zori vafodor topilmas.
(M. Bobur)

Xullas, aytilgan bu fikrlar bilan gofiya muammosi hal bo‘imaydi.
XX asrda keng tarqalgan erkin she’rda gofiyalash tartibi ham erkinlikni
qo'lga kiritdi: bayt va bandlarda ba’zan bir necha misralar qofiyalansa,
ba'zan ular qofiyalanmaydi.

Xalq dostonlarida ko‘plab uchraydigan saj’lar yozma adabiyotga
ham kirib keldi. Nasriy asarlarning tilini serbo‘yoq, ta’sirder qilish bilan
qahramon xarakterini chugurrog ochishga xizmat gila boshladi:

“Obi ravon, bog'i jahon, shoh supaga zebi jahon, mo ‘rcha miyo
pista dahon, nozik ado, pari jahon, ya'ni ismi shariflari Jamilaxon. KJ
ckanlar desam, G ofir kazzobning xotinlari-yn Muso gallobning gizla
ekan...” (H.H. Niyoziy)

BAND. She’riyatda bo‘ginlar guruhlanib furogni, turoglar
guruhlanib vaznni tashkil etadilar. Bunday guruhlanishdagi izchillik va
takroriylik musiqiylikni yuzaga keltiradi. Bu qonuniyat misralarning
ham guruhlanib kelishini, uning izchil va takroriyligini talab giladi. Bu
talabning ijrosi band deb yuritiladi.

Lirik asarga xos bo‘lgan mazmun ham, sujet va kompozitsiya ham
bandni zaruratga aylantiradi, chunki, muayyvan asardagi mavzuning
asosly goyasi, g‘oyaviy mazmunning qirralari, bir oniy kechinmaning
xulosasini kengaytirib, yoyib, asoslab, ochib beruvchilik vazifasini band
o‘taydi. Ayni choqda, band bandlararo “sochilgan™ fikr va
kechinmalarni yaxlitlashtiradi; ulaming ifodasidagi o°zigagina xos
birlikni yuzaga keltiradi, birgina so‘z bilan ifodalasak, band
insoniylashadi, obrazli vesitaga aylanadi.
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Men dunyoga kelgan kundanog

Vatanim deb seni uyg ‘ondim. 1‘;
Odam baxti birgina senda v
Bo*luriga mukammal gondin, b
Qulog‘imga noming kirganda a
Qumlik kabi tashna bogurman. b
Sening jannat vodiylaringdan v
Nahrlarday to*lib ogurman. b

Bilsinlarim: yo‘ldoshim bo‘Imasa

Ko‘zda yoshi bilan kulganlar, b
O‘zlari bor, tillari hayot v
Lekin yurak - bag‘ri o Iganlar. b

Har aytganing buyuk jangnoma @
Qayga desang qaytmay ketuiman. b
Ko'zlarimni yummasman aslo ¥
Daryo kabi uyg‘oq o ‘turman. b

Hamid Olimjonning “O‘lka” she'ri to'rt band (abvb, a.b\-'b, abvb,
abvb)dan iborat. Unda Vatanga — baxtistonga farzaﬂdnmg kuchli
muhabbati akslangan. Birinchi bandda lirik gahramenning dunyoza
kelganidanog Vatan deb uyg‘ongeni, inson baxti fagat undagina
bo‘lishiga mukammal qongani (xabari berilsa) ifodalansa, ikkinchi
bandda ana shu Vatan uchun tashnalik, jannatmakon vodiyiami
daryodek to‘lib yashnatishga baxshidalik akslanadi. Bu tuyg'u keyingi
bandda yanada kengayadi: Vatanmi yashnatish, sevish, ardoq!as.rm,
ulug‘lash yo‘lida “‘yurak-bag‘ri o‘lganlar’ning yo‘ldosh bo‘la oimasligi
asoslanadi. Oxirgi bandda Vatan chaqirig‘iga gahramonning doimo
tayyorligi, Vatan uchun “daryo” kabi uyg‘oqlikligi (kechinma xulosasi)

ifodalanadi.

Ko‘rinadiki, har bir band mazmun va ohang (o‘qilishi va
eshitilishi) jihatidan alohidalikni saqlaydi (go‘yo alohida irmoq deng),
ayni chog‘da, bandlar birlashib (irmogqlar birlashgani kabi) bitta or?i{.
(daryo kabi toshqin) kechinmani — Vatanga muhabbatni bir butun va
go‘zal gilib, hamidona tarzda jonlantiradi (badiiylashtiradi).

“Demak, she’r musiqgiyligini tashkil etishda qatnashuvchi.
muayyan qofiya tartibiga rioya qilingan, bir me’yorda va gonunan
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qaytalaruvchi, ritm va vazn jihatidan o‘zaro aloqador, mazmun va
intonatsiya jihatidan tugal bo‘lgan misralar uyushmasiga band
deyiladi™.' _

Xulosa - “She’r chang jihatidan ma’lum bir tartibga solingan h}S'
tuyg‘ularning ifodasi sifatida vujudga kelgan hayajonli, ritmik nqulr"'
(N.Hotamov, B.Sarimsoqov) va ayni paytda, musiqiyligi, yogimliligi,
mo‘ljalga uradigan jozibasi, dilkash-u dardkash insoniyligi bilan ajralib
turadigan mo'jizadir.

Mavzu yuzasidan savol va topshiriglar:

1 .Shoir va she’rni qanday tushunasiz?

2.She’r ritmi va uni yuzaga keltiruvchi vositalar: bo‘gin, turoq,
vazn, ritmik pauza, turkum kabilami o‘rganib, yaxshi ko‘rgan she’ringiz
misolida tahlil giling.

3.Qofiya nima? Raviy-chi? Qofiyaning qaysi xillarini bilasiz?

4Band va uning turlarini yod olgan she’rlaringiz misolida
asoslang.

Adabiyotlar:

| N.Shukurov va boshqalar. Adabiyotshunoslikka kirish. T,
*0'gituvchi”, 1979. 144-159 betiar.

2 Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. —T., “Ofzbekiston™
2002.92-99-betlar.

3.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. —T., Akademnash
2018. 116-133-betlar.

4 Umurov H. Adabiyotshunoslik nazariyasi. — T., Abdulla Qodirty
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004. 134-147-betlar.

5.Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik nazariyasi. —T., G‘afur G'ulom
nomidagi nashriyot-matbaa ijodiy uyi. 2018. 87-120-betlar.

6.Xazagerov G.G.. Lobanov LB. Osnovsl teori literaturel. —
Rastov-na-Donu, “Feneks”, 2009. 55-63-betlar.
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V1 BOB
ADABIY TURLAR. EPOS, LIR'KA, DRAMA
1. ADABIY TUR VA JANRLAR
Reja:

1.Adabiy tur va janrlar hagida tushuncha.

2.Eposning xususiyatlari.

3.Lirikaning o‘ziga xosligi.

4.Drama predmeti.

5.Eposning janrlari.

Tayanch tushunchalar: Adabiy turlar va ularning predmetlari.
Epos, lirika va dramaning 1) muallifring hayotga munosabati; 2) “Vagt
hissi", 3) Hajmi va tashqi ko ‘rinishi; 4} Xarakter; 5) Syujet; 6) Badity til
Jjihatidan fargli gonun-goidalari.

Badiiy asarlar shunchalik rang-barang, ular “nima bilan nimani va
ganday aks ettirishi” (Aristotel)ga qarab, asosan uch turga bo‘linadilar.
Bular: epos, lirika, drama hisoblanadi.

Davrning muhim ko‘rinishlarini (nima to‘g‘risida), chuqur tahlil
gilib, uning ko‘pchilik e’tiborini jalb etadigan g‘oya va muammolarini
o‘rtaga qo‘yish(nimani gapirish) va shu asosda tug‘ilgan ko‘ngildagi
fikrlami aniq va yangi obrazlar vositasida ifodalash (qanday tasvirlash)
- yaxlit, bir butun jarayon (“Bo‘lishi mumkin bo‘lgan” olamni
yaratish)dir. Ularni bir-biridan ajratish mumkin bo‘lmaganidek, epos
lirika, drama ham yagona adabiyot (daraxt)dir. Ulaming ildizi, tana
bitta — fagat bu “vujud” - taraqgiy etgan uchta “shox”dan-adabiy turda
iborat.

Uchala tur ham bitta asos-hayotdan oziqlansalar-da, uchalasi ham
bo‘lishi murmkin bo‘lgan olamni kashf etsa-da, ayni paytda, ularning har
birining o‘ziga xosligini ta’minlovchi predmeti ham bor. Eposniki —
vogea,lirikaniki — ruhiy kechinma, dramaniki — harakatdir. Eposdagi
gahramon — vogea, dramaning gahramoni — inson shaxsi (V.Belinskiy)
lirikaning gahramoni insonning ichki tuyg‘ularidir.

Shu sababli, bugungi kunda “liro-epik tur” (she’riy roman, doston,
ballada, masal, oda)ni, “tarixiy-badiiy tur” (ocherk, reportaj, kundalik)ni
(L.Timofeev) ixtiro qilish asossiz, chunki ularning “o‘zlarigagina’
tegishli bo‘lgan — predmetlari (narsaning belgilari) yo‘q. Shuning uchun
ham V.Belinskiiy “Poeziyaning hamma turlari... fagat uchta, bundan
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ortiq bo’lishi mumkin emas™ - deydi va biz 1y
Kelib chiqib, tur e Janrlarning t]t111UI1:|)'ill!i1ri11Ji ochishga o*tami

Bus:.dan aniglashadiki, har bir turning P"Cth;ycﬁd,,? ‘1;1.1111:5.
asami vujudga keltimavehi barcha vositalar — xarakmrE ‘s 1‘11'“-?\“1; badiiy
badiiy til va hokazo unsurlar ham turfa xil xususiyatlar ‘kuzhj;.;ldionu'k‘-

am ayni shy hagiqatdan

EPOS
F.posd:a xalgning taqdiriga ta'sir ko'rsatgan buyuk vogealar olingani
uchun uning bosh qahramoni tarixdir. SHu sabab unda xalq taqdiri hap,
alohida shaxs tagdiri ham dunyoviy ahamiyaiga ega bo‘lgan tarixiy
voqeaga bog'liq bo‘ladi, ana shu tarixiy voqea ulami yurgizb -
turg ‘izadi, taqdirini hal etadi. Bundan ko‘rinadiki, eposda odam emgs,
vogea hukmronlik giladi. Shu asosga ko‘ra, uning o‘ziga xog
gonuniyatlari quyidagicha voqe bo‘ladi:
1.Muallifning hayotga munosabati nuqtayi-nazaridan. Eposda
san’atkor hayotni “Xuddi Gomerdek, vogeani uning o‘zidan ajralgan bir
arsa sifatida” (Aristotel) tasvirlaydi. “Bunda shoir ko*zga kKo‘rinmayd:
Jastik muayyan dunyo o‘z-o‘zidan taraqqiy etadi, shoir esa 0°z-0'ziday
vujudga kelgan hodisaning go'yo oddiy bir hikoyachisigina bo'lib
qoladi” (V.G.Belinskiy). Bu xolislik, obyektivlikdir. o
2. Vaqt hissi nuqtayi nazaridan. Eposda hikoya gilinayotgan
o‘tmish voqealari bilan asar yaratilayoigan vaqt o'rtasida uzog yoki
vagin muayyan bir masofa bo'ladi. San’atkor gachoniardir bo'lib
o‘tgan voqeaning hikoyachisi farzida ish ko‘radi. Jumladan, “O‘tgan
kunlar’dagi voqealar XIX asrning ikkinchi yarmida bo‘lib o‘tadi va unj
A.Qodiriy XX asrning yigirmanchi yillari (1926)da hikoya qiladi.

32 Hajmi va tashgi ko‘rinishi jihatidan. Eposning hamma
xislatlarini o°zida jamlagan romanni ko‘rsak, u hajman katta asardir,
Tashqi ko‘rinishi jihatidan u ko*plab bo‘lim va boblardan iboratdir.

4.Xarakter. Hayot bir azim daryo bo‘lsa, epos shu azim daryoni
butun ko‘lami va salobati bilan qamrab olishga harakat etadi (I.StllEOn}.
Ana shunday ko‘lamdorlik va voqeabandlik  tasvirlanayotgan
xarakterlarning ham barcha yetakchi girralarini  (tug‘ilgandan to
vafotigacha bo‘igan hayot yo'li va faoliyatini ko‘rsatish orqali) kashf
etishga, g‘oyaga muvofiq tarzda ikir-chikirigacha batafsil tasvirlashea

imkoniyat tug‘diradi. 3
Jumladan, Tohir Malikning ta’kidlashicha, u to‘rtta kitobdan ibora
yaxshi gissa — “Shaytanat’” ustida 17 yil (asarni 1984-yilda boshlagan)



:ﬁ}:;;:lnun‘da sa_lkam 200 ta obraz bor, shulardan 50 tasi asosty
azlardiv (“Ma’rifat’” gazetasi, 1-dekabr 2001-yil).
_ SSujet. “Vogea — xaraktern wo'rsatish” (R.Uellek va 0.Uorren) _
”‘ ati ekan, xarakterni ochish vositasi — sujetdir, sujet 0'Z navbatida 5
Sardagi obrazlarning o°zaro alogalari, ularning tashkil topib borishi va f
fvojlanishi tarixidir. Shu sabab u eposda to'lib-toshib yashaydi. Epos
ko'p hayotiy tafsilotlarni yogtirgani uchun syujet barcha imkoniyatiarni
ochib beradi. Sujet asarning mavzusiga, g*oyasiga muvofiq yaratiladi,
ya'ni u asardagi vogealar mantig‘idan xarakterlar mantig ‘1. yarakterlar
mantig'idan voqeaiar mantig‘i kelib chigadigan universal qonuniyatga
bo'ysinadi. Xarakter va voqea o‘rtasidagi uyg unlik, hamkorlik shu

darajada bo‘lishi lozimki, vogea xarakterni yagqol ko‘rsatishga, xarakter

o'z navbatida voqea (tipik sharoit)ning mohiyatini tushunishga kalit
bo'lishi lozim. Pirovardida shu kalit g‘oyaning tirikligini,
vuquvchanligini ochishi shart. Shu gonuniyat asosida epik asarda
{masalan, “O‘tkan kunlar’da uchta 'yo‘nalishdagi vogealar...) sujetning

ko‘piab yo*nalishlari bo‘ladi va vogealar silsilasi muayyan bosgichlar
(mugaddima — dastlabki holat — tugun — voqea rivojl — kulminatsion

cho‘qqi — yechim - xotima) bilan o’sib boradi.

6.Badiiy til. Eposda muallif nutgi va personajlar nutgi bir-biri bilan

murakkab bog‘lanishda to‘lig voqe bo‘ladilar. Muallif barcha
asarlarining hikoyachisi bo‘lgani sabab, u “qo‘mondonlik” vazifasini

bajaradi: har bir personajning o‘mini, 0'y- cechinmalarizi, fikr-
mushohadalarini, shart-sharoitni... so‘zlar orqali tasvirlaydi, asardag
fikr-g‘oyaning ro‘yobi yo‘lida ularni harakatga soladi. Bu holatlarmi bir

biriga bog‘lab, kitobxonga tushuntiradi. Ayni paytda, ma’naviyati,
salohiyatini ta’sirchan gilib ochib beradi. Chunki har bir odamning

nutgida uning bo‘yi-basti (ruhiy kayfiyati, his-tuyg‘ulari ham) aks ctadi,

shuning uchun ham so‘z-xarakter ko'zgusi sanaladi”.

LIRIKA
V.G.Belinskiy yozganidek, “lirik asarning mazmuni obyekiiy
vogeaning taraqqiyoti emas. uning mazmuni - subyektning o'zt va u
orgali o‘tgan hamma narsadir... kishini mashg‘ul etgan, to‘iginlantirgan,
sheodlantirgan, qayg‘uga solgan, zavglantirgan, tinchlantirgan,
hayajonlantirgan nima bo‘lsa, gisqas, subyektning ma’naviy hayotini
tashikil qilgan hamma narsa, subyekt ichiga nima kirsa, unda nima paydo
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bo'lsa, shularning barchasini lirika o*zini
3 o ol Zmning ¢ 1 T ¥
qiladi” (Tanlangan asarlar, 184-bet). S Ay boyligticL Bt

Demak, lirikaning bosh xislati shoir qalbi
kechinma, shu kechi ‘oto ¥ i ‘ld“ yuz beradigan
san’atidir. chinma uyg‘otgan tuyg‘ulami so'z orqali voge qilish

L. Muallifning hayotga munosabati nugtayi nazaridan.
San’atkor 0'z shaxsini o‘zgartirmasdan, 0*z-0*zligicha
goladi”(Aristotel). “Bunda poeziya ichki dunyo clementida, sezuvchi va
fikrlovchi xavol doirasida qoladi; bunda ruh tashqi reallikdan o'tib, o'z
ichiga o‘zi yashirinadi va tashqi dunyoni o‘zida aks ecttirgan ichki
hayotning mislsiz jilo va jilvalarini pocziyaga hadya etadi. Bunda
shoiming shaxsiyati birinchi planda namoyon bo‘ladi, biz hamma
narsani fagat va fagat u orqaligina qabul ctamiz va anglaymiz”
(V Belinskiy). Bu shaxsiylik, subyekt ivlikdir.

2.“Vaqt hissi” nuqtayi nazaridan. Lirik asami:

Sensiz menga sabrdan 6 'zga nugson yo ‘g,

Dilda hijroningdan o ‘zga armon y0'q,

Jonimda shu darddan o ‘zga xirmon yo0q,

Yo'q, yo'q, sabr ham yo'q, dil ham yo ‘q, jon yo'q!
(A.Navoiy “Devoni Foniy”)

deva o‘qir ekansiz, bu dil izhori hozirgina gilinganday, hozirgina
sodir bo‘lib o‘tganday taassurot qoldiradi. Uning qalbingizdagi
harorati hali sovumaganday tuyuladi.

3.Hajmi va tashgi ko‘rinishi jihatidan.

Lirik asar eng kichik asardir, chunki u bir oniy tuyg‘uning
birvarakayiga hayajonli tarzdagi ifodasidir. Tashqgi ko‘rinishi -
misralardan, baytlardan iborat, muayyan vazngd solib yozilganidan
musiqiy bo‘ladi.

4.Xarakter. Hayot go‘yo bir azim daryo bo‘lsa, lirika ana shu azim

daryoning sekin va sokin joylariga nazar tashlaydi (I.Sulton). She'r bir
oniy fikr va hisning mahsuli, mahsuli bo‘lganda ham yaxlitligi -
jonliligi bilan maftun etuvchi, ohangi bilan dilni qitiglovchi bo‘lgan
sabab — bir zumlik “harorat” bilan uzoq yillarni, qalblarni “isitadi”
boyitadi, orzularga ganot beradi, ishonchlarni mustahkamlaydi. L,i;i};
gahramon “shoir shaxsi bilan estetik idealining quymasi” ekan, ular
doimo yaxlitlashganda, musigiylashganda, samimiylashganda ‘doim
ta’sirdordir, doim jozibadordir.
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5.Sujet. Lirik qgahramon tarixi (konkret har bir she’rdagi _kechmm?
—obraz tarixi)ning mavjudligi lirikadagi sujetni veqe giladi. Lirik asar bu.'
oniy kechinmaga suyangani uchun ham undagi sujet eposdagl ka!:u
wyoqealar silsilasi” tarzida namoyon bo‘lmaydi, balki u oniy — rubly
harakat tarixi ifodasi tarzida yuzaga chiqadi. -

Sujet adabiyotning uchinchi elementi va usiz badiiy asar bo'hs:!u
mumkin emasligi qoidasini xotirga keltirsak, demak, lirikada syujet
0'ziga xos bo‘ladi. O‘ziga xoslik — lirikaning subyektivlik mohiyatidan,
Jirik gahramonning dunyosidan kelib chiqadi va har bir lirik asarda
ifodalangan oniy — ruhiy kechinma tarixi — boshlanishi, rivoji, xulosasi
bilan o‘Ichanadi.

Nodir Joruzogq to‘rtligining birinchi bayti:
Bir xabar ilg ‘adim sahargi eldin,
Chigganmish gachondir Majnun bu eldin,-

tarzida fikrga yakun beriladi. Demak, lirik gahramon kechinmasining
bir oniy parchasiga joylangan tarix, garchi kechinma harakati siqiq va
oddiy bo‘lsa-da, ushbu asarning syujetidir.

Shu sabab  “Nazirayi adabiyot”’ning muailifi  Rahimi
Musulmoniyonning ‘“‘Azbaski dar lirika amaliyot-u vogea tasvir
nameyobad, sujet ham dida nameshavad”' (“Lirikada amaliyoi-u voge
tasvirini topmas ekan, demakki, syujet ham bo‘lmaydi”) degan hukw T
asossizdir. Sujetning kechinma tarixi (bir onda, bir zumda boshc
kechayotgan holat, mikrovogea) bilan bog'ligligini hisot
olmaslikning ogibatidir.

6.Badiiy til. Lirikada so‘z mazmunan his-hayajonga yo‘grilgan,
nihoyatda tiniglashgan, teranlashgan bo‘ladi. Chunki, “haqgigiy she’rda
har bir so‘z shakl-shamoyii, rang-bo‘yoq, maza, salmoq va ohangga
¢ga” (Jamol Kamol)dir. “So‘zlar poeziyada qofiya, vazn, band, tovush
takrori, sc*z takrori (epifora, anaforz, radif), inversiya, musiqgiylik, ritm,
turog, misra, band, turkum, ritmik pauza jihatidan alogador holda amal
qiladi, prozada esa so‘z bunday vazifani ado gilmaydi... poeziyada gap,
jumla, so‘zninggina emas, balki bo‘g‘in, nutq tovushlarining unli yo
undoshligi ham o©‘ziga xos ahamiyatga ega; ular kuchli “mehnat

! p MycyasonuEu. Hasapusi anafiner. Kirobe napch. -Jlymande, “Maopig™, 1990, c- 131,
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intizomi”ga, tajribaga bo'ysinadi va vyae ) :
aylanadi, ayni shunday tartib nasrda yO.Q'f.,ED"“' Muayyan  sistemaga
DRAMA

“Drama hgzirgi zamonda 0*quvehi yoki tomoshabin ko'zi oldids
bo‘layotgan kabi ko'ringan kechmish voqedir”, -deydi V.G.Belinskiy va
unda shaxslar o‘zlarini harakatda ifoda qilishlari kerakligini

. ta’kidlaydi. Chunki “Fpopeyada vogea, dramada odam hukmrondir”.
Dramada harakat bosh alomat sanalgani uchun, u quyidagi sir-asrorlam
o‘zida jamlaydi:

1.Muallifning hayotga munosabati nuqtayi nazaridan.

San’atkor “hamma tasvirlanayotgan shaxslarni harakat etuvchi va
faol shaxslar sifatida” (Aristotel) tasvirlaydi. Bunda xatti — harakat -
vogea bizga birdaniga va tamom layyor bo‘lib qnlg:an holda
ko'rinmavydi, bizdan yashiringan samarador kuchlardan chiqgqan, o'z
ichida erkin bir doira chizgan va keyin o'z ichida taskin topgan vogea
sifatida ko‘rinmaydi — yo‘q, bu yerda biz xatti-harakalning i_ndwidual

ifodalar va xarakterlardan boshlanish, kelib chigish prosessining o‘z:mi
ko‘ramiz (V.Belinskiy). Bu dunyoning obyektiv va subyektiv tomonini
birlashtirib, shaxs harakati orqali tasvirlashdir. ¥

2. Vagqt hissi nugtayi nazaridan. “Temir xolin” {Sn.Bosl;bckov}ni
tomosha gilar ekansiz, unda Qo‘chqor, Olimtoy, Aiomatlkabl obrazlar
bilan bog‘lig hayotiy vogealar ko‘z oldimizda hozir ko‘rib turganidek,
bo‘lib o‘tayotgan vogealardek namoyon bo‘ladi. ‘

3. Hajmi va tashqi ko‘rinishi jihatidan. Dramaning hajm
taxminan 2,5 - 3 soat mobaynida ko‘rsatishga mo‘ljallangani uchun,
unchalik katta bo‘lmaydi. U dialog va monologlardan, sahna vg
pardalardan tashkil topadi, ijrochilar-artistlar orqaligina asaming
mazmuni ro‘yobga chiqgadi.

4. Xarakter. Hayot go‘yo bir azim daryo bo‘lsa, drama ana shy
azim daryoning tezogar, eng nishab joylarini tasvir predmeti qilib oladi.
(I.Sulton). Lev Tolstoyning fikricha, drama bizga odamning butun
hayotini hikoya gilib berish o‘rniga, shu odamni shunday vaziyaiga
go‘yishi kerakki, shunday bir tugun bog‘lamog'i kerakki, bu tugunnj
yechish mahalida odam butunisicha ro‘yobga chigsin. Tolstoy aytgan
“vaziyat” va “tugun’’ esa doimo inson hayoti oqimining eng shiddatli

paytlariga to‘g‘ri keladi: xuddi shunday “vaziyat” va “tugunlar

! Ana@uii 1yp s sanpaap. [T aoun (Jspuka). -T., “@an”, 1992. 54-55-6¢cTaap.
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mvjudligida inson eng aktiv ruhiy hayot bilan yasha)’"i“: vogealar

rirdobida javlon uradi, ehtiroslar olovida yonadi, chinigadi.” g e
Shuning uchun ham dramadagi xarakterlar va ular xarakteridagi

biror girra g'oyatda bo‘rttirilgan bo‘ladi. Jumladan, Otelloda — rashk,

Mugannada-ozodlik uchun fidoyilik o‘ta mubolag*adordir.

5. Sujet. Dramada syujet xuddi eposdagidek sokin, mukammal
bo'lmaydi va u voqeaga bog‘lanmaydi, balki u tez va shiddat.kor
| dramatizmga judayam boy bo‘ladi. Sujet dramacagi xatti — harakat bllal’!

mustahkam bog‘lanadi. Bu tig‘izlik va shiddatni, “ayovsiz” olishuvni
sekinlatadigan hayotiy tafsilotlar emas, balki yanada rivojiga turtki
beradigan vogealar tanlanadi va ular zanjirsimon — bir-biridan kelib
chigadigan tarzda voge bo‘ladi. Shu xislati tufayli undagi xarakterlar
kutilmaganda o°zligini yagqol ko‘rsatadi va “tanish bo‘lgan notanish”lar
taqdiri bizning ko*z o‘ngimizda namoyon bo‘ladi.

6. Badiiy til. Dramada muallif nutqi (remarkalarni hisobga
olmaganda) ishlatilmaydi. Personajlar o‘zlarini o‘zlari va bir-birlarini
so‘z orqali ochadilar. Dramada ishlatiladigan gaplar — sodda, gisqa va
ravon bo‘ladi. Ularda tomoshabin tushunmaydigan bironta ham so‘z
yoki ibora ishlatilmaydi...

Ushbu fargli xususiyatlar va qonun-goidalamni istagancha davom
ettiraverish mumkin. Lekin shu aytilgan gaplardan ayonki, har bir tur
hayotning u voki bu tomoniri shunday yorqin va batafsil ifoda etadiki,
bunga boshqa tur qodir bo‘lmaydi. Izzat Sulton asosli ta’kidlaganidek,
“Epik yoki lirik asar bajargan o'ziga Xos g‘oyaviy — estetik vazifani
drama tola ravishda bajarolmaydi: dramatik turda epik turga mansub bi
qancha sifatlar (hayoini juda keng qamrab olish, uning turli ke'rinish v:
jilolarini bir asarda aks ettira bilish va hokazo) yo‘q. Dramatik tur
hayotni shaxsning ehtirosli hislari orqali, yuraklarni larzaga soluvchi
oniy holatlarda ko ‘rsatish qobiliyatiga lirika darajasida qodir emas.

Xullas, adabiy turlar bir-birlarini to‘ldirib yashaydilar va bir-
birlarining ojizliklarini “‘qoplab ketadilar”. Ulaming har biri ham inson
ruhining turlicha holatini aks ettiruvchi vositalar bo‘lib, teag huqugli va
juda zarurdir” (*‘Adabiyotshunoslik nazariyasi, 236-bet”).

ADABIY JANRLAR
Adabiyv janr (fr. Genre —tur, jins) —adabiyot rivoji jarayonida
yuzaga kelgan asarlarning fasvirlash yo‘llari, kompozitsion qurilishi,

! Masar Cyaroni . Anabnér uasapiscs, T., “Yirryaun™, 1980, 260-6er.
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bn'_vnn QSEIEIQ\—II: budn‘s:: I\(.,Isnuiu.r..hayotiy hodisalarni gamrash ko‘lami va
migyosiga ko ra ko nmsllﬂ?md_u'. Adabiy janr muammosi shunchalik
dolzlar‘bklz Janr n‘.asnlagm hisobga olmaslik, san’at razans A
haqiqiy falsafiy va sotsiologik munosabatdan mahrum qilib, stilistik
mayda-chuydalar bilan ovora bo*lishga olib keladi™ (M Baxtin. Vopross
literatur 1 estetik. M., “Xudojestvennaya literatura”, 1975, str. 409),
Janrlar adabiy jarayon taraqgiyoti  davomida  turli-tuman
o‘zgarishlarga  (jumladan, qadimgi  cpos  ko‘lamint  ummonga
qiyoslasak, hozirgi zamon cposi-minatyuradagi olamdir) uchragan,
ixchamlashgan, boyib borgan. ljtimoiy, ma'naviy taraqqiyotga mos
holda ba’zi {masalan, mumtoz adabiyotimiz tarixida g‘azal) yetakehilik
qilgan, ba'zisi iste’moldan (masalan, XX asr o‘zbek u_r_labl'y({nda
muammo) chigib ketgan, ba'zilari (masalan, XX asr ad:-.blyplumzda
sonet, roman, tragediya kabi) paydo bo‘lgan. Aynigsa, epik turda
ixcha.mlashish hamon davom ctmogda. Bu xususi.y;a; epopeya, dostlnn:
roman, qissa janrlarida yaqqe! ko'zga lasl.\iunadl. “.l.am']:?m:ng. hajmi
jihatidan bu tarzda ixchamlashishning muhlm z.'-sos'lzm bor. Aw‘al'o bu
hodisa kishilarning turmush tarzidagi o‘zgarls!ﬂar bilan b_og I1qd1r.,
Kishilarning vaqti villar o'tgani sayin tig'izlashib 'b.oraveradl. Chunki
uiar 0'z vashash sharoitlarini vaxshilash, qulay]ashtmshl uchun muuas.ﬁ
izlanishadi. Ularning ishi ko‘payganidan ko'payib  boraveradi
Kishilarning ehtiyoji ortgan sayin ularning vaqti qadrli bo‘laveradi, ng[
tanqis bo‘lib borayotgan davrlarda esa oda;11];1r_gn_l.=_r:-sh Yuz, ming
sahifali romanni o‘gish malol keladi. Bunday h"!}.m%! usan‘n mutog]u
gilishga odamlar ulgura olmaydilar. I(jshining tabiati esa shundayki, y
agar biror-bir ishga ulgurishiga ko‘zi yetsagina. Io“shamc‘a ‘qo‘l uradi.
Bo‘!masa hafsala qilmavdi. Umuman, romanning hajmi jihatida
ixchamlashishiga kishilar hayotida vaqt qadrining oshgani sabab boldi.
Mashhur adib Onore de Balzak (1799-1850) o‘z romanlarida
gahramonlarining kiyim-kechaklari-yu uni q_a;_/si Ilikuvchi tikkani , uning
uyiga qanday borilishi, u joyning ko‘rnush_l manzarasini  batafsil
tasvirlagan bo‘lsa XX asming ikkinchi yarmida yaratilgan e’tiborli
asarlard; bunday mayda-chuyda detallar, sahifa-sahifa tabia
manzaralari tasviri yo‘q. Endilikda Stendai (1783-1842), Zolya (1840-
1902) kabi adiblarning romanlari ham xuddi Balzak asarlari singeri
o‘zining ko‘p so‘zligi bilan eskirdi. Roman janri o‘zining ananaviy ko'p
so‘zligidan voz kechish evaziga ixchamlashdi. Bu o‘zgarishi bilan u
zamona kishilarining hayot tarzi ehtiyojiga moslashdi” (Abdulla
Ulug‘ov, 64-bet).



Lekin, bari-bir, bu o‘zgarishlarga garamay, janrlarning 0°Zgarmas
qonunlari ham (masalan, g‘azal aruzda yozilgan, a-a, b-a, v-a... tafZId.ﬂ
qofiyalangan) saqlanib golagan va ular hamon amaliyotda qo‘llaniladi.
Ammo janrlarning o‘zgarmas qoidalarini birgina janr misolida o‘rganfSh
kutilgan natijani bermaydi, uni muayyan janrlar birligida o‘rganish
ma'quldir, ana shundagina badiiy iafakkuming tarixiy va aniq davriy
xususiyatlari ham hisobga olingan bo‘ladi. Darvoge, yugorida ta’kid
qilganimizdek, sof adabiy tur bo‘lmaganidek, sof adabiy janr ham
bo‘lmaydi. Bir janrning xususiyati ikkinchisida ham yashashi mumkin,
fagat u yetakchilik, belgilovehilik xususiyatiga da’vogar bo‘Imaydi.

Shu asoslarga ko‘ra janrlarning o‘xshash va fargli tomonlarini
hisobga olgan holda, ularni turlarga zjratish va tur ichida o‘ziga xos
0‘zgarmas qonuniyatiarini ochish asosliroqdir, zaruratdir.

2. EPIK TURNING JANRLARI
Reja:
1.Epos va uning janrlari.
2 Eposning katta janrlari.
.3.Roman janri va xususiyatlari.
4 Doston va uning badily xususiyati.
5.Eposning o‘rta janrlari.
6.Eposning kichik janrlari.
Tayanch  tushunchalar:  janrlar  taraggiyoti,  eposnin,
xususiyatlari, eposning katta, o 'rta, kichik jarlari va badiiylik.

Vogealarni hikoya aqilishdek ustivorlik asosiga qurilgan barcha
asarlaming jami epik turni vujudga keltirgan. Shu sabab epos, doston,
bailada, masal, ertak, hikoya, gissa, povest, roman, novella, poema,
ocherk, felyeton, pamflet, esse, mif, rivoyat, afsona, sayohatnoma,
muhabbatnoma, safarnoma, “xamsa”, hikmatli so‘z, cho‘pchak, marsiya,
madhiya, matal, aforizm kabi janrlar eposning mulki sanaladi. Ulami bir
necha guruhlarga ajratish mumkin:

A.Eposning katta janrlari. Epos (yunoncha epos —so‘z, nutqg,
hikoya)ning eng yirik janri epopeya(yunoncha epopoiya-rivoyatlar,
qo‘shiqlar majmuidir). “Epopeya xalqning faqat go‘daklik davrlarida,
uning hayoti hali  ikki gqarshi tomonga — poeziya va prozaga
ajratilmagan chog‘da, xalqning tarixi fagat afsona bo‘lgan zamonda,
dunyo hagida uning tushunchalani faqat diniy tasavvurlardan iborat
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bo'lganda, uning kuch-qudrati va toza faoliyati faqat qahramonlik

g.‘alabz!larir:la ko‘ringan zamonlardagina  paydo  bo'lishi mumkin”
(V.Belinskiy, 167-bet).

Eposda xalq, millat, qabila tagdirini hal qiladigan buyuk tarixiy
vogelar tasvirini topgani sabab, uning bosh qahramoni tarix sanaladi.
Eposda vogea hukmion bo'ladi va u “tabiatning o'zginasitarzida,
“taqdiming irodasi” bo’lib namoyon bo'ladi. Uni inson o'zgartira
olmaydi, balki u insonni o‘zining irodasiga bo‘ysindirad'. Homerning
“Tliada™ va “Odessiya”st. hindlarning *Mahobhorat” va “Ramayana”si,
qirg‘izlarning  “Manas™, o'zbeklarning  “Alpomish™  yuqoridagi
mulohazalarning isbotidir. |

Folklorshunos Bahodir Sarimsogev ta’kid cigmnEiek, tarixiy
shaxsning bahodirliklari bilan bog‘liq vogealar haqida ya.ra_n]gan bturkum
liro-cpik' qo‘shiqlar asoslik vaz'!i'asini o‘mydi: Keyinchalik  shu
qo‘shiglar o‘zare birikib, epik j1hatdm.1 to‘lishib ya{gona..e’pope;;;,

shakliga ega bo‘ladi, )-'at'ni qo‘shiqdagi memorat(xotira) xiralashib,

abulat(epika)ga aylanadi. ‘
hbm‘;;(i;m}:\i?;in ‘.‘A':pomish“ klassik epos slm?clidadir: U ’bu .s‘h-aklga
kirguncha tarixiy qo‘shiq, arxaik epos, xalqaro ldegl(bm'ucl} kla%‘:lk epos
jarayoni bosgichlarini  o‘tishi lozim bo“lganhg.lr_‘-l B_;Sﬁ‘ilmse‘qpv
ishotlaydi: “Birinchi bosgich-sujetning qadimgl shakhd_an 1borat bp lib,
hiz uni shartli ravishda arxaik (eski) epos deb yurilanl*um Bu b_osqlchdg
gahramon urug® yoki qabila boshlig'i bo‘lib, 0°z x:ilf]-llul'i{kalldn urug*
yoki gabila manfaatlarini himoya qiladi, ~uni l:hlshmanlardan
muhofazalaydi. Parchalanib ketishdan saqlaydi. U o zgu.yurliardal
bahodirliklar ko‘rsatib, o‘z yorini olib kelad! va oila gx1rlsh orqati
ijtimoiy tuzumni izchillashtirishga intiladi, Shu‘bcu_s, arxaik c‘pns suje.n
ixcham bir gismdan iborat bo*lad:. Bunday syujetning esa xalqaro epik
normalar migyosiga ko‘tarilishi giyin. Chunki har bir urug® yoki qabila
o‘zining mahalliy tarixiga, gismatiga ega va bu tarix yoki gismat o'zga
etnoslar uchun gadrli bo‘Imaydi”(135-bet).

Bu bosgichdagi sujetni ming yil bilan o‘lchashdan ko‘ra, yana

shuncha yillar go‘shganda ham kamlik qilishini alohida ta’kidlash

o'rinlidir. : 249
Ikkinchi bosgichda urug® va qabilaga xos bahodirlik ideallari ¢l-
elat yoki xalq ideali darajasiga ko‘tariladi, buni voqe qiladigan yangi

' A pmostizn, VaBer 1K Kaxpastorik anoci. « T, “an”, 1999, 133-Gez (Gyiuann keilunon marifocaspm
caxparapimena K¥pcaTasing).
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sujet gqo‘shiladi: “Erning o‘z xotinining to‘yiga notanish quQfada ehishl
va jasoratlar ko‘rsatib, oxir oqibatda o'z yoriga, qo‘lidan ketgan
hokimiyatiga erishishdan iborat sujet esa xalgaro miqyosda tarqalgan
sujet hisoblanadi. Masalan, bu sujet Homerga nisbat beriladigan yHnoH
cposlari “Iliada™ va “Odessiya”da, o‘zbek “Alpomish”ida, rus bilinasi
“Dobrinya va Alyosha”da ham uchraydi” (138-bet). '

Arxaik sujetga xalqaro miqyosdagi syujetning go‘shilishi va uning
yaxlitlashuvi-parchalanib ke'gan urug* (el-elat)ni birlashtirish va xalq
idealidagi adolatni qaytadan tiklash g‘oyasini yuzaga chiqaradi; uning
ta'sirchan  ifodasi  eposning  umumbashariyligini  ta’minlaydi;
“Alpomish” klassik epos namunasiga aylanadi (mana shu holatga
kelganiga ming yii bo‘lganini ta’kidlash asoslidir); uning jahoniy
mazmunidagi o‘zbck millty ruhining jozibasini barcha anglaydi, uning
ulug'vorligi-yu go‘zalligidan hamma xalglar bahra topadi, sabog
chigaradi.

Davrlarning o‘zgarishi eposni ham yangilaydi, gadimgi cposda
olam keng ko'lamda , katta haimda aks ettirilgan bo‘lsa, hozirgi zamon
eposida olam miniatyura shaklida (tomchida quyosh aks ctganidek)
fasvirini topa boshladi. Shuning uchun V. Belinskiy “roman — bo
miniatyuradagi olam™ degandi. Bu I. Sulton yozganidek, realistik ijodis
metodning tug‘ilishi hamda tantanasi bilan bog‘liqdir. i

Yangi eposda obyektivliik va ko‘lamdorlik xislati oradi.
Haqqoniylik oliy darajaga ko'tariladi. Voqeabandlik saglangani holda,
insonning xatti-harakati “‘tagdir irodasi”’ga emas, balki real (tipik)
sharoitning  ta’siri  bilan o‘lchanadi. Shu hisobga afsonalar.
mifologiyalar, tasavvur etib bo‘lmaydigan mubolag‘adorlik o'rini
hayoining mohiyatini ochib beruvehi realliklar, asoslar, rostgo‘ylik,
haqqoniylik egallaydi.

Qadimgi va yangi eposning xususiyatlarini birdam tasavvur etish
uchun ikkita misol. Alisher Navoiyning “Farhod va Shirin” dostoninin
XXXI bobi sarlavhasi shunday:

“Farkodning teshasi toshni pora-pora gilmogq bilan tog* bag ‘riga
kovkov solg‘on sadoni Shirin eshitgoni va quyosh tog'din tulu’
gilg 'ondek, ul kuhi balo sarvaqtig'a etgoni va aning metini lam asining
hargi muning xorodek ko'nglig'a asar etgoni va quyosh fuprogqa nur
sochg ‘ondek, ul hokivga mehr zohir qilg‘och, aning tuprog ‘dog ‘ilaridek
o'zidin ketgoni va wmri quyoshi boshiga kelgach, aning hayoti sham'i
wchg‘oniga  Shopwrning  sham'dek kwyub, yig'lab boshiga o't
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chigarg‘oni va o'lukni mahdg‘a solgandek,
ko ‘tarib, bihisht oso manzilg ‘a olib borg ‘oni",

r\bdullii QO(_ii.ri_\’ “O'tkan kunlar” romanining 11 bobi sarlavhasi
shunday: “Xon qiziga loviq bir vigit”. Bundan shunday Xlllosu‘qi]ish
nmmkm:‘Qafihmgn. SRS okean (ummon) ga qiyoslasak (uning
to‘lqinlari shiddatm bir tasavvur giling-a), hozirgi epos — darvugha
tengdir. Hozirgi eposning eng Kkatta janri “‘roman kichruyiiri'lg:m
olam”(N.E. Saltikov - Shehedrin) deya ta’nflandi. Ummon ham, daryo
ham bo'lishi mumkin bo‘lgan olamni kashf etadi. Faqat ikkalasinini};g
tasvir doirasi, ko‘lami, qahramonlari ikki xil. Birida romantizm barq
ursa. ikkinchisida realizm qudrati namoyon bo‘ladi.

“Zamonamizning epopeyasi romandir. Eposning hamma asosi,
muhim xususiyatlari romanda bordir, fagat ayirmasi shundaki, romande
boshqa elementlar, boshgqa manzara hukm suradi. Bunda qahr_amoniik
havotining afsonaviy oflchovlari, qa'm‘amonlaming azamat siymolan
yo-‘q. bu;da xudolar ishtirok etmaydi: Romz.mda..odalc_lagi,' prozaik
hayotning hodisalari ideallashtiriladi, urnumiy tip ostiga olllmadz‘.‘ bunda
odamning taqdiri uning jamiyatiga nisbatan muhim bo‘lib qolmas.dan‘
balki insonivatga ham muhimdir” (V. Belinskiy, 175- bet, ta'kidlar
bizniki — H.U.). _

V_Belinskiy fikrlarini davom ettirib, badily asar sifatida romanning

vazifasi kundalik hayot va tarixiy vogealamning yashirin qalbini, jonli
g'oyasini ochish ,iarqoq vogealarni ruh va aql maskani gilish .:?kanligini
alohida ta’kidlaydi . Shu asosga tayanid, yozadi: “Roman badiiyligining
darajasi asosiy ideyaning chuqurligiga va ayrim xususivatlarda u ideani
tashkil etgan kuchga bog‘liqdir .0’z vazifasini bajarish bilan roman
ozod fantaziyaning mevasi bo‘lgan hamma boshqa asarlar qatoriga
o‘tadi. mana shu ma’noda roman oddiy xalgning zarur chtiyojlarini
ta’min etuvchi yuzaki bellitristik asarlardan qat’ly ravishda ajratilishi
kerak” (V.Belinskiy, 176- bet). Bu goyani chuqurligi romanga xos
tafakkuming- hayot falsafasini teran tahlili bilan o’Ichanadi.

Epos tadgiqotchisi E.A.Karimov Gi de Mopassan (“Roman
olamning faisafiy konsepsiyasi asosida yuzaga keladi™) ta'rifiga
asoslanib, “Olamning yaxlit falsafiy konsepsiyasi yo'q asar roman
bo‘loimaydi”',- deydi va davom etib yozadi: “Roman — bu olam vi
(arixga. jamiyal va bashariyatg, uning muammo va tashvishlariga,
urush va sulhlariga, siyosiy va sinfly jang — jadallariga, go‘'zg'olon va

ul quyosh onij tuprogdin

! Kapanr: Anabuii Typ 23 aaupazp. T.. “dau’”, 1991, [ Tom, 18- Bz
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igiloblariga. ulkan va kichik voqealariga ochiq qaratiigan adably —
hhdily sistema, yirik badiiy shakl, Faqat roman emas, ror}‘laﬂ i
asvirlangan bosh gahiramon ham, uning qalb va fikri olamga, koinotgd
paratilgan™

Professor S Mirzayevning “Ofzbek romanchiligl’
3 7bek romanlarining xronologik ko‘rsatkichiga tayansak, unda 1
yilgacha 219 1ta o‘zbek romani yaratilganiga shohid bo‘lamiz. AT
ularga keyingi o'n yillikiar ham go‘shilsa, o*rtacha 300 g2 yaqin roman
yaratilgaun. Deinak, 1922- yilda A. Qodiriyning «O‘tkan kunlar
romanidan boshlangan bu jarayon izchil davom etmoqgda. Lekin
yaratilgan hamima romanlar ham — roman janrining talablariga javob
bera olmavdi; ularning judayam ko*pchiligida hayotni yuzaki tasvirlas!
oqibatida (“Yashil boylik” - S.Nazar, «Ziyod va Adiba” - Mirmuahsin,
“Shinelli villar” — Shuhrat, “Ogsoy” - S. Anorboyev, “Odam qancay
toblandi” - 1. Rahim, «“Binafsha atri” - H.G*ulom, «Jimjitlik”
Ahmad) asosiy g 0y chuqur ochilmaydi, jamiyat va inson olami
falsafasi talqini talab darajasida ko'zga tashlanmaydi.

Ko‘pehilik (“Dushman”, “Iion kuchi”, «yafo”, “Chinigish”, “Qizil
Buxoro’, “nashrab”, “Jannat qushi’, “Ogibat” singari) romanlat
romukammal, yogealar rivoji sust, ular markaziy o‘qga (g‘oyags)
hirlasha olmaydilar, tarqoqliklaricha qolaveradilar. Qahramonlardagi
odamiy tuyg . wislatlar tasviri o‘rnini siyosly garashlar, soxta g'oyalar.
vasama oldi — qochdilar egallaydi.

> qo‘llanmasidagi

“Olamning  yaxlit falsafiy konsepsiyasl” «O‘tkan kunlar”
(A.Qodirty), “Sarob” (A. Qahhor), “Qutlug’ gon”, “Navoly (Oybek
syylduzli tunlar’ (P.Qodirov), “Ulugbek xazinasi” (O- Yoqubo
“Girdob” (O°. Usmonov), “Lolazor” (Murod Muhammad Do
“(Oamdan qo'gan dalalar™ (Togay Murod) kabi sanogii romanlardagii
aksini topzan. 1arvoqe, “Sharq” nashriyoti “XX ast o‘zbek romani
mrkumida shularga ofxshash 17 1@ romanni eng sara va mukammal asat
deb topgan va nashr etishga garor gilgani ham bejiz emas. Ularda olam
butun murakkabligi. ziddiyatlari bilan tasvir etilgan, hayot oqimining
ichki gonun — goidalari, insonning mohiyati, qalb tebranishlari kashf
gilingan.

Asl romanlar ichidagl birlamchi o‘rin hamon shu maktabning
agoschisi bo‘lgan Abdulla Qodiriyga, uning “O‘tkan kuanlar’iga
lcgisl}!idi:'.Tug'ilganidauoqjahonaro umrboqiy romanlar qatoridan o'rin

e =
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olgan bu asar = 0'zbsk romanchilik maktabining (farang, rus, ingliz
olmon, hind maktablaridan kevingi oltinchi maktabni A. Qur.lirif varalil::
he%‘di, dega.ndi ,E' L. Bertels) takomillashish Jarayoniga badiiy nur berib
kem‘x_-{:qda (Ma'lumot uchun qarang: Yoguboy Islomjon, O'zbek romani
tadriji. Monografiya. - T., "Fan va texnologiya™, 2006, 5-34-betlar).

Romanlami siyosiy, tarixty — biografik, ijtimoiy — psixologik,

fantastik, tarixiy — sarguzasht, ijtimoiy — maishiy, roman — monolog kabi
xillarga bo‘lish (S. -Mirzayev, 13-14- bet ) ozini oglamaydi. Chunki
bunda janr tushunchasidan chekiniladi, ya'ni adabiyot qonunlariga
tayanmasdan, mavzusiga, undagi pafosning ko‘rinishiga qarab
sotsiologiya nuqtayi nazaridan umumlashtiriladi. Unga asoslansak,
roman Xillarini istagancha davom ettirish mumkin: O°qgituvchilar hagida
roman, tadbirkorlar haqida roman, ijtimoiy — kulguli roman kabi.

Holbuki, tarixiy romanning o°ziga Xos farqlanuvchi xususiyatlari

bor. O'zbek adabiy tangidida bu sobada (S. Mirvaliyev, u. No.r’mayc?v,
M. Qo‘shjonov, N. Xudoyberganov va sh.k.) bahslfm;r‘:i tahli qq;]?‘
professor Akram Kattabekov shunday xulosaga keladi: Shunday qilib
eng yaxshi romanlarga xos xususiyatlar: . _ '
1. Asarning obyekti sifatida xalg va jamiyat hayctida epg\.m_uh!m
canalean davrlar, voqealar va ko‘zga ko‘ringan shaxslar l?ay'ou olinishi;
2 :l"asvirlanayotgan davr va undagi ‘.foqcai‘ar_?laruflyn S_haxsla'rgz!
nisbatan yozuvchi ilmiy - estetik konsepsiyasining 0O ritb turishi
lozimligi, davr ijtimoiy — siyosiy xarakteristkasini ya_ralzsh: B

3. Yozuvchi bilan tasvir obyekti o‘rtasida jamiyat t_araqquglimng
muhim etaplari bilan izohlanuvchi davriy masofani mavjud bo'lishi va
nihoyat; .

4. Tasvirlanayotgan vogealar va shaxslar ha)-‘o!mmg chuqur badiiy
tadqiq etilishi, tarixiy haqigatning badiiy hagigatga o‘szb chiqgishi shart
ckanligi kabilar bugungi kun romanlarini baholashda asosiy mezon bo'la
olishi mumkin™'.

Bu mulohazalardan ikkita fikr (“yozuvchi bilan tasvir obyekti
o‘rtasidagi jamiyat taraggiyotining muhim etaplari bilan izohlanuvchi
davriy masofaning mavjud bo‘lishi” va “‘tarixiy hagiqatni badiiy
hagiqatga o‘sib chigish sharti”) dan boshgasi hamma romanlarga xos
islatdir. Zero “Tarixiy asarning eng muhim alomatlaridan biri shuki,
unda o‘tmishga yangi bir davr mafkurasi, estetik ideali, axlogiy -
ma’naviy talablari nuqtayi nazaridan baho berilisht lozim”. To'g'ri

! A Karraberoe Tapix caGormapin, T., A1a0iéT 2a cansar nawppéry, 1956, 280- Ger.
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ta'kidlanganidek, tarixiy vovqelikni ijodkor o°z tafakkurida qayta
sintizlaydi va badiiy qahremonlar olamini talqin etadi (Qarang: Rah!mov
Zokirjon. “Ko’hna dunyo™ romani poetikasi. Monografiya. — Farg'ona,
“Farg'ona” nashriyoti, 2005. 10-18-betlar). ’ )

V. G. Belinskiy asoslaganidek, romanning ikki tur _Tr]aVJUd :
tarixiy va zamonaviy roman. Boshqalarini asossiz o‘ylab chigishga, Par
biriga x0s xususiyatni “kashf” etishga hojat bo‘lmasa kerak. Shuning
uchun ham keyingi villarda yaratilgan tadgiqotlarda xuddi shunday
qarashlar ilgari surilmoqda. (Qarang: A.Nosirov. 0dil Yoqubov
romanlari poetikasi, — Toshkent, “Fan”, 2012. 60-84-betlar).

Romandagi epik xarakterlar tasviri ikki kitobda nihoya topsa-
dialogiya (“Tutash olamlar” - Hojiakbar Islomshayx), uch kitobda
tugallansa — trilogiya (“Ufq” - “Qirq besh kun”, “Hijron kunlarida”,
“Ufq bo‘sag‘asida™; Said Ahmad), to‘rt kitobga sig‘sa — tetralogiya
(“Qora dengiz to'lginlari” - “Ogarib ko‘rinur yolg‘iz bir yelkan®,
“Cho'ldagi xutor”, “Qishki shamol”, “Sovetlar hokimiyati uchun”;
V. Katayev), besh kitobga yetsa pentalogiya (“Uch mushketyor”,
“Yigirma yildan so‘ng”, ikki kitobdan iborat “O'n yildan so‘ng yoki
vikont de Brajelon”, “Temir niqob” Dartanvan xarakteri tasviri bilan
bog'liq Aleksandr Dyuma asari”) deb yuritiladi. “Urush va tinchlik”
(Lev Tolstoy), “Tinch Don” (Mixail Sholoxov)lar to‘rt kitobdan, “Jan
Kristof ' (Romen Rollan) o‘n jilddan iborat bo‘lishiga garamay, ularda
ko‘lamdorlikning hajmi va sifatiga asoslanib roman — epopeya ¢
atash amaliyotda uchraydi.

Olamni birvarakayiga epik ko‘lamdorlikda va ehtiroslar tug‘yon:
tasvirlovchi, govatda mubolag‘ador sarguzashtlarga boy, romantt
bo‘yogqdor yirik hajmdagi asar — doston (forscha-tojikcha so‘z, ma’nosi,
nazm yoki nasr bilan yozilgan hikoya, poema; epik asar; sarguzasht,
kechmish vogealar) deb yuritiladi. U adabiyotimizdagi epos singari
qadimiy va go‘zal janrdir.

O‘zbek xalq og‘zaki ijodida birgina doston tasnifining o°ziyoq.
epos janrlari va ko‘rinishlarining ko*p qirraligini isbotlay oladi:

1. Qahramonlik dostonlari (“Go‘ro‘g'li”, “Ravshanxon);
Jangnomalar (“'Yusuf va Ahmad”, “Alibek va Bolibek™);

. Tarixiy dostonlar (“Shayboniyncma”, “Jizzax qo‘zg‘oloni”);
. Ishgiy-romantik dostonlar (*Malikai ayyor”, “Rustamxon™);
. Kitobiy dostonlar (**Farhod va Shirin”, *“Tohir va Zuhra™);
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Ko'rinadiki, dostonlarning barcha ko‘rinishlari
mansub, ular xilma - xil bo‘lsa-d
konsepsiyasiga bog'lanadilar.

) t‘Gf)‘m‘g‘li“, “i‘(.lfnlug‘mish“, “Ravshanxon”, “Go‘ro'g'lining
mg‘thsln",l “Go'ro‘g‘lining bolaligt” kabi dostonlar xalq og‘zaki ijodi
namunalari sanalsa, “Yusuf va Zulayho” (Durbek), “Gul va Navro'z”
(Lutfiy), “Lisonut tayr” (A.Navoiy), “Shayboniynoma” (Muhammad

-Solih), .  “Muhabbatnoma” (Xorazmiy)lar — yozma adabiyotning
kashfiyotlandir.

Ko‘rinadiki, dostonlar asosi (og‘zaki va yozma namunalari)da -

ertak, afsona, rivoyatlar yotadi, ular har bir san’atkorning salohiyatiga
mos tarzda gavta ishlanadi, muayyan davrning aniq ijtimoiy — siyosiy,
ma’naviy — ahlogiy muammolarini jonlantiradi. “Bu asarlarda ishtirok
etuvchi qahramonlarning soni ko'p va xilma-xildir. Ular, ko‘pincha,
katta - kuch qudratga ega bo‘lgan kishilar, lashkarboshilar, podshohlar,
donishmandlar. munajjimlar, oddiy odamlar, ganotli otlar, yalmog'izlar
va ajdarlar, sirli qushlar va ilohiy kuchiar‘ qiyc.)f-fmida‘ kc_!‘rli.nadilar“
(E.Xudoyberdiyev, 197-bet). Dostonlarda alohida kmsh“qisrr.u‘( Hamd”,
“na’t”, “munojot”, “madh” va “sababi nazmi kitob” kabi) bo‘lib, bularda
Allch va uning payg‘ambarlari madhi, shu mavzuda awat. tooshqa
shoirlar tomonidan yozilgan dostonlarning yutuq va kamchiliklarini
baholash, ulardagi xatoliklarni rad etish, o‘z asarining ulardan farqlari,
dostonni vozishga nimalar sabab bo‘lgani va hokazolar (masalan,
Alisher Navoiy “Farhod va Shirin”ining 1-11 boblarida) ta’riflanganidan
so‘ng, asar syujeti (12 bobdan) boshlanadi. Dostonlarning xotimasida
san’atkor zamoni va zamondoshlari (masalan, Alisher Navoiy “Farhod
va Shirin” dostonida “sultonlik shajarasining samarasi shahzoda
Abulforis Shohg‘arib Bahodir madhida™ bir necha so‘z bilan nasihat
beradi; “Kimki, olimlarga ta'zim gilsa, go"yo u payg‘ambarlarga ta’zim
gilgandek bo‘ladi” tarzida hikmatlar sochadi) hagida mulohazalar
yuritadi. O‘zi va ijodi haqida, yaratgan asarining bitirish vaqti haqida
(“Tangriga maqtovlar bo‘lsinki, bu g‘am dostoni, firog ahlining motam
dostoni, zamon umrim nomasini, tugatmay, visol ayyomi kabi oxiriga
yetmogda. Yozilgan yilining to*g‘risini aytsam, hijriy 883 yil edi:

K Shiar ham  eposga
a, baribir epik niyatning yagona

Bihamdillahki, bu g*am dostoni,
Firoq ahliga motam dostoni,
Tugatmay nomai umrumni ayyom,
Visol ayyomi yanglig® topti itmom.
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Chu tarixi yilin onglay dedim tuz,
Sekiz yuz sekson erdi dog'i to‘qquz.

| Dostonning ana shu xususiyatlariga tayanganda “AlpomiSh, ot
I‘masalan, N.Shukurov, N.Hotamov, Sh.XolmatoVv, M.MahmudOVlfﬂ'
tabi) doston deb yuritish o'zini oglamaydi. “Alpomish"da qahramonhk

tposining barcha xislatlari yaqqol ifodasini topganligi uchun = uni epos
deb  yuritish asoslidir, Unga Go'ro‘g'li, Avazxon, Ravshanbex
htirish ham

obrazlarini yuqoridagi olimlar singari Alpomishga tenglas
ozini oglamaydi, ularni doston janrida yaratilgan xalq qahram
obrazlari tarzida talgin gilish to'g’ rirogdir.

B. Eposning o‘rtacha janriari. Qissa (arabcha, ma’nolari “yoqeiy
hodisa yoki afsonalar bayon gilingan epik asar; syujetning murakkabligi

onlari

jihatidan romandan ko‘ra soddaroq badily asar’) — €08 qad_img_l
janrlardan biri bo‘lib, unda, asosan jshqiy mazmui yetakchi]ik giladi.
ki tengsiz

Aynigsa, “‘muayyan payg ambar yoki avliyo, dono shaxs Yo
pahlavonlar obrazlarining ibratomuz xatti-harakatlari misolida butun
xalqning tarixini ideallashtirib ko‘rsatish” (B.Sarimsoqov) qissalarning
mohiyatini tashkil qiladi. Ularning barchasini umuminsoniy yagona

birlashtirib turadi. Bahodir Sarimsogovning ta’kidlashicha, bu - hayotda
pokdomon bo‘lish, adolat uchun jon fido gilish, el-yurt qayg‘usi bilan
yashash, sadoqatli muhabbat nuridan bahramand bo'lishdir.

“Tbrohim Adham qissasi", « Amiri Axtam qissasi", “Bobo Ravshan
qissast”, “Qissasl Rabg‘uziy” (Nosiruddin Burhonuddin Rabg‘uziy),
“Hazrati Ali hagida o'n to'rt gissa” kabi xalq kitoblari nomi bilan chop
gilingan asarlar (Ular ko‘pincha to‘y-hashamlarda, choyxonalarda
maxsus yig'inlarda — qissaxonlik kechalarida gissaxonlar tomonidal
o‘qilgan) qissa janrining namunalaridir.

Jumladan, “Hazrati Ali hagidagi o'n to'rt qissa” da ham Hazrati
Alining Allohga qo'ygan ishqi va shu ishq yo'lida ko'rsatgan
qahramonlik\ari (masalan, Ajdamning halok etilishi, Magsura otlig’
kofirning yuz yigirma ming qo*shinini o‘1dirilishi va hokazo) mo'jizalari
keng hikoya gilinadi. Epik tasvir groyatda mubolag*ador tarzda,
folklorga xos ohang va sodda til bilan bayon qilinadi, romantik tasvir
yetakchilik giladi.

povest (ruscha so'Z, ma’nosi hikoya, rivoyat qilish)ning asosiy
belgisi, unda “Hayotiy qamrovning romanga nisbatan torligi, hikoyaga
nisbatan kengligi; shunga muvofiq syujet va kompozilsiyaning ham
romanga nisbatan soddaligi, hikoyaga nisbatan murakkabligi
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hlsol')lar‘\adi _(\l;llmmnq\'. B‘.‘Surnn‘soqov. 235-bet). “Romanda olamning
yaxlit falsatiy xonsepsiyasi” bo‘lishi shart bo‘lsa, bu hodisaning bir
qismi(parchasiini bir-ikki gahramon taqdiri misolida yechilishi povest
uchun yetarlidir. Faqatgina hayotiy voqealar tasviridan katta
umumlashmalar chiqarish, muayyan davr havot tarzidan gumanizm
falsafasini yorqin e¢’zozlash pafos darajasiga ko'tarilishi kerak. Shu
sabab V.Belinskiy: “Povest ham ayni romanning o‘zginasidir, fagat
kichik hajmdadir, asarning hajmi mazmunning hajmi va mohiyatiga
qarab belgilanadi”, - degan edi “Poeziyaning xil va turlarga bo‘linishi®
magoiasida.
Povestda syujet ham, konflikt ham, kompozitsiya va boshga
unsurlar ham qissaga nisbatan ixchamroq bo‘ladi, tezroq - suratda
rivojlanadi, realizm yetakchilik qiladi va chuqurroq ifodbasml 10p51¢!i_
Asardagi asosiy personajlaming heyotlarida yuz 't_Jergurf bir qla-.lor. t|§nk
voqealar siqiq tarzda, ko‘pincha, bitta yctq};ctu syujet yo.‘na}hshrgi
asoslangan holda yoritiladi. Jumladan_, F;'.Q‘u!ommr?g_ \odgqr
povestida Jo‘ra xarakterining shakllanishi bilan l;u_)g liq \Imqg:a.a_r
tasvirlanadi, barcha vogealar, Yodgor, Saodat, Mehrixon, ALdug_,, ani,
Obid. Umar aka kabi obrazlar — qahramon Jo'ra xarak_tc_nnmg‘ u_p;k
xususiyatlarini ochishga, asardagi insoniylik g oyasini bobml_nb
ko'rsatishga bo‘ysinadi. G'afur G'ulomning “Shum holz‘: b-:"\_}’mymlng
“Sudxo‘rning o‘limi”, A.Qahhorning “Sinchalak”, Ol.iloshi:‘m\-'n1ng
“Dunyonfngh ishiari”, Ne'mat Aminovning “Bir ast hikovati” povest
janrining yetuk namunalari sanaladi. =
Poema (yunoncha poiema — ijod)da hayot va oldan?l::r qalb} epik
(vogea) va lirik (kechinma - tuyg ‘ular) tarzida i.mshf t‘?lllddl‘. TO_‘g‘rl.rog‘i‘
pocmada epika va lirika birlashib, vaxlit liro-epik ogimni vujudga
keltirib hayotiy vogea-hodisalarning va gahramon ?caraktcridagi
kuchning ruhi (qalbi)ni ochadi, tahlil qiladi, hayajonli ifodalaydi.
“Qisqasi, poema qalb go‘shig‘i, undagi lirik element !wm.. epik element
ham poeziya, go‘shiq darajasiga ko‘tarilgan I?o‘]mog.‘l lozim... poemada
vogea, dramatizm asosan gahramon galbi orqali o'tadi. Poemada
kitobxonni vogealaming izchil tasviri emas, balki vogealar tufayli
qahramon qalbida tug‘ilgan psixik kechinmalar — dramalar, o‘ylar,
tuyg‘ular tasviri gizigtiradi.”' Lekin, bu poemada epik tasvir ikkinchi
darajali ahamiyat kasb etadi, degani emas. Balki qahramon qalbidagi

!y Hopasatos, Hanp uaronuanapit. -T.. Fadyp Fynom nosiaars azafueT Ba cansat uawpeény, 1970, 14-17 -
GeTnap.




|

theksiz o'ylar, behisob tuyg‘ular dramatizraining hagqoniyligini,
wmimiyligini, boshqacha bo‘lishi mumkin emasligini as-()s]f)\'chl.
keltirib chiqaruvchi, rivojlantiruvchi omildir. Ana shu xislati bilan u
epik turning “qo*shig‘i dir. ]

Poema — lirik, epik, liro-epik, dramatik bo'lishidan qat’i nazar,
ularning barchasida hayot (davr)ning epik gqiyofasi shoir shaxsiyati
(to‘g‘rirog‘i, lirik gahramon) qalbi orqali ochiladi; voqea-hukmronlik
qiladi,” uning hukmiga asosan qalb go‘shig‘ini kuylaydi. Lekin bu
qo‘shiq doston janriga nisbatan ixcham, anchayin kichik, ayni paytda,
o'ta real, o‘ta lirikdir.

“Zaynab va Omon” (Hamid Olimjon), “Toshkentnoma” (Magsud
Shayxzoda), “Surat” (Mirtemir), “Ruhlar isyoni” (Erkin Vohidov),
“Jannatga yo‘l” (Abduila Oripov), “Xalil Sulton” (Usmon Azim)kabi
barkamol asarlar poema janrining barcha hislat-u fazilatlarini, mumtoz
xususiyatlarini o‘zida jam etganlar.

V. Eposning kichik jaarlari. Ballada (gr.balare so‘zidan fr. baler
so‘zi kelib chiggan, ma’nosi 1. “Tovushga taqlid gilish, masalan,
ma’rash”.

2. “Rags tushish”) janridagi bosh xislat — kutilmagan sujet (voqea)ning
kutilmagan final (xotima) bilan tugashiga, gahramon galb kechinmalari
va ruhiyatining dramatik izhoriga bag‘ishlangan asardir; to‘g‘rirog‘i,
undagi bu ikki (epik va lirik) holat davr va qalb dramasi kashfi birlashib,
qalb faryodi izhoriga aylanganda ballada tug‘iladi. Unda epik tasvi:
(vetakchi) va lirik tasvir (ichki tug‘yon; ikkilamchi)  nisb
buzilmasligi, lirizm voqgeaning ichida yashashi lozimligi shart. Bu ej
turning bosh qonuniyatdir.

Jumladan, “Jangchi Tursun” (H.Olimjon) balladasida Tursun “jol.
shirin” ko‘ringanidan “gochmoqni xayol” qilib turganida, kutilmaganda
onasidan xat oladi. Shu vogea tufayli asar boshida kutilgan vogea
(“gqochish™) boshqa (fashistlardan Vatanni ozod etish yo‘lida jon berish
bilan) tugaydi, ya’ni asar xotimasi kutilmagan final bilan yakunlanadi.
Ana shu jarayonda gqattiq qo‘rquv ichida turgan Tursunning qalbida
onaning faryodi tufayli o‘zgarish yuz beradi, hayot mohiyatini, umr
mazrnunini chuqur anglaydi va ona, ona Vatan ozodligi uchun ayovsiz
jangga kiradi: “qochoq”lik “gahramon”lik bilan almashinadi. Balladada
“muhim narsa vogea emas, u uyg‘otgan sezgidir, o‘quvchiga u bergan
o'ydir” (V.Belinskiy, 191 — bet), saboqdir. “Jangchi Tursun”da bu
quyidagicha ifodasini topgandir:
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Erkalanib yotadi

U Vatan tuprog ‘ida.
Yosh bola yotganiday
Onaning quchoyg ‘ida.

“Baliada syujgtini hara'katg.a keltiruvehi — kuch  lirizm  va
dramatizmdir... Keskin dramatizmsiz va kuchli lirizmsiz balladaning
bo‘lishi aslo mumkin emas. Keskin dramatik tuyg‘ular, tug‘yonlar
mahsuli bo‘lgan balladada 10°liq bir vogeaning boshidan to oxirigacha
tasvirlab berish shart emas. Unda ko‘pincha inson hayotida

kutilmaganda, tasodifan ro‘y bergan, uning taqdirini hal ctadigan,
hayotida burilish yasay oladigan dramatik mazmundagi epizodlar
‘taplanib, ular nihoyatda tarang holatda, avj nuqtada, eng keskin va
shiddatli, baland ruh va yorgin bo‘yoglarda, dialogik formada bayon
ctiladi. Balladada ko‘pincha bir yoki ikki aso_siy qahramon bayon
markaziga qo‘viladi. Bu qahramonlaming irodasi ‘o‘z1hmn.g eng yorgin
namoyon bo‘lgan paytida, faoliyati eng kcskm‘ Jo)_ndazn xarakter
xususiyatlari charaglab ko‘ringan momentlarda ko‘rsatiladi” (Murod
Ibrohimov. O‘zbek bailadasi, T., “Fan”, 1974, 125-1 26 bet!:ar]_-

Masal (arabcha so‘z, ma’nosi “namuna’’) -VDL!Clikm allf?‘gorik
(kinoyaviy) va simvolik (ramziy) obrazlar yordamlda' 1fodaliolvch}, real
turmush va odamlaming ko‘rinishlari, xarakter q:rralan.nl lFan}'a,
kesatish, kulgu, g‘azab kabi xususivatlar vositasida ochm.'cln, “qissadan
hissa” (bevosita yoki bilvosita) chigaruvchi epik janrdir. U masal -
hikoya, masal- ertak, masal- felyeton, masal- pamlflet, masal- epigramma
kabi ko‘rinishlarga ega bo‘lishidan qat’i nazar, voqelikdagi barcha
hodisalaming mohivatini chuqur ochishga, ochganda ham axlogiy -

didaktik saboq va xulosalari, o‘git va nasihatlari bilan insonni poklikka,
ezgulikka yetaklashga godirdir.

Masal janrining asoschisi Ezop bo‘lgani sabab, u “Ezop” nomi
bilan ham yuritiladi: masal tili - ezop tili kabi. Ezopdan so‘ng bu janmi
Lafonten (fransuz), Krilov (rus), Gulxaniy (o‘zbek)lar yangi bosqichga
ko‘tardiiar. Masal, ko ‘pincha, vogelik va odamlar to‘g‘risidagi haqiqatni
ochigchasiga aytishning imkoniyati yo'q paytlar ko‘plab yaratiladi va
ramzli tarzda (pardali gilib) bu haqiqatlarga ishora etiladi. Obrazlilikni
bu ke‘rinishi inson galbini “‘jarohatlamaydi”, balki hissaning oson
“hazm qilinishi”’ni ta’minlaydi, ya’ni ko‘ngil xira tortmaydi, balki u
hagigat (syujet)ni gizigarliligidan oson qabul gilganini “sezmay” qoladi.



. ] 3 : da
Jumladan, I.A Krilovning “Xo‘roz va inju dbnasii rmasali an2 shunday

isardir:

Xo ‘roz hadeb go'ng titkilar edi,

Topib oldi-ku bir dona inju.

0 'zicha dedi: “Nega kerak bu?
Qanday bema’ni, foydasiz bryum,
Bekor titibman go’ng Wyum=-uyurn.
Tentaklar borki, buni suyushar,
Hattoki gimmatbaho qo ‘yishar.
Menga nima, bu-nimagd darkor,
Topib olsaydim bir dona arpa
Hyech bo'lmas edim bunchalik xafa.
To'g 'ri, arpada inju ko ‘rki yo ‘q,
Lekin, jig ‘ildon bir oz bo‘larto‘q.”

Nodonlar borki, tentax xo ‘vozday fikr giladi.
Yerga uradi asl buyumning gadrini bilmay.

Go'zallikning  asl mohivatini tushunmay, uni fagat 0‘Z nafsi,
manfaati nuqtayl nazaridan o‘lchaydigan farosatsiz insonlar Xo‘roz
obrazi vositasida g'oyatda kuchli piching (kesatiq) orgali fosh
qilinmogdakt, aslning , odamiylikning qadri balandligi, unga yetishish
nodonlarning go‘lidan kelmasligi baralla uqdirilmoqda. Nodonlikdan,
tentaklikdan forig‘li.k(qutulish‘}ka chagirmogda.

Latifa(arabcha so'z, ma’nosi “nozik, yoqimli, zarif’) xalgnin
o'tkir mushohadasi asosiga quriigan yoqim!i va nozik kulgili eng kichi
va nodir “hikoya” (“zarifa”, “ajiba”) sidir. Unda eng qisqa shakldag
giziq vogeaning bir epizodi nasriy yo‘lda kulgili qilib aytiladi, epizod
qiziqarli umumlashmaga, muhim fikrga, yorqin ifodaga boy bo‘ladi, bu
xususiyati topgiriik va mahorat bilan yaratilgan bo‘lsa, kishi xotirasida
wzoq saglanadi. Ayni paytda, ular og'izdan og'izga tez o‘tib, yanada
sayqallashadiiar.

Latifaning eng mubim xususiyatlaridan  yana biri undagj
konfliktning ikki (ijobly va salbiy) qutbligidir, uning yorain, bo‘rtib
ko‘rinishidir; “poshgacha bo‘lishi mumkin”’, degan tushunchaga o‘rin
qoldimmsligidadir.

Latifa hamisha hayot bilan alogadorlikda tug‘iladi. Har bir
davming, gavmning, millatning salbiy illatlari ayovsiz fosh etiladi,
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poraxo rlik, lo*ttibozlik, mansabparastlik, maishath
lagmalik, kaitafahmiik, farosasizlik,
dangasalix kabi kamchilik va nugsonlar ustidan
qo‘zg'otadi. Uni yaqqol misolini gabrox:olikl '

- - - - . ar B : : i
shl.ld;}hk-lar (Olmoniya), qazvinliklar (Eron), shirini]:(:rotlguox?sa;‘
oltiariqliklar (Farg‘ona), xonqaliklar (Xorazm) latifalarida yaqc?oi

! : ozlik, eskilik, go'llik,
aiqnalik, xasislik, uquyvsizlik,

achchiq kulgu

sy Wity L L0 s ~pa A " il . . . .
ko'rish mumkin: “Zigna Shirini ko'k choy ichib, ishkomning soyasida '

yonboshlab yotgan edi, kimdir radiodan aytib qoldiki, har qaysi atom
bombaning qiymati bir necha million so ‘m turadi! ‘
-E-e xudo!-deb yubordi Shirini falakka ko'z tikkancha. - Axir seni
saxovaili deydilar-ku! Agar shunday bo'lsa, chindan bor bo'lsang, bir
hikmat qil: shu bombaning aslidan bizning chorbogqqayam bittagina
tashla, shunda kun ko ‘rib, odamga o ‘xshab yashay!”(Oxunjon Safaroy.
Shiringishlog latifalari. Buxoro nashriyoti. 1994, 56 -bet).

Latifaning eng kichik ko‘rinishi matbuotda “xanda’lar nomi bilan
yuritiladi. Xandalar biron-bir epizodning “gaymog‘ini” - mohiyatini
birdaniga kulminatsion cho‘qqiga chigaradi va dialogik nutq vositasida
uni kulgili tarzda yechimga olib keladi. Jumladan,

“Folbin mijoziga fol ochyapti.

-Ellik yoshgacha pulsiziikdan giynalasan.

-Keyin-chi?

-Keyinmi?.. Ko ‘nikib ketasan .

Hikoya (arabcha so‘z, ma'nosi: “l) biror narsaning og‘zaki
bayoni, tafsiloti; 2) nasriy yo'l bilan yozilgan kichikrog badiiy asar”) -
Izzat Sultonning asosli ta’kidlashicha, latifa mazmuniga Kirgan
vogeadan kattaroq, ammo povesiga mazmun beruvchi voqeadan

kichikroq sarguzashtni, ko‘pincha kishi hayotida bo‘igan bir epizodni
tasvirlaydi. Darvoge, u *... minglab bo‘laklarga bo'lingan romandir...
kishilik tagdirining poyonsiz poemasidan bir epizod... shunday voqea va
hodisani tanlab oladi va o‘zining tor ramkasida ifoda -etadi”
(V.Belinskiy).

Hikoyanng eng ixcham ko‘rinishi novella (it. novella - yangilik)
deb yuritiladi. “Xaraktemning muayyan vaziyatdagi holaii vogeaning
keskin burilish nugtasida, dinamik syujet, kuchli dramatizm, kutilmagan
yechim asosida ko‘rsatish - hikoya (novella) uchun eng xarakterli
xususiyatdir” (T.Boboyev). Abdulla Qahhorning “Anor”, “Bemor”,
“O‘g'ri” kabi asarlari hikoya janri talablariga to‘liq javob berishi bois,
ular mumtoz hikoyalar sanaladi. Ularda kitobxon uchun yangilik bo‘la
oladigan turmush voqealari realistik va giziqarli tasvirlangan.
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~ Novella janri inson hayotining tipiK bir lanzasini Vlrlag?:;
hun, shu lahzani shunchalik yorgin ifodalashi kerakki, U“da‘ha“_’
f“z'lar badiiy “‘yuk” tashishi, “so‘z ismt‘garchiligiga sa po‘ladigan
ligcha detallar ham bo'Imasligi” lozim (Qarang: oshto’1atoV Akram.
wvella janri (tarixi, genizisl, nazariyasi va badiiyati) 05}
imargand. SamDU  nashri, 2013.6-35-betlar). BUY hagigatni $C 7
in'atining  buyuk ustasi  Abdulla Qodiriy “0
haqolasida A.P.Chexovning «Chinovnikning o‘limi” nomli gfoyatdif
liqiq, quyuq yozilgan hikoyasi misolida asoslaydi. U yozadi: “Hikoyan!
ser suy” (ko'p suvli) qiladigan narsalardan birl ko'rsatish _o‘rn_lga
wzlab berishdir. Agar Ochumilovning “Buqa‘namun” ckanini uning
o‘rsatilmasa, avtor tomonidan ta’riflansa, dunyo-dunyq
o'z ketar edi. Chexov buni aytib bermasdan, Ochumilovning 0'z S0°ZI
pilan ko‘rsatadi. “Bugalamun” hikoyasining biron so‘zini chigarib
@shlash yoki biron so‘zni qo‘shish mumkin bo‘Imaganligi, s0°zga
naqadar digqat qilganligini ko'rsatadi”.

Epik turning maxsus janrlari. Ko‘pincha xat, ocherk, felyeton
janrlari badily publitsistika deb yuritiladi. “Badiiy publitsistika gazeta
ktuallik, operativlikni o‘ziga singdirgan €ng hozirjavob
va obrazlar bilan ish ko‘ruvchi... fikr
poeziyasidit” (Ochil Tog‘ayev) deb baholanadi. Bu asosning mag 'zida
ham hagigat bor... Lekin ularning barchasi ham 2and shu maxsus
xususiyatlariga qaramay, epik turning “farzandlari” sanaladilar.

Ocherk (rus. Chertit. ocherchivat-chizmod, payon qilmog,
wasvirlamoq) hayotda yuz bergan muayyan voqea - hodisaning asost
yoki kishilar xarakteridagl muhim belgilami qisq
tasvirlovchi badity publitsistik janrdir. Oct
Tog ayevning fikricha, “badiiy adabiyotga XOS belletristik va gazet
janrlariga XOS publitsistik xususiyatlarning uzviy birligi ocherkning
muhim jant <ususiyatini be\giiaydi”l, ya’ni bir vaqtning o'zida ocherkda
hayotning badily manzarasi, voqea, qahramon tagdiri yaratiladi v
ijimoiy jihatdan keng, mufassal jzohlanadi.

Ocherklar manzilli va manzilsiz bo'ladi. Manzilsiz “gcherkda
hujjatlilik faqat unda aks ettirilgan jjtimoty hodisalardir, boshga
o‘rinlarda xuddi o°zga janrlarda bo'lgani kabi avtorning qo'li erkindir.
Bunda aniq adresni io‘reatmasdan asarga to‘qima personajlar kiritish,

s°zlari orqali k

janrlariga X0s a
janr.. u mantigqiy muhokama

xususiyatlarini
ixcham, vaxlit

Abzyana Komupitit, FKitnis ac apnap. T, Fadep Fynost noMitaant Bamuiit a1201ET HaLpHETI, 1969. 201-202 -
peTaap.
' G Torzen. TlyGmimicTind gatipnapit. T wArpgeyent, 19760 62-6eT.
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ba}duy 10}}1‘.’03 va ‘mpunﬂz'fs_slmlnshdan keng foydalanish mumkin”
(V.Ovechkin). Mar?zllh (hugjatl) .otrherkiurda esa “yozuvchi, avtor
sht_mda)' Sh.a?f.s YoM h;\_\-'o.t parchas.]m tanlab olsinki, u vogelik uchun
tipik bolsin™ (V.Solouxin). Ayni paytda, badiiy to'qima fakining
hujatlilik xususiyatini ko*mib vubormasligi, balki unj qabarigli tarzda
ochishi lozim; bu hamma vaqt hayotiy faktga asoslanishi shart.

Ochii  Tog'ayev ocherkning  g*oyaviy-badiiy  xususiyatlarini
jamlab, uning uch xili: 1. Portret ocherk, 2.Safarnona (yo‘l ocherki), 3,
Muammo ocherk mashhurligini ta’kidlaydi. Uningcha, portret ocherkda
asosan bir kishining hayoti, taqdiri markaziy o'rin tutadi (93-bet).
Avtorning gishloglar, shaharlar va mamlakatlararo safar paytida
vig‘ilgan mushohada va mulohazalari, o‘rgangan va eshitganlarining
i:oadiiy publitsistik tasviriga safarnoma (yo'l ocherki? (I;yiladi (99-l?e1)_
Muhim siyosiy, ijtimoiy, ma’naviy muammolar: a) ‘k1slu.i.a1' obrazlari, b)
obrazli publitsistik vositalar orqali maxsus tadqiq etiigan ocherklar
muammo ocherk deb ataladi (105-bet). M

XX asr o‘zbek adabiyotining bu janriga Abdulﬂln Qodiriy, Hamid
Olimjon, G'afur G'ulom, Abdulla Qahhor, Nazir Safarov, Sunnatilla

Anorboyev kabi yozuvchilar salmeqli hissa qq‘sh-:hlur. .
Fe-l_velon (it.feuilleton - varaqa) ko‘pmcha. hayotda haq!qald:?r.
mavjud bo‘lgan illatlarni, shu illatlarni _‘(.)“zubiu lﬂSF‘ll..l\’F:hl ’ anig
kishilarning qusurlarini tadqig etuvchi, uning ijtimoiy rnohiyatini yorqin
: 1wvehi satirik janrdir.
S egawoqc, D.Zislavskiy aytgan gap (Sml.fcl.'s.'kiy‘ pg:chai. 19_59. J?'o_']{):
str.24) judayam asoslidir: “Feiyetonning faktik jihati g oyal.am‘q l?o 1|sh1
lozim. Faktni to‘gishingiz ham, unga har narsa ‘to‘qzb qo shlslnsl.mgiz
ham mumkin emas. Felyetonning adabiy jiha'u esa, Tclye_ton‘chming
ishidir, uning mahorati, badiiy didi, g ovaviy saviyasiga bog‘llqdlr"‘ _

Ushbu mulohazadan ko‘rinadiki, hayotdagi ?mr ‘qanday ikir-
chikirlar, yengil-yelpi voqealar emas, balki ijtimoiy qimmatga ega
bo‘lgan, rivojlanishga to‘siq bo‘layotgan konkret (1_nanz1]l1) .kat?‘lchiiik
va illatlamning ildizi, sabablari, mohiyati chuqur mdg:q va te_lhhl qilinadi;
shundan so‘ng “pishgan” material adabiy jihatdan ishlanadi: mazmunga
mos shakl ixtiro etiladi; giyoslash yoki tadrijiy ketma-ket bayon gilish,
tiniklashtirish, badiiy to‘qima bilan boyitish va hokazo usullar ishga
n;shadi. Alal ogibatda hujjatli yoki adabiy felyetonning yuragi bo‘lgan

satirik obraz butun bo‘yi - basti, to‘lagonli xarakteri bilan namoyon
bo‘ladi. A.Qahhoring “Ig‘vogar”. “Quyushqgon”, “Pora”, Said
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S 'dagi besh
Ahmadning “Kolbasa qori” X.To‘xtaboyevning Muzeydag b

surat”, “Gipnoz" asarlari shu gabildadirlar. .

ot D : . : : arsa

Xotira (arabcha so‘z, ma'nosi: “1) xotir, 2) Biror klm{i? .‘/?]‘f' a U
haqida yodda, esda saglangan taassurot, 3) ism’) ham hu_]:]atll janr.
ko‘rgan kechirganlarni shunchaki aytib (yozib) berishdan iborat emas, H
balki u muhim bir vogeaning yaxlit va ta’sirchan tasviridan 11::orat s
po‘lishi lozim. Ko‘pincha, xotirada muayyan san’atkorning hayoll va
ijjodiga 0id yodnomalar naql gilinadi, bu nagl fakt-dalillarga Slf)’_amfdh
chuqur tahlil va tadqiqni talab etadi. Jumladan, Habibulla Qodiriyning
“Otam  hagida”,  Olmosning  “Ta’zim”, Said Ahmadmfig
“Yo'gotganlarim va topganiarim”, Zarifa Saidnosirovaning “Oybegim
mening”, Kibriyo  Qahhorovaning “Chorak asr hamnafas”,
Shukrulloning “Javohirlar sandig‘i” kabi yodnomalari Abdulla Qodiriy,
G'afur G‘ulom, Oybek, Abdulla Qahhor kabi san’atkoriaming ijodiy va
insoniy qiyofalarini to‘liqrog, teranroq anglashimizga yetaklaydi, ularni
hayajonlantirgan  qahramonlami  asoslirog  tushunishga, tjodiy
laboratoriyalariga, mashhur asarlarining yaratilish jarayoniga ko‘proq
kinb borishga, ijodiy tajribalaridan saboglar va ibratli xulosalar
chiqarishga imkoniyat tug®diradi.

“Sen elimning yuragida yashaysan”, “Abdulla Qahhor
zamondoshlari  xotirasida”, “Oybek zamondoshlari xotirasida”,
“Mirtlemir zamondoshlari xotirasida”, “Ustozlar davrasida” (Nosi
Fozilov) kabi o‘nlab to‘plamlarning vujudga kelishi — san’atkorl
hagidagi qimmatbaho tarixiy hujjatlardir, qalb so‘zlaridir, baholarid:
Ularning  barchasi  muayyan san’atkor qiyofasini tasavvurd.
jonlantirishda mutaxassislar va ixlosmandlar uchun bebahodir.

Adabiyotlar:
I.T. Boboyev. Adabiyotshunoslik asecslari, T., «O‘zbekistons,
2002. 459 -477- betlar.
2.D. Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish. T., A. Qodirly
nomidagi Xalg merosi nashriyoti, 2004, 166-181-betlar.
3.H. Umurov. Adabiyotshunoslik nazariyasi, T.. A. Qodiriy
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004, 208-224-betlar.
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3. LIRIKANING JANR] ARI
Rejay

1. Lirikaning kichik janrlari (fard, musallas, ruboiy

2.Lirikaning o'rtacha janrlari (g ‘
sonet)

3.Lirikaning yirik janrlari (tatji’band, tarki’band)

Tayanch tushunchalar: Lrika. Uning kichik Janrlari — fard,
musallas, ruboiy, nwug, to'rilik. Livikaning o‘rtacha janrlari - ‘_L':ﬂ."ﬂ'f,
marsiva, ashula, qo 'shig, sonet. Livikaning “virik” janrlari — arji 'band,

tarkibband.

tuyug, to‘rtlik)
azal, marsiva, ashula, qo‘shiq,

“Kishini mashg‘ul etgan, to‘lginlatgan, shodlatgan, qayg'uga
solgan, zavqlantirgan, hayajonlantirgan  nima bo‘lsa, qisqasi,
subyektning ichiga nima kirsa, unda nima paydo be‘lsa, shulaming
barchasini lirika o‘zining gonuniy boyligi kabi qabul qiladi”
(V.Belinskiy, 184-b). Demak, lirik asar shoirning sezgi mevasi, bir oniy
ilhomining natijasi, bir zumda “pishib” yetilgan poetik fikr va
tuyg‘usining ifodasidirki, ularning ko'pi sarlavha (nom)siz bo'ladi,
birinchi misra yoki radif nom bilan nomlanadi:

“Bu narsa - ta’riflash uchun mazmuni tutqich bermaydigan,

muzika sezgisi kabi, lirik asarning xessasidir” (V.Belinskiy, 189-bet).
“Uni na aytib berish va na izoh qilish mumkin; lekin uni shoir qalamidan
ganday chiggan bo‘lsa, xuddi shunday o°qib berish bilan ikkinchi
odamda ta’sir qoldirish mumkin; agarda uni so‘z bilan aytib berilsa yoki
prozaga aylantirilsa, u ganotlari chiroyli rang-barang kapalak hozirgina
ichidan uchib ketgan xunuk, o’lik bir chag’anoqqa aylanadi... bu narsa
shuning uchun ham giyinki, sof lirik asar go'yo bir kartinaga o°‘xshaydi,
lekin unda muhim narsa kartinaning o‘zi emas, u bizda uyg oigan
sezgidir” (V.Belinskiy, 141-142 betlar): bu sezgilarning turli-tumanligini
o‘zida jamg*argan va ularni voge qiluvehi lirik tafakkurning janrlari ham
xilma-xildir: R.Orzibekovning hisoblashicha, birgina mumtoz o‘zbek
she’rivatida 30 ga yaqin lirik janr va shakllar (R.Orzibekov. O‘zbek
she’rivati janrlari. SamDU nashri 1998, 10-bet)bor... Bular:

Debocha. nazira, faxriya, marsiya, soqgiynoma, qasida, ta'riy,
bag‘ishlov, hasbi hol; madhiya, qo‘shiq, ashula, alla, lapar, yor-yor;
mushoira, shir-u shakar, muvashshah, g‘azal, tuyuq, ruboiy, fard,
masnaviy, mustazod, sonet, tarjeband, tarkiband; to’rtiik, musallas,



—

mufassa
Warabba, muxammas, musaddas, musabba, musamman, ?

;uashshar va h.
ulaming hammasi ham o‘zining muayyan janriy Xu :
Katta — kichikligidan gat’i nazairg bo‘]i::ii mumkin bo‘lgan h'axotnlng
barkamo! va betimsol obrazini — san’atning buyuk asarlanni‘ yoqe
Qilgandirlar;  ularning ba’zilarini o‘rganishning 0 21¥0G,
mulohazalarimizni isbot etadi. )
Lirikaning kichik janrlari. Fard — (arabcha so’z bo‘lib, yzakka,
yolg‘iz, toq ma’nolarini beradi) “shoir tomonidan ma’lum mavzu va
g'oyaviy magsadda ijod qgilingan mustaqil she’riy baytdir. Fard b]_r bayt
hajmidagi, shaklidagi she’riy asardir. Unga berilgan janr atamasl hlam
baytning yakkaligiga asoslanadi. Binobarin, baytning yakkaligi uning
janry belgisini ham anglatadi. Shu nomning lug‘aviy, istiholiy
ma’'nosida uning ixcham, o‘ta mo‘jaz she’r shakli ekanligi ham
anglashib turiladi: gisqalik va sigiglik unda chuqur mazmunni, pand
hikmat va donolikni ifodalashni taqozo etadi” (R.Orzibekov. O‘zbek
she’riyati janrlari va poetikasi. II kitob. Samargand, SamDU nashri,

1999. 4-bet):

susiyatlariga €ga;

Hag yo‘linda kim senga bir harf o ‘qitdi ranj ila,
Aylamak oson emas haqgin ado ming ganj ila.
(Alisher Navoiy)

Fardni “mufradot”, “fardiyot” deb ham yuritadilar. Turkiyalik oli
Tohirul Mavlaviy, bir bayt qofiyadosh bo‘lsa (yuqoridagidek
“musarra’”, qofiyadosh bo‘lmasa (pastdagidek) “fard” deb yuritadi.

Xalg og'zaki ijodida bu shakl “maqol”, “matal”, “hikmat”, “otalar
so‘zi” normlari bilan yuritilgan:

Dunyo chamanining bulbulisen,
Gul shoxida oshiyon etib ket.
(Nodira)

1kki nafarning ovqati uch nafarga yetadi.
Yaxshi odamning mehmoni ko’p bo ‘ladi.
(“Otalar so‘zi"’)

Bo ‘lar odam yoshida bosh bo ‘lar,
Bo ‘lmas odam qirqida kam yosh bo ‘lar
(“Amir Temur o ‘gitlari”)
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Bilagi zo ‘r birni yigar,
Bilimi zo 'r mingni yigar-
(Magol)

‘Mus.allns - (arabcl}a so‘z, ma'nosi uchlik, uchlama) mumtoz
pOCZl)"ilImZd?. kam_ yaratilgan, “Bu shaklning kam qo‘llanilganining
sababi 1-2 juft misradan keyingi 3- misraning qofiya jihatidan toq
bo‘lishidir (aab). Bu holat esa she’rda notamomlikka, fikriy uzilishga
sabab bo‘lishi mumkin” (R.Orzibekov. O‘zbek she’riyati janrlan. 52-
bet) deb asoslash noo‘rindir. Bizningcha, uning asosini davr va odamlar
chtiyojidan izlash to‘g‘riroq bo‘lgan bo‘lardi. Musallas Evropa
adabiyotida “tersina” (it. uchlik), bugungi poeziyamizda “uch chanog”
deb yuritiladi. Unda poctik olamning obrazi to‘liq ifodasini topa oladi;
bugungi “tezkor” zamonda kishilarning murakkab, ziddiyatlarga to‘la,
shiddatkor, betakror muhiy dunyolarini borlig*icha namoyon etishga
godir kuch-mo‘jiza bor. Unda olam mohiyatining, tuyg‘ular mag‘zining
falsafasi ifodasi, bu ifodaning eng nozik va judayam ixcham jonli suratj
muiassam:

Hech bir inson anglamas bizni,
ltdek tepib o ‘tar kiborlar,
Eh, nagadar baxtsizdir ular.

Rauf Parfi — O‘zturkning bu asaridagi poetik falsafani fagatgina
uchlix real ifodalay oladi, uni boshqacha (ruboiy, to'rtlik,
muxammas...va h.) janrlar kashf eta olmaydi. Bu fikming isbotini Rauf
Parfi, Vosit Sa'dulla, Anvar Obidjon kabi shoirlarning yetuk
uchliklarida ko‘rsa bo‘ladi.

Ruboiy — (ar. - to‘rtlik) — “ikki baytli she’r”(Qabul Muhammad)
bo‘lib, uning yuzaga kelishiga, xalg she’'riyatidagi to‘rthiklar asos
bo‘lgan” (B.Sarimsogov, N.Hotamov). Aruz hukmronlik qilgan
davrlarda “hazaj bahrining “axram” va “ahrab” shajaralaridagi 24
sho‘bada yaratilgan... uning yetakchi janr belgisi — undagi chuqur

mazmunni hazaj bahri vaznlarida ifodalash™ (R.Orzibekov) sanalgan.

“Odatdagi ruboiyning birinchi misrasi tezis, ya’ni shoir keyin isbot
etishi lozim bo‘lgan fikming da’vo shaklida o‘rtaga tashlashidir.
Ikkinchi misra antitezis, avvalgisiga zid, uning aksidek jaranglaydi,
Birog, dastiab qo‘yilgan tezisning isbotiga xizmat giladi. Uchinchi misra
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qofiyasiz no‘lib, moddai ruboiyya deb ataladi. Shoir xulosa chigarishga

tayyorlanar ¢kan, bu go‘yo asosiy magsadga, xulosaga olib Felu"‘fhl
ko'prik burchini o‘taydi. Nihovat so‘nggi misra, maqsacfn: _Of:h’q’
ravshan aylib tugatilishi sintezdir. Ruboiy, to‘rt misraga Sig dirilgan
butun bir she’riyat dunyosi, insonning goyat xilma-xil va juda boy fikr-
hislari, “qalb dialektikasi”ning ajoyib tarjimonidir” (M.Yunusov.
Barhayot an’analar. -T., 1969, 77-bet).

Rubuiy qofiyalanishga qarab ikki xil bo‘ladi. Agar u a-a-b-zf
tarzida quiiyalansa xosiy ruboiy, -a-a-a-a tarzida qofiyalansa taronai
ruboiy deb yuritiladi. Bugungi poeziyamizda ham ruboiylar ko‘plab
yaratilmogda “... inson hayotida, ichki kechinmalarida yuz bergan eng
teran va keskin momentlardagi mulohaza va fikrlammi quyma satrlarda
gavdalantizishi” (A.Hayitmetov. Navoiy lirikasi. -T., “Fan”, 1961. 186-
bet) va uning falsafiy mohiyatini g‘oyatda chuqur va gabarigli, ixcham

= =

valo‘nda aks ettirish hazaj bahridan keyingi yetakchi belgiga aylandi.

Shoirlar majlisi - hislar to 'foni,

C'thir tuyg ‘ularning tinmas bo ‘roni,
7

Unda olam tirik, ona-Yer uyg ‘ogq,

{nga erisholmas dunyo sultoni.

(To*lan Nizom. “Uch yuz uch ruboiy™)

Ular (bahr va falsafiylik)ning birbutunligi, aynigsa, Umar Xayyor
ruboiylarida  go‘zal ifodasini topgan. Xayyom mayni - Alloh
ulug‘lay:. undan boshga ishonchi ham, umidi ham, hamdami ham yo
Uning faryodi ham, tug‘yoni ham, baxti ham, baxtsizligi ha
o‘zligining mohiyati falsafasiga aylanib, quyma sairlarda jilolanaverac
Ha, “Xayvom ruboiylari foniy bandaning javobsiz faryodlaridir
(A.-Muxtor).

May ichsang, ogil-u dono bilan ich,

roki bir gul yuzli zebo bilan ich.

Ciz-0z ich, goh-goh ich, ham yashirin ich,

#zma, rasvo bo 'lma, haye bilan ich.
Yoki:

{chganda, agldan begona bo 'Ima,

£S fo ‘yib, jahlga sen xona bo ‘Ima.

Istasang gizil may halol bo lishin,

[Tech kimni ranjitma, devona bo ‘Ima.
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e ':aun):::t(} ¥ (ar. — lusla:sh, ‘.uym‘o(,.]) - !irikaning 0'ynogi, shoirning
san’atinl yaqqol ko‘rsatuvehi janrdir. Uning tadaigotchilari
R.Orzibekovning ta‘kidlashicha, tuvug “to* is = d._c,1qulcl111ar1dap
va to‘liq ma’noga ega bir butun‘ asa}; ql\ ¥ n misracan iborat mustanil

&< “5e DU : ckanligi; 2) ko‘prog a,a,b,a ba'zan
8, 8, 3, a S]l'lak!ldagl qofiyalanish; 3) xuddi ruboiydagi singari tezis (-
misra), antitezis (2-misra), moddai tuyuq (3-misra) va sintez (4-misra)
kompozitsiyasiga ega bo‘lishi va nihoyat 4) murabba’ she'rlaridan fargli
o‘laroy so‘nggi misralarda shoir taxallusining ko'rsatilmasligi kabi
xususiyatlani bilan ruboiylarga o‘xshasa ham, ammo o‘ziga xos yagona
vazn-“ramali musaddasi maqgsur” (foilotun foilotun foilun)da yozilishi
va shu “vazn bilan o'z badaniga noz libosini kiyishi"(A.Jomiy) aksar
gofiyalarining tajnisli  so‘zlardan iborat bo‘lishi  bilan farg
qiladi”(R.Orzibekov. O‘zbek she'riyati janrlari. Samarqand, 1999. 98-
bet).

Tuyuglar tajnis san’atining ishtirok etishi yoki etmasligiga ko‘ra 1)
tajnisli va 2) tajnissiz tuyuglarga bo‘linadilar. Garchi bitta vaznda
yozilishi shartligi — uning imkoniyatlarini cheklasa-da, shoiming
omonimlardan foydalanish mahoratini to‘liq mamoyon etishi bilan
ardoqlidir. Jumladan:

G ‘am yuki to gomatim yo gilmadi,
Ohim o ‘tig ‘a falak yogilmadi,
Qilmadi rahmi mango, xud 0°zgaga
Bilmadimkim, gildimu yo gilmadi.

Ogahiyning tuyug‘idagi qofiya shaklan bir xil, mazmunan uch
ma’noga ega bo‘lgan “yo qilmadi” so‘zi asosiga qurilgan, birinchi
misrada-qomatni egmadi, g‘am yukida gomatim bukilmadi ma’nosida,
ikkinchi misrada - ohim o‘tidan falak yonmadi ma’nosida, to‘rtinchi
misrada — gilmadi ma’nosida go‘llanilgan.

To‘rtlik — ruboiy va tuyuq janri talablari(vaznijga javob
ermaydigan to‘rt misralik barcha she’riy asarlarni to‘rtlik(qorishig)
janri deb yuritish asoslidir. To‘rtliklarning mavzu va mundarijasi —
hayotning barcha jihatlarini gamrab oladi; ularda bu jihatlar siqiq tarzda
poetiklashadi:

Xalgga ayting, men aslo o 'Iganim yo'q,
Yov go ‘liga taslim ham bo ‘lganim yo'q.
Men elimning yuragida yashaynman,
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Erk deganning tilagida yashayman.

Mazkur “‘gorishiq janr’ning Jam

(Hamid Olimjon)

ol Kamol aytgandek, asosiy
b) iechinmalar

belgilari bor. “Bular: a) lirik ifodaning erkin parvozi;
m shu ondayoq

doirasiga tushgan eng uvoq mayda-C
qayd ctilishi v)
almashinib turishi; g) vazn va mulohazalarning €r

xususiya!lardir"’ :

Orzum shul, 0 ‘chmasin yongan charog "ing

huydalaming ha

bevosita rutq-monolog bilan chuqur suvrat—tasvirlaming
kin qo‘llanishi kabl

Yulduzday nur sochsin chashming-qarog ing-
Magar chinor bo ‘Jsang chinorday yasha, i
Bevagqt uzilmasin biror yaprog ‘ing.

Ko‘rinadiki, bu il to‘rtliklar —
ofadi va uning tanxi

(Abdulia Oripov)

«“yniversal”’lik xususiyatini kasb

_ xalq og‘zaki jjodidan to hozirga qadar yaratilgan

1o‘liklarning barchasini o'z ichiga oladi.

Grazal — (arabcha s0°Z,
izhor qilish”) asosan ishg — mu
judayam qadimiy, doimo yangi bo
Fuzuliy 1a'biricha,
gulistoni”dir, Mavlono Vohi
jola”dir.

Gazal aruzda ikKKi misrali
bayti “matla”™ (“boshlanm“)

ma’nosi “Ayollarga sevgl va munosabat
habbatni kuylovchi, muhabbat kabi
‘jgan lirik she’rdir. Gazal mavlono
«Shoir qudratini bildiruvchi, hunaming guli-
-4 Abdulla nazdida “Qalb gonidan ochilgan

bayt usulida yoziladi. Uning birinchi
deb yuritiladi va undagi ikki miste
kkinchi misralari matla’ga

qofiyadosh (a,a) bo‘ladi. Keyingi baytlaming i

gofiyadosh (ba, va, ga, da ... Va
xulosaviy bayti “maqta’ (‘tuga
muallifining ismi yoxud taxallusi (“quti
G‘azalda, ko‘pincha,

Gtazal 3 baytdan 19 baytgacha bo‘lis
shakli 7 baytdir. jumladan, Alisher Navo
devonidagi 3244 asardan 2600 tasi gazal bo‘ii
paytlidir. Ushbu ta’kiddan ko*rinadiki,
janrlarning sardori

" Kapanr: T.Rofioen l\Jh\G}IETul}'HmL"lHKKﬂ

h.) bo‘ladilar. G‘azalning oxirgi-
{lanma”) deb yuritiladi va unda g'azal
lish, xalos bo‘lish”) go‘llaniladi.
qofiyadan so'ng radif keladi.
hi mumkin. Uning mumioz
iyning «Xazoin-ul maoniy”
b, ularning 1774 tasi 7T
g‘azal mumtioz adabiyotimizda

bo‘lib kelgan. Qofiyalanish tartibiga ko‘ra azal: 1)

wypana, T rgerysan’, 1979, 226 -BeT.
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oddiy (a-a, b-a, v-a, g-a...), 2) husni matla’

3 , b-a, v-a, 2 atla® (a-a, 2-a, b-a, v-a, g-a...), 3
zulqoﬁyalayfn (a-a, h-b,_ V-V, g-8..), 4) zebqofiyatayn (a-a, a-g a-: a?
a..)ga, g'azal-mushoira, g'azal-chiston, p‘azal-nazira, g‘a:‘r'al-
muvashshah, g*azal-musajja’, g*azal-git’a ko'rinishlariga ega bo‘lgan.

Dunyoga kelib loyiga bilmay bota qoldim,
Darmon yo ‘qidin zahri balosin yuta qoldim,

Ko ‘rdim men oni dushmani ruhu tan ekandur,
Lo oqi bilan ikki ko ‘ziga ota goldim.

Mayxonaga kirdim, bila goldim kuyarimni,
Masjidga kirib zohidi yaxdek qota goldim.

Zohid, menga bir shishada may, senga namozing,
Ming tagvini bir kosai mayga sota goldim.

Vahdat mayini piri mug ‘on ilgidin ichtim,
Mansur kabi boshimi dorg a tuta goldim.

To telbalig‘im shuhrati olamni tutubdir,
Bir jilvasig ‘a ikki jahondin o ‘ta goldim.

Ayb etmangiz bu Mashrabi bexudni yoronlar,
Naylayki, bu g ‘urbat ko ‘chasidin o‘ta goldim.

Marsiya — (arabcha so‘z, ma’nosi “Biror shaxsning vafoti
munosabati bilan uning xotirasiga bag‘ishlab yoziigan motam she'ri”)
biror mashhur kishi vafoti munosabati bilan og‘ir yo‘qotishni, g‘am-
alamni, hasrat-u iztirobni kuylovchi asardir. U xalq og‘zaki ijodida
“yig'i” deb yuritilgan va unda o‘limdan, bevafo dunyodan shikoyat
qilingan. Bugungi marsiyalarda esa vafot qilgan buyuk shaxsning ¢’zozli
ishlari ulug‘lanadi, xalgning yo‘qotishdan topgan alamli iztirobi
kuylanadi; marhumning bajarishga ulgurmagan ishlarini davom
ctririshga chorlaydi. Birgina jumla bilan aytganda, odamiylik
o‘Imasligini, uni boyitish har bir insonning vazifasi ckanligini — pafos
darajasiga ko ‘taradi.

Zulfiyaning “Sog‘inganda”, “Bahor keldi, seni so‘roglab”, Abdulla
Oripovning “Onajon”, “Alvido, ustoz”, “Sorlochin uchdi”, Dushan
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Fayziying “Umr suvday ogar, Vohid Abdulloning i
tomardi”, Fdrruh Hamroyevning «Nuriddin Shukur mars
Jonuzogning “Ustoz”, Sa’dulla Hakimning “Yolg‘on S >
marsiyalari yuqoridagi fikrlarimizning isboti bo'la oladi. Mana yolg'on
shoir marsiyasi:

Rayhon qolur, gul golur
Evoh, o ‘tar Muhammad,
Oshiq ko ‘ngil tul golur,
O ‘rtab ketar Muhammad.

Erka kiyikni endi

Kim suyadi erkalab.
Hayron ko ‘zi g ‘am to ‘la
Jayron ketar Muhammad?

Yurtim deya kuyganni
Kuyib-yonib suyganni,
Xirad to ‘nin kiyganini
Kim unutar, Muhammad?

Oy porlar o ‘sha-o ‘sha,
Yulduzlar qo ‘sha-qo ‘sha,
Nur yog ‘ilgan tinch go ‘sha.
Tonglar otar Muhammad.

Er ulug ‘lar elini,

Yolg ‘on-shoir ¢ Timi.
Muhammadning yo ‘lini
Yana tutar Muhammad.

Ashula — (yakka xonanda, guruh yoki xor ijro etadigan vokal asar;
qo‘shig) to'rt misradan iborat band tuzilishigi €ga bo‘lib, unda
parallelizm keng go*llaniladi, ya'ni to‘rtlikning birinchi ikiki misrasi
ramziy obrazlar asosiga qurilsa, keyingi ixki misrada asosiy magsad
ifodaianadi. Birinchi ikki misra asosiy magsad ifodalangan keyingi ikki

misrani isbotlashga, aynzan shunday bo‘lishiga shubha qoldinnasiikka
xizmat qiladi:
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Qaldirg ‘och qora bolur;
Qanoti alo bo 'lur.
Yoshlikda bergan ko ‘ngil
Ayrilmas balo bo ‘lur...

Boshimdagi ro 'molim
Gul shoxiga ilindi.
Bevafo yorga garab
Yurak bag ‘rim tilindi.

Qo'shiq — ( 1.Vokal musiqiy asar, ashula; 2.Lapar, terma) ham
ashula kabi eng qadimiy janrdir. Unda ham so‘z, musiqa, rags birlashadi.
Ashuladek hayotning hamma jarayonlari (to‘y, aza, bayramlarda,
mehnat qilish, hordiq olish paytlarida ham)da kishilarga hamrohlik
giladi, dard-u hasratlami, shodlig-u quvonchiarni, orzu-armonlarni
(qo‘yingki, insonga xos barcha kechinmalarni) voge qiladi, musiqiyligi
va ohanraboligi bilan barcha qalblami zabt etadi, qalb torlarini chertib,
kechinma va tuyg‘ularga ezgulik jilosini beradi, harakatga yetaklaydi,
havotni sevishga, ardoglashga, ¢’zozlashga chorlaydi.

Deyarli barcha nazariy adabiyotlarda, hattoki “O‘zbek tilining
izohli lug‘ati’da ashula va go‘shiq (so‘zlari) farglanmagan. Holbuki,
ashuladagi biz ta’kidlagan yugqoridagi xususiyatlar  qo‘shiqda
uchramaydi. Unda ifoda etilayotgan his-tuyg ular mantiqiy izchillikka
bo‘ysinadi. Birinchi misra (bayt)ni ikkinchi misra (bayt), ikkinchi misra
(bayt)ni uchinchi misra (bayt)... to‘ldirib boradi. Bu xususiyat g‘azal,
marsiya, lapar, yor-yor, alla kabi janrlarga ham xos bo‘lgani (aslida bu
xususiyat lirikaning deyarli barcha janrlariga tegishlidir) va yaqqol
ko‘zga tashlangani uchun, ulami qo‘shig qilib kuylash odat tusiga
kirgandir. Ana shu asoslarga suyanib, adabiyot go‘shiq (aslida
xirgoyi)dan boshlangan, desak mumkindir.

Bugungi adabiyotimizda Muhammad Yuuf, Oxunjon Hakimoy,
Normurod Narzullaev, Xosiyat Bobomurodova kabi ko‘plab qo*shiqchi
shoirlar bor. Ulaming serzavq qo‘shiglaridan biri — Xosiyat
Bobomurodovaning “Vatan yagonadir” asari hisoblanadii:

Derlar shirin so ‘zning gadolari ko p,
Yonib turgan ko ‘zning adolari ko p,
Yurtlar bor, hattoki xudolari ko ‘p,
Vatan yagonadir, Vatan bittadir...
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Nega uchgan qushlar qaytadi bot-bot,
Qozig 'iga izlab kelur uchqur of,
Dunyoda bor bo ‘1sin mehr-ogibat,
Vatan yagonadir, vatan bittadir!

Vatan, deb vatandan ketganlar aytsin,
Sog‘inch yoqasidan utganlar aytsin,
Pushaymonlig* zahrin yutganlar aytsin:
Vatan yagonadir, Vatan bittadir!

Birov bor-onasin tashlab ketadi,
Birov bor-bolasin tashlab ketadi.

Ammo Vatan tashlab ketmas hech gachon,
Vatan yagonadir, Vatan bittadir!..

Senet — (ital sonare —jaranglamod) 14 misradan iborat bo‘ladi:
uchta to‘rt misralik va bitta ikki misralik banddan, ba’zan esa ikkita to‘rt
misralik, ikkita uch misralik banddan tashkil topadi. Birinchi ikki band-
dastlabki qism —‘katren” (fr. quatrion — to'rtlik), yakunlovchi gism —
“terset”(lat. Tres-uchlik) deb yuritiladi va ular g‘oyaviy—kompozitsion
jihatdan o°zaro bog'lanib, yaxlitlikni yuzaga chiqaradi. Sonetda fikr
g'oyatda siqig, ta’sirchan tarzda voqe bo‘ladi. Oxirgi bandgacha fikr
izchil rivojlanadi yoki uning girralari detallashtiriladi — bor bo"
bastining mohiyati ochilgandan so‘ng, eng so‘nggi bandda poetik fiki
yakun yasaladi.

I.Bexer sonetni badiiyatning eng yorgin dialektik ko‘rinishlm'dﬂ
biri: dastlabki to’rt misrasini tezis sifatida birinchi katren, keyingt
to‘rtlikni antitezis tarzida ikkinchi katren, so‘nggl ikki uchlikni sintez
deb yuritishni tavsiya qilsa, A.Muxtor uni — she’riyaming olifta
kamzuli, deydi. Sonetlar dastlab Italiyada (XIII-XWasrlar) paydo
bo‘lgan, Dante, Petrarka, keyinroq Mekelenjelo; V.Shekspir (Angliya),
Miskevich(Polsha), Derjavin, A.S.Pushkin, ShchipaeV (Rossiya)
ijodlarida sonetning go‘zal namunalari yaratilgan. O‘zbek adabiyotida
sonetlarning namunalari  Usmon Nosir, Magsud Shayxzodalat
tomonidan varatildi. Barot Boyqobilov 700 dan ortiq sonetlar bitdi,
uning ijodida sonetlar guldastasi yuzaga keldi. Sonetlar gulchambari—
magistral (gr. magisiralis-hoshqaruvchi) 15 sonetdan (210 misradan)
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1bctrat bo_ladl. Birinchi sonetning oxirgi misrasi bilan ikkinchi sonet
bo"h]a“ad‘.‘ Ikkm?h‘ sonetning  oxirgi misrasi  bilan uchinchisi
boghlafmdl. 'Slhn lz.mq_a 14 ta.a sonet yaratiladi va 15¢chi magistral sonet 14
sonetning birinchi misralaridan tuziladi. Oxirgi misra esa o'z navbatida
birinchi misrani takrorlash bilan tugaydi. Muhammad Ali, Rauf Parfi
Mirzo To'ra, Ibrohim Yusupov kabi ijjodkorlar ham ko‘plab sonetlar ijmi
etdilar. Ularda falsafiylik, “yombi”lik - original fikrlar chuqurlasha
boshladi, katren va tersetlamning vobastaligidan so‘nggi band vchun
zarur bo'lgan poetik xulosalar chigarish san’ati rivoj topdi.

O‘zbek sonetlarining eng go‘zallaridan biri Cho‘lponing “Men va
boshgalar” (O‘zbek qizi og‘zidan) asaridir:

Kuigan boshqalardir, yig ‘lagan menman.
O ‘ynagan boshqalar, ingragan menman.
Erk ertaklarini eshitgan boshqa,

Qullik qo ‘shig ‘ini tinglagan menman...

Boshqada qanot bor, ko kka uchadir,
Shoxlarga go ‘nadir,bog ‘da yayraydir.
So zlari sadafdir, tovushi naydir,
Kuyini har yerda elga sayraydir.

Menda-da ganot bor, lekin bog ‘langan...
Bog ‘ yo ‘qdir, shox yo ‘qdir, qalin devor bor.
So ‘zlari sadafdek, tovushi naydek

Kuyim bor... uni — da devorlar tinglar.

Erkin boshagalardir, gamalgan menman,
Hayvon qatorida sanalgan menman.

Lirikaning “yirik” janrlari. Hajm kengligi jihatidan tarji’band,
tarkibband, sogiynoma va gasidalar lirikaning yinik janrlan sanaladi.
Jumladan, tarji’bandlar 16-24 misrali 5-10 band (Masalan, Alisher
Navoiyning bir tarji’bandi har biri 10 baytli 10 banddan iborat. Ry
degani 200 misradir)dan, tarkibbandlar 16 misrali bir necha bandlardan
tashkil topadi. Ular mumioz adabiyotimizda ham ko‘p uchramaydi.
Jumladan “Xazoyin-ul maoniy”dagi 3244 ta asarning to‘rttasi tarji’band,
bittasi tarkibbanddir, ikkitasi gasida va bittasi sogiynomadir.
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Tarji’band — (arabcha s0°Z, a'nosi: banddagi takror) “f’s‘fsa“_lblr
aytning har band oxirida aynan takrorlanib (tarji’) Fcl'Shf‘ bl‘.an
\arakterlanuvchi she’s bo‘lganligi uchun shu takrorlanuychi bay! yosia
sayt”, “bosh bayt”, “vosila bayt” deb yuritiladi va masnaviy Shakl_'da
(aa,bb,vv) gofiyalanadi. Chunki bandlardagi boshlang‘ich bayining
qofiyasi as-dir, navbatdagi baytlarda esa g‘az.all:alrt‘la&ﬂi %
usuliga o‘xshab faqat ikkinchi misralar qoﬁyalanadi va ular oxirgt
baytgacha shu holda davom etadi. Har band oxirida, muayyan 1a
\akrorlanib turuvebi baytda shoir aytmogchi bo‘lgan g oyaviy muddao,
asosiy fikr ta’kidlanadi va 0‘quvchi digaati doim shu baytdagi xulosaga
qaratib boriladi” (R.Orzibekov, O‘zbek shc’riyatijanrlaxi, S., 1998, 112-
bet).
“Badoe’ ul-vasat” (A.Navoiy)dagi tarji’bandning har (jami 7 band)
bandi 8 baytdan iborat bo‘lib, har band oxirgi:

Yodingni gilay harifi majlis

Fikringni etay ko ‘ngilga munis

bayti takrorlanadi. Tarji’bandning oxirgl bandidagi tarji’bat (vosita
bayt)dan oldin shoirning taxallusi ham ba’zida ko'rsatiladi, ba'zida
ko‘rsatilmaydi. Aytilganlarni to‘lig anglash uchun, ushbu tarji’bandning
birinchi va so‘nggl bandlarini qayd etamiz. Uning birinchi bandi:

Ey kirpiki n eshu ko ‘zi xunxor,
Jonimni necha qilursen afgor.

La'ling g ‘amidin ko ‘ngulda erdi,
Har gonki sirishkim elti izhor.

Hayhotki, hajring ilgidindur
Jonimda alam, tanimda ozor.

Yuzungni ko rud meni ramida,
Ishq o ‘tig ‘a bo ‘Ig ‘ali giriftor.
Sen erding majlisim harifi

Kim, yedi hasad sipehri g‘addor.

Yuz hasrat ila meni ayirdi
Vaslingdin, ayo. xujasta diydor.
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Emdiki firog aro tushubmen,
Topquncha yana harif, yo yor.

Yodingni gilay harifi majlis
Fikringni etay ko ‘ngulga munis.

Uning so‘nggi(yettinchi) bandi:

Ey kishvari husn uzra hokim,
Xo ‘biar bori hazratingda xodim.

Buzdung bu ko 'ngulni lojaram mulk —
Vayron bo ‘lur, 0 ‘Isa shoh zolim.

Hijron meni chunki o 'lturur zor,
Sen ham madad etmaging ne lozim.

Har nechaki beinoyat o ‘lub,
Qilding meni begunoh mujrim.

Ummid budurki, yona tengri
Qilsa meni magdamingg ‘a azim.

Igbol kebi turub qoshingda,
Bo ‘Isam yana xidmatingg ‘a jozim.

Vaslingda g ‘azal tafakkur aylab,
Unutg ‘amen ushbu baytnikim,

Yodingni gilay harifi majlis,
Fikringni etay ko*ngulga munis.

Tarkibband — (arabcha so‘z, ma’nosi: bandni birikiirish)
gofiyalanishi va kompozitsion tuzilishi jihatidan tarji’bandga o‘xshaydi.
Faqatgina tarkibbandda aynan takrorlanuvchi bayt bo‘lmaydi, balki har
bir band oxirida yangi va mustagil qofiyaga ega be‘lgan vosila bayt
ishlatiladi, u go‘yo har bandga xulosa yasaydi. Alisher Navoiy yaratgan
birgina tarkibbandning ikki (jami 7 band, har bandi 8 bayt) bandini
keltirsak, mulohazalarimiz isbot topadi:

182



Manga zulm o ‘Idi falakdinki chu bo ‘ldung bemot,
Kerak erdiki men o 'lsam boshing uzra g‘amxor:

Sharbating ezsam edi shirai jonim 4o ‘shubon,
Ichururga gilibon jahd nekim mumkin bor.

Ham g ‘izo mzn kerak erdiki tutib ollingda,
Rag ‘bat aylarga desam erdi muloyim guftor.
Gah boshingni tuzatib, goh ayoqingni yopib,
Evrulub boshinga farzandlig® aylab izhor.

Gar qazo yelsa gilib ho'y ila olamni gora,
Yoqa yirtib etibon tosh ila ko ‘ksimni figor.
Navhalar tortibu na'shing ko ‘tarib egnimga,
Bosh yalang aylabu bexudlug* etib majnunvor.

Tark etib olam ishin gabring uzra sokin o ‘lub,
Ko ‘rsatib elgaki ne nay' kerak ermish yor-

Chora yo‘qtur chu bu nav’ ermas ekandur taqdir,
Mumkin ermas kishi taqdirg‘a berntoq tag ’yir.

Do ‘stlar, dahr vafosini xayol aylamangiz,
Burju kohig ‘a tama ' glayri zavol aylamangiz.

Turfa mahbub durur umru vajosi yo ‘q aning,
Andin istarg ‘a vafo fikri mahol aylamangiz.

Har kishi komil erur, bas ang ‘a haq bandalig’,
Mundin o‘zga tama’i kasbi kamol aylamangiz.

Yo'q jamol ichra vafo husnig'a dog i bunyod,
G'arroi husn bo ‘lib arzi jamol aylamangiz.

Olami foniy uchun ranju mashaqqat chekmang,
Mol uchun g'am yemangiz, Sfikri manol aylamangiz.

[shqg dardig’a Navoiy kebi mag Tur o ‘Imang,
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Q'zni har mahvash uchun shifta hol aviaman giz

Turk piri kebi olamdin etakni silking,
Do ‘stdin g ‘ayri tamannoi visol aylamangiz.

To salomat bu xatar manzilidin solib kom,
Ma’mani vaslg‘a bo‘lg‘ay tuta olmoq orom.

Adabiyotlar:
1. T.Boboyev. Adabiyotshunoslik asoslari, T., «O‘zbekistony, 2002,
477-512- betlar.
2. D. Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish, T., A. Qodirly nomidagi

e

Xalq merosi nashriyoti, 2004, 182-191-betlar.
3. H. Umurov. Adabivotshunoslik nazariyasi, T., A. Qodiry

nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004, 225-238-betlar.

4. DRAMATIK TUR
Reja:
|. Teragediya, komediya, drama janrlari.
2.Melodrama, monodrama, intermediya, libretto.
Tayanch tushunchalar: Drama. Dramatik turning  janrlari
Tragediva, komediya, drama; tragikomediya, melodrama, monodrama,
insenirovka, intermediya, libretto. Janrlarni o ‘rganish zarurati.

Dramatik turda hayot va insonlar o‘riasidagi munosabatlar ifodasi
tomoshabin ko‘z o‘ngida, muayyan sahna vagti ichida harakatda sodir
bo‘ladi, shu sabab unda so‘z va sahna san’ati birlashadi, bir butunlik
kasb etadi.

Faqat harakat jarayonidagi g‘oyalar kurashi aniq, yorqin, keskin,
tomoshabinni larzaga soladigan tarzda ifodalanadi; bu o‘z navbatida
hayot qa’ridagi va inson ruhiyatidagi dramatik ziddiyatdan kelib chigadi.
Bu ziddiyating turli-tuman xarakteri, ya'ni dramatizmga to‘liq voqea-
hodisalar va xarakterlarmning ko‘p qirraligi ko‘plab  dramatik
janrlar(ulaming hammasini “pesa”~ “bir butun”, “ulush”deb yuritish
odati ham hayot)ning tug‘ilishiga sabab bo‘lgan. Ular quyidagilar:
tragediya, komediya, drama, tragikomediya, melodrama, insenirovka
intermediya. monodrama va sh.k. 1

A. Dramaning asosiy janrlari.
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o'shiq)da asosan

T diy:  Tragos — echki(tak do -
ragediya(yun. Tragos echki(taka). ado qrosasiz \urashlar

ohiy kuchlar va mifologik qahramonlar ofrtasidagi mu

\lsafasi, yuqori tabaqa vakillari (podshohlar, sha]!zoda!ar,

o*mondonlar, dohiylat, yu‘lboshchilur, boshliglar, yclakc}lllaf)nmg

ojialari aks ctgan. .
nidan

Tragediya janrining xususiyatlari ham v Belinskiy tomo

e tarli asoslangandir. Ular quyidagichadir: ;

1 “Tragediyaning mohiyati... qalbning tabiiy jarayoni, may}n}ﬂs
ixlogly burch yoki daf qilinmas bir to‘siglik bilan to‘qnashuwdu...
tragediya - qayg uli tamosha! Agarda qon, o‘liklar, xanjar, zahar
tragediyaning odatdagi sifatlari bo‘lmasa ham, lekin uning ogibati kar
vagt galbning eng gimmatli umidlarining yemfri!fshi, butun bir hayot
saodatining yo ‘qoluvudir. Uning qora ulug vorligh, uning buyuk
azamatligi shundan kelib chigadi: unde tagdir kuchi hukam suradi, uning
mohiyati, asosi tagdir kuchidir”.

7. Tragediya ‘“asosida ouyuk haqiqat, yuksak donolik yotadi.
Kurashda o‘lgan yoki g‘alabada halok bo‘lgan gahramonga biz chuqur
qayg uramiz. Lekin bu kurashsiz, bu halokatsiz U qahramon
bo‘Imasligini, 0'Z shaxsiyati bilan abadiy st bstansial kuchlarni, jahonni
va o'zgarmas borlig gonunlarni amalga oshira olmasligini bilamiz”.

3. “Buyuk axloqly vazifalarni hal qilish uchun taqdir eng asl
ruhlamni, kishilik dunyosi boshida turgan yuksak ruhli shaxslami,
axlogiy dunyoning tiragi bo‘lgan substansial kuchlarni  0‘zida
gavdalantirgan qahramonlamni tanlaydi. Fagal oliy tabiatli oday

tragediyaning gahramonti yoki qurboni bo‘la oladi; vogelikning 0 zi
ahvol shunday”.

4. “Har qanday tragediyadan mash 'um halokatni yo‘qoting, siz L
bilan uni buyuklikdan, butun ma’nodan mahrum gilasiz, buyuk asardar.
oddiy bir narsa yasaysiz, U birinchi galdayoq o‘zining butun nafis
kuchini yo‘qotadi”.

5. “Tragediya ko'proq sun’iy asardir’. «Mana shuning uchun
arixiy shaxslarni buzib ko'rsatishga 0z yo'l go‘yilsa ham; tragediyaning
go'yo qat’ly huqugidir, bu unaing mohiyatidan  kelib chigadi.

Tragediyachi o'z qahramonini ma lum tarixiy vaziyatda ko ‘rsatishni

istaydi: tarix unga vaziyat beradi, agar bit vaziyatdagi tanxiy gahramon
tragediyasining ideyasiga muvofig kelmasa, uni 0 zicha o ‘zgartirishga u

t0'la huquglidir”.
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Ofzbek adabiyotida yaratilgan “Muganna® (H.Olimjon), “Mirzo
Ulug*bek™ (Shayxzoda) tragediyalari ham V.Relinskiy fikrlarini 10'liq
isbotlaydi...

Komediya (yun. Somicos — quvnoq kishilar(olomon) va ode-
qo‘shiq)da hayot voqea-hodisalari dramatik qabramonlarming kulgili
fe’l-atvorlari, xatti-harakatlarida voqe bo‘ladi. Bu xususiyati bilan u
“tragediyaga tamoman qarshi..dir. Tragediyaning mazmuni buyuk
axlogly hod'salar olamudir, uning qahramonlari ma’naviy inson
tablatining substansial kuchlari bilan to‘'la bo'lgan shaxslardir,
komediyaning mazmuni aqliy zaruriyatdan mahrum tasodifiar, sharpalar
dunyosi yoki bor kabi ko'rinib, hagiqatda mavjud bo‘lmagan voqelik
hodisalaridir; komediyaning qahramonlari o'z ma’naviy tabiyatining -
substansial (tub, mohiyat -H.U.,A.N) asoslaridan voz kechgan
odamlardir. Shuning uchun tragediyaning ko‘rsatgan ta’siri ruhni
qaltiratuvchi muqaddas dahshatdir; komediya k‘o‘rgatgan ta’sir sho‘x

kulgudir... tragediya o'z hayotining tor doirasida faqat yuksak
momentlarni, qahramon voqeasining shoironq morpc.nﬂan‘m to'plasa,
mediya har kungi hayotning oddiy ko‘rimsl_'danm, uning mayda-
uydasini, tasodiflarini ko‘rsatadi” (B.Belinskiy. Tanlangan asariar.
.04-bet). ) L

Komediyaning mohiyati-komik konflikiga bog'liq bo‘lib, unda
“hayot 0‘z-0‘zini inkor giladi” (V.Belinskiy), ya'ni aslida xunuk, zararl,
razil va nopok xuliqli inson (mazmun) o‘zini yaxshi, 1lg"or. pok, odam
qilib ko‘rsatsa (shakl) yoki buning aksicha holatda bo‘i_sa, }_culgu keltirib
chiqaradi (Berdiali Imomov. Dramaturgik mahorat sirlari, T., G'afur
G‘ulom nomidagi Nashriyot-matbaa birlashmasi, 1991, 50-bet). Unda
shoiming shaxsi faqat tashqi jihatdan ko‘rinmaydi, - deb yozadi
V.RBelinskiy. — Lekin uning subyektiv mushohadasi yashirin fikr sifatida
ko'p komecdiyada bevosita hozir bo‘ladi, komediyada ko‘rsatilgan
hayvonlar va tasqara basharalar orgasidan sizga boshga yuzlar, go‘zal,
insoniy yuzlar ko‘ringanday bo‘ladi. kulgisi sho*x xursandchilikni emas,
alam va norozilikni ifoda giladi... Badiiy komediyaning eng yaxshi
namunasi Gogolning “Revizor” nomli asaridir(204-bet). O'zbek
adabiyotida Hamza Hakimzoda Niyoziyning ‘“Maysaraning ishi”,
Abdulla Qahhorning “So‘nggi npusxalar”, B.Rahmonovning “Yurak

sirlari”, Erkin Vohidovning “Oltin devor”, Said Ahmadning “Kelinlar
go‘zg‘oloni”, Abdugahhor Ibrohimevning “Zo‘ldir” kabi asarlari ham
komediva janrini rivojlantirish ishiga qo‘shilgan hissalardir.

186



Drama — (yun. drama-harakat) atamasi keng ma’noda — dra'mat}k
turni, tor ma'noda — drama janrini bildiradi. Drama, V.Be!fnskly
asoslaganidek, tragediya bilan komediya ortasidagi janrdir, u ma Sh““}
falokatni ham, yumoristik va satirik kulguni ham talab qilmaydi. Ba[l?l
hayot hodisalarini yuqori darajali tarzda, jiddiy holatda tastrla_yc'il.
“Dramada muhim narsa — uzundan uzoq hikoyalarning yo‘q bo‘lishidir,
har bir so‘z dramada harakat — amal bilan ifodalanishi lozim. Drama
tabiatdan oddiy ko‘chirmakashlik emas, ayrim sahnalarning, garchi ular
ga'zal bo‘lsalar ham yig‘indisi emas, drama ayrim, X0s, yopiq bir dunyo
bo'lishi kerak, unda har bir shaxs 0‘z magsadiga intilib, fagat 0‘zi uchun
harakat qilib, o‘zi bilmasdan ham, pyesaning umumiy harakatiga
yordam beradi, drama xayol, mulohaza orqgali yopishtirilmasdan, balki
fikrdan tug‘ilgan bo‘lsagina shunday xarakterga ega bo‘ladi”
(V.Belinskiy, 207-bet).

Dramaning qahramoni ko‘pincha hayotdagi oddiy kishilar,
ulaming dramatizmga to‘ja qismatlaridir. Ulaming taqdiriarida ro‘y
beruvchi jiddiy konfliktlarning ogilona bartaraf qilinishidir.

Agar tragediva gahramoni noilojlikdan halok bo‘lsa, uni tagdir
boshqarsa, drama gahramoni o‘z irodasiga, xarakteriga muvofiq yakun
topadi, uni tipik sharoit mantig‘i to‘liq asoslaydi. Izzat Sulton v
Uyg'unning “Alisher Navoiy”, O‘lmas Umarbekovning “Qiyomat qar
“O‘z arizasiga ko‘ra”, lzzat Sultonning “Imon” kabi asarlari
dramaning harakat birligiga asoslangan eng yaxshi dramalar sanaladi.

Agar ftragediyani fojea, komediyani kulgu, dramani jiddiyl
boshqarsa, ba’zi dramatik asarlarda bu vositalaming birlashganini
xo'rish mumkin. Tragikomediya (tragediya va komediyaga xos
xususiyatlarning birlashuvi) janrida inson fojeasini  kulguli vogealar
orqali ko‘rsatish yetakchilik qiladi. Sharof Boshbekovning “Temir
xotin” asarida “lovullab yonayotgan ayolning dod-faryodi, yetim golgan
bolalar voki dard-u alam girdobiga irg‘itilgan ota-onalarni ko‘rmaysiz.
Yuraklarni gon giluvchi sud jarayoni ham yo‘q” (Sh.Boshbekov), unda
qishlog ayolining uqubatli, og‘ir hayoti kulguli (yumoristik va ba’zan
satirik) voqealar (masalan, Alomat nomli temir-robotning tagdiri) orgali
tasvirianadi (ko‘rsatiladi).

Dramaturg o'z asarini “Jiddiy komediya” deb ataydi va “umuman
inson fojeasi hagida komediya yozish” mumkinligini ham ta’kidlaydi.
Bu ta'kidlar bitta xulosani isbot etadi, ya’ni sof adabiy janrlar
bo‘lmaydi, ularning barchasi hamkorlikda, o*zaro bog‘liglikda yashaydi.
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_MC!Odrama—(yun.mclos-ohang, kuy, drama-harakat), dastavval,
musiqali drama asari sifatida yuzaga kelgan va undagi qahramonlar kuy
Jo'rligida so‘zlashganlar (Shu sababli hozir ham Italiyada melodrama
opera ma’'nosida qo‘llaniladi). Unga J.J.Russo “Pigmalion™(1762) asari
bilan asos solgan.

Bugungi kunda “kuchli ta’sir kuchiga ega bo'lgan, favqulodda
voqealarga, tendensioz axlog va keskin intrigalarga boy dramatik
asarlar™ (N.Hotamov, B.Sarimseqov)ni melodrama Ieb yuritish rasm
bo‘igandir. Aynigsa, “Otalar so‘zi aglning ko‘zi” teleko'rsatuvlarida bu
janrlaming ko‘plab namunalari ko‘rsatilmogda. Melodrama janrida
ko*plab kinofilm (masalan, amerikaning “Arvoh”..)lar yaratilgan, ularda
qatnashuvchi xarakterlaming holat va xatti-harakatlariga uyg'un holda
musiga chalinib turadi.

Monodrama — (yun. monos-bir, yakka, yolg'iz, dramna-xatti-
harakat)-bir aktyor tomonidan ijro etiladigan dramatik asardir. “Esxilga
qadar bo‘lgan tragediyada bir aktyor maska va kiyimlarini o‘zgartinb,
bir necha rollarni iiro etgan. Bu aktyorning bir roldan ikkinchi rolga
o‘tguncha vaqt ichida qo*shiq va musiqaii tanaffus bo*lgan. XIX-XX asr
monodramalarida esa aktyor bir roini bajarsa ham, biroq uning nutqi yo
tomoshabinga, yo noma’lum personajga garatilgan™.

Insenirovka — (lot. inscoena-sahnalashtirish) pyesa shaklida

yozilgan badiiy asarni (muallif yoki boshqga ijjodkor tomonidan, yoki
hamkorlikda yamatilgan) sahnada qo‘yishga moslab gayta ishlashdir.
Jumladan, XX asr oxirlarida Oybekning “Qutlug’ gon”, “Navoiy”,
Pirimqul Qodirovning “Yulduzli tunlar”, Abdulla Qodiriyning “O‘tgan
kunlar”, “Mehrobdan chayon™ kabi romanlari teleinsenirovka gilingan
bo‘lsa, Abdulla Qodiriyning “O‘tgan kunlar” romani bir necha bor tusli
mualliflar tomonidan kinoinsenirovka gilindi. Adabiy asar insenirovka
gilinganda uning syujetiga o‘zgartirishlar, ayrim qo‘shimcha motiviar
kiritilishi ham mumkin. Jumladan, “O‘tkan kunlar” kinofilmida Otabek,
Kumush, Zaynablar gozoglar ovulida gimizxo‘rlik qilishadi. Otda sayr
gilishga Zaynab rozi bo‘Imaydi. Otabek bilan Kumush ot choptirb
ketishar ekan, ovul egasi sevishganlarning bir biriga munosibligini alqar
ekan, Zaynabga “Siz Otabekning kimi bo‘lasiz?” deydi. Zaynab noiloj
golganidan “singlisi” deb javob beradi va gqalbida yovuz rashk
uyg‘onadi... Bu epizod “O‘tgan kuniar” romanida tasvir etilmagan...

! 4 Kotamos, B.CEpiMconos. ANaBHETINYIOSTHE TEPMIMILIADIILAIT pycua-faberna mowm ayrat. -1,

“Vepryoun”, 1979, 188-6eT.
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ralig‘ida) pyesa va
rmaslik maqsadic'Ia
hiliklarni siqgiq

Intermediya — (lot. intermedius - ikki narsa O
yeralarning pardalari oralig‘ida tomoshabinni zerikti
arni kuldirish uchun hayotdagi ayrim nugson va kame
rzda hajv(fars) qilishdir.

Bugungi adabiy jarayonga kelib, intermeiyalar 0°z maZI'{il{ﬂia
\qlagan holda, pesa va operalardan ajralib chigdilar va “Miniatyura
afri’ni, “Tabassum ustaxonasida” degan radio eshittiruvini tashkil
ildilar. )

Libretto — (ital. libretto-kitobcha) — opera, operetta, musigali
rama, oratoriya, kantatalar uchun yozilgan badiiy asar matnidir. Uning
ujeti ba’zan she’r, ba’zan nasr bilan yeziladi. Librettoning matni
nusiga bilan uzviy bog‘langandagina (so‘z san’atkori va kompozitor
nehnati uyg‘unlashganda) to‘lig ta’sir kuchiga ega bo‘ladi. Libretto
framaturgiya qonun goidalariga amal qilib yozilsa-da, uning syujeti
ca'proq ariya va ansambllarning ta’sirchanlik xislatlari bilan bog‘lanadi.
‘Bo‘ron”, “Maysaraning ishi”, “Zaynab va Omon” kabi operalarning

librettolari aytilagan mulohazalarga asosdir.

rini

* * *

Biz yuqorida adabiy jarayon taraqqiyoti davomida shakllangan tur
va ba’zi janrlarning qonun-qoidalarini o‘rgandik. Buning nima zarurati
bor? “Naqadar baland chigsang shu gadar ko‘pni ko‘rasan”, degan
maqolni mag‘zidan kelib chigsak, san’atkor ganchalik janr qonun
qoidalarini, texnikasini egallasa, u shu qadar yuksak asarlar yarata olac
Chunks badiiy asarlar janrining eng zurur talabi va xususiyatlarigi
uzog davrlar va ijodiy jarayon taraqqiyoti davomida yashab qolga
billurdek  sayqallashganki, wularmi mukammal bilmasdac (bor
tajribalarini, saboglarini o‘rganmasdan) yuksak mahoratli san’atkor
bo‘lish murakin emas. Bu haqgiqatni yozuvchilar ham tasdiglaydilar.
Jumladan, o'zbek hikoyasining piri — Abdulla Qahhor “Hayot
iaqiqatidan badiiy to‘gqimaga” magolasida yozadi: “...har bir janr o‘ziga
xo0s xususivatlarga, uzoq yillar davomida jahondagi adabiyotchilar va
0'tib ketgan yozuvchilar to‘plagan maxsus priyomlar kompleksiga ega
bo‘ladi, buni e’tiborga olmaslik, bugungi kunda gugurtning
mavjudligidan o‘zini bexabarlikka solib. ikkita chagmogq toshni bir-
biriga urib o‘t yoqishga urinishday tentaklikdir” (Ta’kidlar bizniki-
H.U),

Yoki janrlarning xususiyatiarini chuqur o‘rganmasdan turib, yuzaki
fikrlar yuritish noto‘g'ri xulosalarga olib kelaveradi. Natijjada, “Povest
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o‘zbek adabiyotshunosligida “Qissa” deb yuritiladi”(Abdulla Ulug‘ov,
63-bet), “Sharqda poema “doston” deb yuritiladi”(Erkin Xudoyberdiyey,
196-bet) kabi asossiz fikrlar hagiqatdek aytilaveradi.

Demak, o‘gish va o‘rganishsiz, to‘plangan ijodiy saboq va
tajribalami chuqur o‘zlashtirishsiz — o‘zida mehnatga nisbatan mehr va
hurmatni tarbiyalamasdan adabiyot dargohida yangilik kashf qilish
judayam giyin. Demak, janrlarni o‘rganmay turib uni tushunish, o‘sha
janrda yuksak asarlar yaratish Fam mumkin emas.

Adabiyotlar:
1.T. Boboyev. Adabiyotshunoslik asoslari, T., «O®zbekistony,

2002, 512-519- betlar.
2.D. Quronoy. Adabiyotshunoslikka kirish, T., A. Qodiriy

nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004, 191-199-betlar.
3 H. Umurov. Adabiyotshunoslik nazariyasi, T., A. Qodiriy
nomidagi Xalq merosi nashriyoti, 2004, 239-244-betlar.
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VIi BOB

BADIIY USLUB. 1JODIY METOD
VA ADABIY OQIMLAR

1. BADITY USLUB VA 1JODIY METOD
Reja:
1.Uslub haqida umumiy tushuncha.
2 .Uslubni yuzaga keltiruvchi zarur omillar.
3,Badiiy uslub va obyektiviik.
Tayanch tushunchalar: Badiiy uslub. Individual uslub. Uslubda
obyektiviik. Uslub omillari . Oybek uslubi. A. Qahhor uslubt.
Borligdagi biror bir hodisaning aynan takrori yaratilmagan. Hatwo
gor qalinligi 50 sm bo‘lgan har metr kvadratda 1.000.000 dona atrofida
qor uchqunlari bor. Shunga garamay, butun yer yuzini gor qoplasﬂ:dﬂ,
hech bir qor zarrasi shaklan bir - birini takrorlamaydi. Bu hagiqgat
amerikalik Vilson Bentleyning 50 yil davomida olib borgan kuzatish va
tajribalarining xulosasida 1985 yilda ayon po‘ldi. Xudd: shunday
ovozlarni, siymolarni, barmod uchlarining aynan o‘xshashi yo'qligt
bugungi kunda ko‘pchilikka ayon. .
Hayotning ana shu betakror gonunidan kelib chigsak, ikkita bir xil
yozuvehi (shoir) ning bo'lishi ham mumbkin emas. Chunki, yaratilgan
har bir insonning ichki va tashqi tuzilishi o‘ziga xos biqiq bir olamki,
uning betakrorligi o°zligida mujassam etilgan. Shunga asosan har-bir
san’atkorning olami — hayotiy tajribasi,bilim darajasi, didi, go‘zallil_cni
vo'ra bilishi, tasavvuri, xayolot dunyosi, qalb ko'zi o‘zigagh
tegishlidir va ana shu o‘zlik uning har bir asarida akslanadi. Shur
achun  “Uslub — odam” (Getyo) tushunchasi asosli va hayotr
Shunga asosan V.G. Belinskiyning «yozavchining mazmun b
shaklga quyma bir holat bag‘ishlay olish qobiliyatini va shu bilan _bi.ri-
hamma - hamma narsaga 0'Z shexsi, o‘z ruhini takrorlanmas, onginai
muhrini tushirib o'ta olish xususiyatini » _ uslub deb belgilashi
to‘g ridir. -
Hazrat Alisher Navoiyning «E] netib topgayki meni, men o‘zimni
topmasam’’, - deganlarida hikmat bor. Mavlono Zahiriddin Boburning:
“Qachenki ko‘rgaysan mening so‘zimni,
So'zimni o*qib anglaysan o‘zimni,” -
deganlarida hagiqat bor.
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Adabiyotda uslub fagat “o‘zlik” bilan cheklanmaydi, faqat
individual belgilarning yig'indisi emas. Unda, albatta, “o‘zlik” ni
vujudga keltirgan, o'stirgan ijtimoiy muhitning ta’siri bo'ladi, unda
“shaxsiylik va umumiylik juda murakab dialektik birlikda bo‘lib, o‘zaro
shartlangan, bir — birini ifodalaydigan * ' tarzda voge bo‘ladi. Shunga
asosan romantik tasvir uslubi, realistik uslub, davr uslubi, zamonaviy
uslub, milliy usiub, adabiyot uslubi, tasviriy san’at uslubi... degan
sohalarning mavju-ligini ham tan oladi.

Uslubda obyektivlikning mavjudligini tan olgan holda shuni aytish
lozimki, “o‘ziga xosiik”, ijodkor qalbining betakror urishi — uslubning
bosh alomati sanaladi. Uslub asaming “butun yaxlit sistemasida
namoyon bo‘luvchi badiiy o‘ziga xoslik” (G.L.Abramovich), “Adabiy
asar unsurlarining bir — biriga bog'liligi va ularning yozuvchi talantiga
mos tarzda garmonik chatishuvi” (Vuysiskiy) dir.

Uslub bir vaqtning o‘zida mazmun ham, shakl ham, g‘oya ham,
motiv ham. Bularning barchasi birlashganda asar bus-butunligini uslub
ta’minlaydi. Shunga ko‘ra yozuvchi uslubini so‘zga, tilga — ulardan
foydalanishdagi o‘ziga xoslikka bog‘lab qo‘yish noo‘rindir. To‘g'n,
adabiyot — so‘z san’ati, til adabivotning birinchi elementi bo‘lsa-da,
uslubni yuzaga keltiruvchi vositalardan biri — zaruriy elementi sanaladi.

Uslubni yuzaga keltiruvchi eng zarur omillardan yana biri -
san’atkorning hayotni, hayotning mohiyatini, uning qa’ridagi haqiqatni
tadgig va tahlil gila bilishi bilan bog‘liqdir. Inson ruhiyatining boy va
yashirin sirlarini, ulaming tub estetik qimmatini kashf ctish san’ati -
ruhiyat bilimdonligi bilan bevosita alogadordir.

Demak, uslub — yozuvchining vogelik va insonni idrok qilishi,
ularning galbidagi hagiqatning kashf etishi va uni so‘z vositasida
obrazli ifodalay olishi — bu vazifalarni individual (“o“ziga xos”) tarzda

yaraiish san’atidir. Uslub doim yozuvchi (shoir) ning butun borlig‘idan
_ tabiatidan kelib chigadi va har bir yaratgan asarida ana shu o‘ziga xos
olamning hayotbaxsh nurini — insoniylashgan tuyg‘ularini tiriltiradi,
ko‘pga ulashadi, ezgu tuyg‘ular tarbiyachisi vazifasini o*taydi. SHuning
uchun ham uslub “kuchsiz adib — yozg‘wvchining asarlarida o‘zini
ochiq ko ‘rsata olmaydir. Kuchsiz vozuvchilarning uslublari bir — biriga
o*xshab goladir” (Fitrat, 26-bet). “Uslub zamon bilan o‘zgargani kabi
shaxs bilan ham o‘zgaradir. Hatto, yana biroz chuqurroq borib, bir
kishining sochim — tizim (nasr va nazm — H.U., ANN) yeozganida ham

! XynoxecTneinsii meTON N TROpYECKAN MLIHEMAYRIMHOCTE NHcaTenn, M., 1964, crp. 234,
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islubning o‘zgarib qolganini ko ‘ramiz. Navoiyﬂing'uslul'n tlzlm;:_ira
ashamatli bir ohang bilan yuradir, sochimda esa 08"}'1?51“[’ ik 2
Yana biroz ingichkaroq qarag‘anda bir shoir us[ubm.mg “asaﬂ'lmg
nav'zuiga ko‘ra o'zgarganini ham ko‘ramiz. Navoiyning Layleril
Majnun” idag‘i ¢‘ynab gaynag‘an uslubini uning “Lison_ ut - ta)":’ ida
ko'rib bo‘lmaydir. Biroq bu o‘zgarishlar (ya’ni: asarning shak-ll yo
mavzuiga ko‘ra bo‘lg‘an o‘zgarishlar ) asosiy emasdir. Navoly ‘WI
Cho'lponning uslublari sochim — tizimda, yo mavzii'ga ko' ra
o‘igarmak  bilan  ularning  “o‘zlik” larini (shm{}-rat{al:’tm‘)
yo'qotmaydir. Cho‘lponning Cho‘lponligi, Navoiyning Navoiyligi bu
shoirlaming tizim — sochim asarlarida mavzu’ o‘zgarishiga qaramasdan
ko'rinib turadir  (Fitrat, 28-bet, Ta’kidlar bizniki — H. U.,A.N). ‘

Hayot yozuvchini boyitgandek, tajribasini oshirganidek uning
uslubini ham tobora sayqallashiga sabab bo‘ladi. Lekin yozuvchi
“o‘zligi” xuddi gen belgilaridek asardan asarga o‘taveradi. Shu sabab
yozuvchining butun ijodidan kelib chigib, aniq asarining uslubini
aniglash asosli haqgiqatlarning kashfiga olib boradi.

Fikr mulohazalarimizni ko‘rsatish magsadida Oybek va Abdulla
Qahhorning adabiyotshunoslar ta’kidlagan o‘ziga xos belgilarini ajratib
ko'raylik:

Oyhbek: A. Qahhor:

Hayot manzarasini barcha
ikir-chikirlarigacha
erinmasdan, uning poe-
ziyasini (jozibasini)
ko‘rsatishga intiladi.

Romantik tabiatli,
xzyolotga boy, falsa-

fiy mushohadasi kuchli

Epik kenglik, serbo‘yoqlik

Lirik shoir, mohir prozaik

Roman janrida mashhur

Hayotning ko’proq kulguli
va fojiali jihatlarini
sigiq tarzda tasvirlaydi.

Vazmin tabiatli, sovug-
gon, satirik mushohadasi
kuchli

Qisqalik, vogeani giziq
bir ko‘rinishdan boshlash

Mohir prozaik, taniqli

dramaturg
Hikoya janrida mashhur
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Lirik harorat - proza- Yumoristik va satirik sida kuchli,

epiklik —pafos egasi. Kinoya, piching, istehzo, hazil -
lirikasida zo‘r mutoyibasi  kuchl

Shafqatli daho Hagigatni hamma narsa-
(*“Dobrie geniy”) dan ustun biluvchi daho

Ushbu izlanishlardan shunday xufesa qilsa bo‘ladi:

Poctik (badiiy) dunyoni yuzaga keltiruvchi individual (“o‘ziga xos”)
qudratning salohiyati uslubm voge giladi. Uslub — ijodkor dunyosidir,
uning xayoloti, tasavvuri, aqli, bilimi, so‘zshunosligi, talanti, geniysi,
insoniyligi butun borlig‘ini namoyon etuvchi badiiy hodisa-vositadir.

Adabiyotlar:
1. T.Boboyev. Adabiyotshunoslik asoslari. T., «O‘zbekiston», 2002.
349-554- betlar.
2. D. Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish. T., A. Qodirty nomidagi
Xalq merosi nashriyoti, 2004. 208-212-betlar.
3. H. Umurov. Adabiyotshunoslik nazariyasi. T., A. Qodiriy
nomidagi Xalg merosi nashriyoti, 2004. 190-192-betlar.

2. IJODIY METOD VA ADABIY OQIMLAR

Reja:
1.Ijodiy metodning yuzaga kelish sabablari.
2.Romantizm va realizm.
3.Ijodiy cgimlar.
Tayanch tushunchalar: Ijodiy metod va uslub. Ijodiy metodning
yuzaga kelishi. Romantizim. Realizm. ijod tiplarining o zaro alogasi.
Ogimlar va ularning kelib chigish sabablari.

Badiiy uslub har bir yozuvchi-san’atkorning, har bir etuk asarning,
har bir davr adabiyotining o‘ziga xos barcha xususiyatlarini qamrasa,
badiiy metod muayyan guruhga mansub san’atkorlar jjodining umumiy
va mushtarak barcha belgilarini o‘zida tashiydi. Bu xususiyat va belgilz;r
hayot materialini tanlash, umumlashtirish, baholash, aks ettirish
borasidagi umumiylik va ayni paytda, ana shu umumiylikning yakka
shaxs (yozuvchi) talanti, qudrati ila “pishib yetilishidir”. Ko ‘rinadiki,
garchi uslub va metod bir-biriga o‘xshamasa-da, lekin ular birlashganda,
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Jar yaratish

wr_birt lile . telhon - 3 L 1 da i!‘laU
ir-biri bilan chatishganda voqe bo‘ladilar, ana shundag dirlik kasb

islatiga, ta’sirdorlik fazilatiga, go‘zallikni bunyod etishga qo
fadi,

Bundan ko'rinadiki, badiiy asar yaratilganidanod,- uslub ham,
metod ham tug‘iladi. Nazariy adabiyotlarda aytilganidek,‘dastav’val,
romantizm, keyinchalik yoki to'g'rirog‘i X1X asrga kclfb realizm
dunyoga keldi degan tushunchani rad etadi. Demogchimizki, lIS]l{b va
usul (metod) adabiyotning peydo bo‘lishi bilan bir vaqtda mg‘:!af.*_.l.
Faqat adabiyotning rivoji, kamolot sayin o‘sishi, gloyaviy badiiy
kashfiyotlarning umumlashtirilishi va saboglariga bog‘liq holda 1.151111?
ham, usul ham turfa xillik kasb etadi; jamiyat taragqgiyotidagi
o'zgarishlarga javob tarzida usul ham, uslub ham yangicha sifat kasb
ctib, bahor vanglig® qayta tug‘ilib boraveradi.

Har bir vilning o‘z bahori bo‘lganidek,har bir yozuvchining 0z
uslubi tashida, gobig‘ida metod vazifasini o‘tayveradi.

Shuning uchun “lliada” ham, “Ramayana” ham, “Xamsa” ham,
“O‘tkan kuniar” ham, “O‘zbek Navoiyni o‘qimay qo‘ysa” ham asrlarni
tan olmasdan, hamma avlodlarga estetik zavq ulashaveradi, insonni
komillik yo'lida tarbiyalayveradi. Chunki ularning hammasida ham
hayot va inson mohiyatini tushunish, idrok etish, ezgulikni ulug‘lash va
uning amaliyotiga chorlash - bosh pafosdir, insoniyat tuyg*ulari tarbiyasi
uchun o'lmas namunadir; ana shu sohadagi anglangan jihatlardan sab
olib, anglanmagan qirralarini kashf etish - adabiyot taraqqiyotin't]
tuganmas, nihoyasi yo'q yo*nalishidir.

Shu mulohazalardan kelib chigsak, hayot va insonning ba
modelini yaratishning ikkita yo‘li eng qadimgi davrdan bugungac
davom etib kelayotgani aniglashadi va bu haqigatni allomalar han.
tasdiglaydilar. Jumladan, Aristotel “Poectika” asarida: “Sofokining
avtishicha, u odamlamni qanday bo‘lishi kerak bo‘lsa shunday
tasvirlagan, Evripid esa qanday bo‘lsa o‘shanday tasvirlagan” (53-b.)
Rusning buyuk tangidchisi V.G.Belinskiy ham (X1X asrda) bu hagigatni
tasdiglaydi: “Aytish mumkinki, poeziya ikki usul bilan hayot
hodisalarini gamrab oladi va qayta tiklaydi. Bu usullar, garchi biri
ikkinchisiga garama-qarshi bo‘lsa ham, bir magsad tomon yetaklaydilar.
Shoir uning narsalarga nazari tarziga, uning dunyoga munosabatiga, 0‘zi
vashagan asri va xalgiga bog‘liq idealiga moslab hayotni gqayta
varatadi (peresozdaet) yoki shoir bu hayotni butun yalong‘ochligi va
hagqoniyligi bilan qayta tiklab (vosproizvodit) hayot voqeligining
hamma tafsilotlariga, bo‘yoqlariga va nozik tomonlariga sodiq
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keladi. Shuning uchun aytish mumkinki, poziyani ikki bo*lakka- ideal
poeziyaga va real poeziyaga bo‘lsa bo‘ladi” (Qarang: 1.Sulton, 356-
bet).

L.O.Sultonov: “Hozirgi zamon adabiyotshunosligida birinchi xil
badiiy tafakkur “romantik tafakkur tipi”, ikkinchi xil tafakkur “realistik
tafakkur tipi” deb ataladi™ (1.Sulton, 356-bet),-deb yozadilar va
“Romantik tafakkur yoki realistik tafakkurning ma’lum tarixiy davr
uchun xarakterli va hukmron ko'rinishini ijodiy metod” tushunchasi
bilan yuritishai taklif etadilar...

Darvoge, hayotni obrazli tasvirlashning 1kki yo*nalishi “ham aslida
inson tabiati bilan bog'liq hodisa sanaladi. Chunki odam rcal hayot
qo‘ynida, ham orzu-havaslar dunyosida yashaydi. Inson tabiatida
mavjud hayot tarziga ganoat gilishdan ko‘ra, turmushni o‘zgartirish
istagi, uni yanada yaxshilash havasi baland turadi. Bu havas... kuchli
bo‘ladi” (A.Ulug‘ov, 79-bet).

Ana shu ikki yo'nalish — ijod tipi turli — tuman davrlarning,
jamiyatlarning talablariga doimo javob berib kelmogda, faqat,
bizningcha, evolyutsion rivojlanish — romantizmni, revolyutsion
taraqgiyot — realizmni birinchi o‘ringa olib chiqadi. Ko‘pincha badiiy
asarlarda ijodning bu janrlari qo*shaloglashgan boladi. Realistik asarda

omantizmning xislatlar yordamchi vazifani bajarsa, romantik asarda
calizmning unsurlari ham shunday vazifani o'taydi. “Xamsa”
Navoiyjda ham, “Qiyomat” (Ch.Aytmatov)da ham, “Yolg'izlikda yuz
yil” (G.G.Markes)da ham, “O’tgan kunlar” (A.Qodiriy)da ham bu holat
vagqol ko‘zga tashlanishi va barchaga ayonligi isbot talab etmaydi.

Shunday bo‘lsa-da, yana bir asos: Sadriddin  Ayniyning
ta'kidlashicha. “Xamsa” dostonlarida Navoiy salbiy tiplami oz
zamonasidan olgan, ijobiy tiplar esa — Navoiy fantaziyasi va idealining
maxsulidir, lekin romantizm ustundir.

Yana shuni ta’kidlash lozimki, muayyan yozuvchi ijodida,
muayyan asarda yo romantizm, yo realizm doimo vetakchilik giladi.
Professor Abdugodir Hayitmetov ilmiy xulosalari ham shu hodisalami
isboi qiladi. Uningcha, Navoiyning asosity metodi-romantizm, ayni
paytda, uning Said Hasan Ardasherga yozgan maktubi, “Mahbub-ul-
qulub™, satirik g‘azallari va git'alari, “Lisonut tayr’dagi ba’zi hikoyatlari
realistik xarakterdadir.

Albatta, har bir san’atkorning “o‘ziga xosligini unutmaslik kerak.
Birida isyonkorlik, birida jamiyat bilan kelishib yashaydigan donolik
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tun bo'lishi ham mumkin. Biri realliklarga chiday olmay, bifi undan
¥ ra orzular dunyosida yashashi-o*zini voqe gilishi ham tabiiydir. e
Jumladan, Alisher Navoiy inson hagidagi orzu ‘havasmrl?l
Kslantiruvchi asarlar yozgan bo‘lsa, uning yosh zamondoshi Bobur 0°Z
amoni voqea va odamlarini haqgoniy, real tasvirini beradi. G‘.G‘U’_Ofn-
LOlimjonlar sotsialistik vogelikni ulug‘lagan bo‘lsalar, A.Qodiriy,
“ho'lponlar bu vogelikdan isyonga keladilar. Mirmuhsin, .
H.G‘ulb>m, Shukrullolarda jamiyat bilan kelishib yashash ustunlik q:_l';a,
A.Oripov, E.Vohidovlarda bu jamiyatning kirdikorlarini fosh etish,
vuksakrog voqelikni istash tuyg*ulari kuchlilik giladi va hokazo.

Jahon adabiyoti taraqqiyoti tarixidagi realizm va romantizmni-ijod
tiplari, ijod yo‘nalishlari, badiiy tafakkur tiplari deb yuritish ham
asoslidir. Chunki ulaming turfa xil ko‘rinish va qirralarini furli davrlar
16" yobga chiqargandir.

Jumladan, klassisizm (P. Kornel, J. Rasin), ekzistensionalizm(Jan
Pol Sartr, M. Prust, F. Kafka). syurrealizm(Pol Elyuar, Oskar Uayld, A.
Axmatova), tanqidiy realizm(Maxmur, Muqumiy, L. Tolstoy, F.
Dostoevskiy), sotsialistik realizm (Oybek, G*.G ulom, M.Gorkiy) va sh.
k. romantizin va realizm (ikki daryo)ni metod deb yuritish va bu
ko'rinishlarning  hammasini  ogimlar(irmoglar) deb atash, (ikki
daryoning birikuvidan tug‘ilgan irmoglar deya tasavvur gilish) ma’quiga
o'xshaydi., Chunki ogimlarning hammasi ham yo realistik, yo romantik
tasvirlash  prinsiplarining  qonunivatlariga  bo‘ysinadi.  Shu
qonuniyatlarga tayanganlari holda, uning hali to'liq anglanmagan yangi
girralarin ochadilar, xolos.

Yangi qirralarni kashf etish va ifodalash jarayonida muayys
o‘ziga xosliklar ham yuzaga kelishi tabiiydir. Jumladan, realizmnir
0'ziga xos bir ko‘rinishi — klassisizm (lot. “namuna”, “ibrat” ma’nolarii.
beradi)ni ko‘raylik. Uning vakillari o*tmish antik adabiyoti namunalarini
o'zlari uchun ibrat namunasi deb sanaganlar. Ular adabiyotda hamma
narsalar aniq va qat’iy qoida asosida tasvirlanishi shart deb tushunganiar
va estetik  qarashlarini  “uch birlik’ka moslaganlar: asarda
tasvirlanayotgan hodisa bitta yaxlit sujetda gavdalantirilishi (“harakat
birligi™), bir joyda bo‘lib o‘tishi (“joy birligi”) va yigirma to‘rt soat
ichida yuz berishi (“vaqgt birligi”) lozim bo‘igan. P. Kornelning “Sid”
(“Said”), “Gorasiy”, J. Rasinning “Andromaxa”, “Britanik”, Molerning
“Xasis” singari go‘zal. betakror asarlari shu qoidalarga muvofiq
yarztilgan.



Klassisizm vakillari “Adabiyot saroy va shahar uchun yaratiiishi
kerak”(N. Bualo) deb hisoblaganlar va janrlarni tabaqgalashtirganlar,
Ularning estetik tushunchalaricha drama eng yuksak janr, komediya
quyi janr hisoblangan. Roman, gissa, hikoya janrlariga ikkinchi darajali
unsurlar deb garashgan. Ko‘pincha ularming asarlarida mnson hayoti va
xarakterining bir qirrasi chuqur va batafsil tasvirlangani uchun,
insonning ko'pqirrali Xarakteri to‘liq gavdalanmagan.,..

Sentimentalizm — (fr. Sentument-hissiyot, his qilish) oqimi XVIII
asr o'rtalari (Angliva)da feodalizm sarqitlariga qarshi kurashni, oddiy
kishilamming oliyjanobligini, qalbini tasvir markaziga olgan. CHunki
klassisizm oqimi kishilarning ichki dunyosi tasviriga yetarli ¢’tibor
gilmagan, oliy ijtimoly tabaga hayotini bo'rttirib aks ettirgan va
adabiyoti “uch birlik™ (harakat, joy, vaqt) qolipiga solgan edilar.

Sentimentalistlar  klassisizm  qoidalarini  uning  qoliplarini
“buzdilar”. Aql- idrokdan his-fuyg‘uni ustun deb bildilar. O‘rta va quyi
sinf vakillari hayotini, ma’naviy jihatdan yetukligini, pokligini,
boyligini, odamiyligini chuqur tasvir etdilar va ana shu jarayonda yuqori
tabaga vakillari dunyosining tubanligini, jirkanchligini fosh etdilar.
Ingliz Sterning “‘Tristram Shendi”, Richardsonning “Pamela”, farang

Russoning “Yangi Eloiza”, rus Karamzinning “Bechora Liza” asarlari
buning isbotidir.

Sentimentalizm oqgimi oddiy qahramonlar gismatini har ganday
kitobxonni achintiradigan tarzda tasvirlaydi. Xo‘rlangan, haqoratlangan,
aybsitilgan qahrmonlar bilan tanishgan o‘quvchi galbida “u ham inson-
ku, dunyoga u ham baxt uchun kelgan-ku! Nahot insonlar ularning qadr-
u gimmatiga yetmasa? Insoniyat qachon birodarlikka, komillikka
erishadi?” degan tuyg‘ular uygonadi va qalbni iztirobga soladi.
Qahramonlar hayoti va galbining chuqur va ta’sirchan ochilishi —
achinish tuyg‘usini — insoniylikning zarur belgisini voge qiladi. F.
Dostoevskiyning “Xo‘rlanganlar va hagoratlanganlar”, A.Chexovning
“Uyqu istagi” ham xuddi shu yo‘nalishda yozilgan bebaho asarlardir.

Shuning uchun ham XX asming klassigi Ch.Aytmatov yozgan edi:
“  Dostoevskiyning adabiyotda aytgan eng aziz va umriboqiy so‘zi,
menimcha. berahm va oriyatsiz ekspluatatorlar jamiyati girdobida azob-
u uqubatga botib, bo‘g‘ilib yotgan insonga cheksiz achinishdan iborat
bo‘ldi. O‘sha dahshatli pallada rus yozuvchisi gumanistik adabiyotning
eng muhim vazifalaridn birini- axlegiy sog‘lom kishini tarbiyalash
vazifasini juda yugqori ko‘tardiki, shunday achinishsiz inson hagigiy
insop hisoblana olmaydi.
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Achinish qobiliyatini Dostoevskiy insomiylikning ¢ng oh)_w
o*lchovi darajasiga ko‘tardi... Va bugungi dunyoda, atom bombalari
dunyosida, imperialistlarning bosginchiliklari bo‘lib turgan dunyoda,
irgiy muammolar va zo‘ravonlarning jabrini fortayotgan dunyoda
Dostoevskiyning hayaionli bongi to‘xtovsiz eshitilib turibdi va
insonlikka. gumanizmga chaqirayotibdi. Uning butun dunyoni tutgan
achinishining mohiyati, bizningcha, ana shundadir. Uning abadiy va
borgan sari ortayotgan shuhratining beisi ham shudir.” (Ta’kidlar
bzniki-H.U.).

Sentimentalizm ogimiga xos bo‘lgan adabiy asar tilining — oddiy
va soddaligi, his-tuyg*ular dunyosi tasvirining chuqurligi, rahm-shafqat
ham insoniylik o‘lchovi ekanligi xususiyatlari hamon adabiy jarayonda
tirikdir. Uning yaqqo! misolini O‘tkir Hoshimovning realistik povesti
“Dunyoning ishlari”da ko*rish mumkin.

Syurrealizm — (fr. urrealisme-yuksak realizm yoki realizmdan
ham yuksak) Fransiyada XX asr boshlarida dunyoga syurrealizm kelgan.
Hayot vogea hodisalarining mohiyatini, ichki dunyoni murakkab ramz
ve shakllarda, kutilmagan obrazlarda tasvirlashgan. Syurrealizmni — sara
realizm(Ozod Sharofiddinov) deb ham yuritadilar va unda simvolizm
(ramziylik)ning asosiy yutuglar, romantizmning kuchli bo‘yoglar
jamg‘arilganligi sabab, fikr va tuyg‘ulaming zanjirli, ramzli, tagdor va
murakkab qirralari kashf etiiadi. Bu ogim jahoniy xislat kasb etgani
uchun uning vakillarini turli adabiyotlarda ko‘plab uchratish mumkin.
Pol Varlen, Po! Elyuar, Emil Verxare, Oskar Uayld, Anna Ahmatova,
Marina Svetaeva, Aleksandr Blok, Garsiya Lorka, Pablo Neruda, Nozi:
Hikmat, Rauf Parfi kabi san’atkorlaming ijodlarida ulamning dilt
pamunalarini ko‘rsa bo‘ladi.

Jumladan, Anna Ahmatovaning “Na sirlar va na g‘amlar” she’r
to‘plamidagi asarlarning biriga — asliga diqqat qiling va undagi tagdo!
mazmunni ilg‘ashga intiling:

Ya jivu, kak kukushka v chasax,

Ne zaviduyu ptisam v lesax.

Zavedut-i kukuyu.

Znaesh, dolyu takuyu

Lish vragu

Pojelat ya mogu.'

fAra Axsarors. He tafing o e nevann.. T Inarensereo mitepanypat it cxveeraa svenn Fagypa Fynama,
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Modernizm — (fr. Moderni- zamonaviy) dastavval, XIX asming
oxirida Fransivada paydo bo‘lgan. Hayoltni yuzaki, aynan(naturalizm)
tasvirlashdan, uni etika va estetika (axlogiy va go‘zallik) chegarasidan
chiqib aks ettirishdn ko‘ra voqea- hodisalarning falsafiy mohiyatini,
ichki jarayonini tasvirlashni afzal bildi. Modern adabiyotining J.Satr
(1905-1980), JJoys(1864-1941), AKamyu (1913-1960), F.Kafka
(1983-1924) kabi vakillari ijodida inson tabiati, fe’l-  atvori,
munosabatlari oshkora gavdalantiriladi; insonni salbiy yoki ijobiy qilib
tasvirlashdan voz kechib, uning tubanligini ham, buyukligini ham,
iztiroblarini ham, xavotirlarini ham, sevgisini ham, nafratini ham, mehr-
u. ogibatini ham, razilligini ham qgo'yingki, uning butun
borlig‘ini(Rahmoniy va shaytoniy xislatlarining barchasmi) ochish -
bosh xususiyat sanaladi.

Ana shu oqgimning eng yaxshi yutuqglari qarashlari Istiglol
adabiyotining estetik qarshlariga mos kelgani sabab, u o‘zbek shoirlani
E.Vohidoy, R.Parfi, U. Azim, Sh. Rahmon, A.Qutbiddin, S.Ashur,
nasmavislari Murod Muhammad Da’st, H.Shayxov, T.Murod,
N.Eshonqui va shu kabilar ijodida ozining go‘zal namunalarini bera
boshladi. O‘zbek adabiyotining insonshunoslik mohiyati yana jahoniy
xislat kasb eta boshladi. Ana shu xislating chuqurlashuvi hozirgi
o*zbek adabiyotini jahoniy migyosga chigarishga asoslardan biri bo‘lsa,
ajabmas... Bir necha ogimlarning siqiq bayonidan ham ko*rinadiki, hech
bir oqim hayot va inson tasvirining hamma jihatlarini gamrab ola
bilmaydi, inson haqida anglagan hagigatlarning sabogiarini o‘zidan
keyingi ogimlar uchun uzatadilar va ana shu saboglar yangi bosgich
poydevori bo‘lib, yangi cqimlar tarixida hali anglanmagan haqiqatlami
kashfi davom etaveradi; adabiyot rivoj: to‘xtovsiz harakat gilgani sayin
— inson hagidagi hagigat tobora chuqurrog aksini topaveradi.

Demak, metod ham, ogimlar ham hech vaqt yozuvchi talantini,
san’atini o‘lchovchi, baholovchi mezon be‘la olmaydi. U “adabiy
asarlarni bir-biridan farqlash, adabiy davrlar o‘rtasidagi tafovutlami
ko‘rsatish, aniglash va belgilashning o‘ziga xos mezoni sanaladi”(A.
Ulug‘ov, 87-b).

Har ganday asar 0'z davrining hukmron estetik qarashlari,
muhitning bosh alomat va hagiqatlari bilan goliplangan bo‘ladi. Garchi
bu hagigatni takrorlayotgan bo‘lsak-da, ana shu qolip (davr mohiyati)
asarga o‘z nagshini bosadi: nafasini, ruhini, ohangini, agidasini,
a’molini, “o‘zligi”ni goldiradi. Ana shu holatlarni umumlashtirish,
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wususiyatlarini ochish uchun “metod” va “oqim” tushunchal_arl :J‘)./'lab
topilgan va ulaming hammasi ham ‘“romantizm va realizm U.Od
uplaridan bunyod be‘lgan, ularning haqiqiy “farzandlari” sanalafif.

Adabiyot hayotni badiiy obrazlarda so‘z vositasida akslar_lt:rl'sl?
san’ati ckan, u hamon bosh qonun-adabiyotning konstitusiyasi vazifasini
bajararkan, u bilan tug‘ilgan romantizm va realizm ham umriboqiy.
doimo harakatdagi unsurdirki, bizningcha, fagat ana shu ikki qudratni-
metod tarzida, qolganlarini oqim sifatida aniglashtirish asoslirogdir,
adabiyot ruhiga monanddir, uning tivojlanish bosqichlariga xosdir.

Romantizm. Bu metodning bosh xislati “idealga moslab hayotni
qayta yaratish” (V. Belinskiy)dir, ya'ni orzu qilingan vogelikni
tasvirlashdir; uni go‘zal va mukammal hayot tarzida ko‘rsatishdir; ana
shu hayot qahramonlarining afsonaviy kuch-qudratga egaligini,
mo'jizakorligini ideallashtirishdir. Esxilning “Prometey”, Sofoklning
“Shoh Edip”, Evripidning “Elena”, Navoiyning “Xamsa”, Rustavelining
“Yo'lbars terisini yopingan pahlavon” kabi asarlarida “odamlaring
ganday bo‘lishi kerak bo‘lsa, shunday tasvirini” berilgani ham yuqorida
aytilgan bosh xislatni tasdiqlaydi. Jumladan, Alisher Navoiyning
“Farhod va Shirin” dostonidagi Farhod real shahzoda obrazi emas, balki,
Navoiy orzu gilgan hukmron timsolidir. U shahzoda bo'lishiga qaramay,
hunar egallaydi, ilm-fanni chuqur o‘rganadi. Yoshligidanog mo*jizakor
kuch-quvvatga ega bo‘ladi, ming-minglab odamlar eplay olmagan
ishlami bajaradi. U teshasi bilan arman tog‘i toshlarini xuddi pichc
sariyog'ni kesganday kesib, kanal qazadi; Xisravning minglab qo‘st
ko‘ngliga g'ulg‘ula soladi, ularga bir o'zi bas keladi...

Romantik asarlarda vogea-hodisalar va gahramonlar boshga tan
davr va mamlakatlarga ko‘chirib tasvirlanadi. “Farhod va Shinn” (.
Navoiy) dostonida vogea-hodisalar avval Chin (Xitoy)da, so‘ng Arman
o‘lkasida yuz beradi. Farhod, Bahrom-xitoylik, Mehinbonu, SHirin-
armani, Shopur, Xisrav, Sheruya-eronlik. Holbuki, bu gahramonlar
xarakteri, a’'moli, ruhi bilan o‘zbeklarga tegishlidir, undagi vogea-
hodisalar asosida Navoiy davr hayotining tipik manzaralari aksini
topgandir.

Insoniyliknt ulug'lash, ezgulikni kuylash, muhabbat va sadogatni
vuksak darajada madh etish, unga ishontirish romantizmning eng
xarakterli alomatidir. Unda hayotni judayam ko‘tarinki ruhda, serjilo
bo‘yoglarga boy tarzda, yorqin va nozik ifoda etish xislatga ayianadi va
bu xislat kitobxon qalbini larzaga soladi.



3 F:}fhod va Shirin"da tasvirlanishicha, Farhod o'limidan so‘ng
Shirin: *Men uning hajrida bemor-u bedilman, xuddi chala so‘yilgan
qushdayman™-deydi.

Aning hajrida men bemori bedil
Qushemenkim, qilurlar nim bismil'.

Farliodni Armaniya tog‘idan keltirib, ini quchoglab, jismiga jismin
va joniga jonin ulaydi. Yuzini yuziga, ko'ksini ko'ksiga qo'yib o'z
bedilini quchog'iga oladi. So*ng yuragidan alangali bir oh tortib, uning
ka*zi ham birga uxlagani u bilan uyquga ketadi:

Qo‘vubon ro‘y-barro® do‘sh-bardo’sh,
Bo‘lib o‘z bedili birla hamog ush.
Ko*nguldin shu’laliq ohe chigardi,
Ko*zi hamhobadek uyquga bordi.

Mehinbonu va uning yonidagilar kajavaga yaqin gadam qo‘vib
borib, pardani ochib sanamni ko‘rdilar. U yuzini yuziga, ko‘ksini
to‘ksiga berib, Farhod bilan hamog‘ush yotar edi. Ko‘zi ko'zining
istida, qoshi qoshining ustida. Birorta mo'y tashqgarida ckaniit_:i
ko*rinmasdi. ;

Cheksiz-chegarasiz ayriliglar ketib, uning o‘rnini benihoya visol
egallagan edi. O'lgan oshiq bilan jonsiz ma’shuqa sarv daraxti bilan
pechak guliday chirmashib yotar edilar. Ma’shuga o'z sevgilisini
mahkam quchogqlab yotar, sevgilisi ham ma’shugasini xuddi shunday

quchoglab yotardi:

Amori sori go‘vdilar gadamni,
Ochibon parda, ko‘rdilar sanamni

Ki, Farhodi bila yotib hamog‘ush.
Qo‘yubon ro‘y-barro* do‘sh-bardo‘sh.
Ko*ziyu goshi uzra, ko*zu-qoshi,

Sari mo* bo‘lmayin zohir tahoshi.
Ketib ul furqati behaddu gfoyat,
Bo‘lub ro‘zi visoli benihoyat.

O‘luk oshiq bila ma’shugi bejon,

! & Hazond. MAT, Caxsuninen tos, T, "dan”, 1921, 331-6
109
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Nechunkim sarv birla ishq pechon.
Quchub oz oshigin ma’shuqi mahkam,
Nechunkim, oshiq 0‘z ma’shuqini ham.

Bunday ajib holatga — muhabbatning bunchalik vafoga, sadoqatga
yo'g'rilganini, pokligi va go‘zalligini ko‘rgan Mchinbonuning_ fig o
ko'kka ko‘tarildi. Shu fig‘on bilan birga uning joni ham chigib ketdi.
Chunki Shirin  vning joni edi. Usiz olishi mumkin edi. Shu paytda

undan ajralgan edi, jonidan ham ajraldi qo‘ydi:

Chiqib gardun sori afg‘oni oning,
Fig‘oni birla chigti joni oning.
Chu Shirin joni erdi, onsiz o‘ldi,
Damekim ¢‘ldi onsiz, jonsiz o‘ldi.

Ko‘rinadiki, inson bekorga va bir o‘zi hech vaqt o‘lmaydi. Mehr-u
muhabbat rishtalari bilan bog‘langanlar birga yashaydilar yoki birga
rixlat giladilar; bu vafoning, sadoqatning, insoniylikning, poklikning,
niyatning yetukligi natijasidir; romantik tasvirning qudratidir.

Komantik metodning asosiy xususiyatlaridan yana biri har qanday
jamiyat (quldorlik, feodalizm, kapitalizm, sotsializm)ning
antigumanistik mohiyatini doimo fosh etish va qoralashdir. Ijodda va
hayotda erkinlik, shaxs ozodligi va komilligi uchun kurashdir. Bu
xususiyat bamma romantik ijodkorlar facliyatida pafos darajasic
ko‘tarilgan, o‘lmaydigan ruh bag‘ishlaydigan “hamma xalglarda
hamma zamonlarda umumiy bo‘lgan hodisadir”(V.Belinskiy).

REALXZM. Bu metodning bosh xislati - “Hayotni buf:
valong‘ochligi va hagqoniyligi bilan gayta tiklash” (V.Belinskiy)dir.
Bu gonuniyat — adabiyotning tug‘ilishidanoq paydo bo‘lgan bo'‘lib,
uning tarixiy rivojlanish taraqgiyoti davomida to‘xtovsiz tarzda
sayqallashdi, yangi-yangi xususiyatlar dunyoga keldi, tobora boyib
takomillashishda davom etmogda. Romantizm bilan doimo bahslashib,
uni ham boyitib, undan ham ruh olib, birgalashib “bir maqgsadga
vetaklashda™ (V.Belinskiy) musobaqa qilmoqdalar. To‘g‘ri, adabiyot
tarixi davomida romantizmning ham, realizmning ham barcha oqimlari
hamma vaqt ijobiy natijalarga olib kelgan emas. Jumladan, naturalizm
ogimi — hayotni o‘ta yalong'och va butun tafsilotlari bilan ikir-
chikirigacha tasvirlash orqali- ta’sirdorlik xususiyatini muayan darajada
yo‘qotgan bo‘lsa, sentimentalizm oqimi hayotni tasvirlashda aql-
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idrokdan his-tuyg‘uni ustun bildi, uning musoffaligini yagona mezon
darajasiga ko‘tardi; xo‘rlanganlar, jabrdiydalar, jafokashlar, baxisizlar,
nochorlarning ideal obrazlarini yaratdilar va shu bilan hayotning bosh
lokomotivi - kurashchanlikdan, yaratishdan ma’lum darajada
uzoglashdilar. Bunday holat tabiiydir, izlanish, o'sish, taraqqiyot
yo'lidagi yutuglar va kamchiliklarning bo'lishidir. Romantizm va
realizm qudratining turli darajadagi (go‘yo dengiz qudratidan hosil
bo‘lgan ulkan) hayottaxsh yoki halokatli to‘lginlaridir.

Gumanizm, crkin va ozod hayot, baxt va tinchlik uchun kurash -
insonivlik romantizmning ham, realizmning ham bayrog‘idir. Faqat
realizm inson va jamiyat hayotini real (aniq) va rost tadqiq etish
vo‘lidan bordi. U B.L.Suchkov yozganidek, realizm “kishilarning
harakatlari va hislari chtiroslaming yoki ilohiy irodaning ogibati
emasligi, balki ular real sabablar, aniqrog‘i, moddiy sabablar bilan tayin
etilishini tushuna boshlagan paytda paydo bo‘lgan™. Bu tushuncha eng
qadimgi davr kishilarida (Neandartal odamlarda) ham bo‘lganini fan
isbotlamoqda.  Tarixda shaxs va jamiyat orasidagi ijtimoiy
munosabatlarni bugungidek badiiy ta’sitchan va haqaoniy (Sotsial va
psixologik determinizm (shartlanganlik)ka asoslangani holda) aks
ettirish darajasi bo‘lmaganligi ayon, lekin, ayni paytda, bugungi
darajaning yuzaga kelishida o‘tmishdagi realizm poydevor bo*lgani ham
hagiqatdir. Bobur, Maxmur, Turdi, Muqimiy, Furgat, A.Qodiriy, A.
Qahhor, P.Qodirov, O.Yoqubov, M.Muhammad Do'st, T.Malik,
T.Murod kabi yozuvchilar ijodi ham ularning shu soha bo'yicha
saboglaridagi vorislik ham isbotdir.

Realizmning estetik prinsiplaridan yana bin — hayot vogea -
hodisalarini haqgoniy detal va tafsilotlar vositasida tipik xarakterlami
tipik sharoitda tasvirlashdir (Darsiikning “Hayotly haqiqat va badiiy
hagiqat”, “Sujet va kompozitsiya” gismiarga garang). Ana shu tasvir
asosida kishilik jamiyati taraqqiyoti uchun muhim bo‘lgan ijtimoiy -
ma’naviy muammolar turishi, ular  badily umumlashtirilishi,
tipiklashtirilishi zarur. M.Gorkiy jahon adabiyotida yaratilgan badiiy
obraziar xususida shunday yozadi: “Mana shu sanab o‘tilgan odamlar

turmushda bo‘lgan emas: ammo ularga o‘xshash kishilar hayotda
bo‘lgan va shu borlari ham ancha mayda bo‘lib, v qadar mukammal
bo‘!imaganlar, ayrim g‘ishtlardan minora... yasalgani kabi, mana shu
mayda, chakana kishilardan so‘z san’atkorlari umumlashma tiplarini,
turdosh tiplarni yaratganlar, “to‘giganlar”. Shunday “to*qima” natijasida
biz endi har bir yolg‘onchini Xlestakov, xushomodgo‘yni Molchalin,
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kiyuzlamachini Tartyuf, rashk gjluvchini Otello va hokazo dcb
mymiz” (M.Gorkiy, Adabiyot to‘g'risida, 72-bet). .
Ko‘rinadiki, realist — san’atkor hayot ga’rida yotgan hf}ngalnil l.cashf
twychi uning ko‘p qirrali va qarama-qarshi tomonlanm- 1o yi-rost
chuvehi, uni tadgiq va tahlil giluvchi hislatga ega bO‘]IS']'Il kcx:aki
ayoining obycktiv manzarasini xolis tasvirlovchi yozuvchi bo‘hshi
szim. Bu — realizmning bosh talabi, uning mohiyatidir. Hayotga
aginligining, romantizmga teskariligining yaqqol ko‘rinishidir. _
lomantizm va realizm metodining barcha xususiyatlari, xislatlan
1aligacha voge bo‘lgan emas. Shundan bo‘lsa kerakki hech kim ularga
nukammal ta’rifni ham bera olgani yo‘q. Biz ham ta’riflashdan voz
cechamiz, chunki ularning xususiyatlarini yetarli tarzda o‘rganishga va
celajakda voge bo‘ladigan alomatlarini bashorat gilishga umr kamlik

ailadi, lekin shu yo‘ldagi izlanishlarga baraka tilaymiz.

Mavzu yuzasidan savel va topshiriglar:

1. ljodiy metod va uning o‘ziga xosliklarini aniglang.

2. Romantizmm metodining xususiyatlari va umumiy belgilarini
toping.
3. Realizm metodi va uning ko‘rinishlarini tahlil giling.

4. Tjodiy ogimlar va ularning turlar, tasvir usuli hagida fikr
yuriting,
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XULOSA

Davr va g‘oyaning, jamiyat va odamlarning estetik ehtiyojlaridan
kelib chiqib, adabiyotshunoslik ilmining bugungi giyofasini kashf etish
gadimdan qolgan an’anadir. Albatta, bu an’ana yangicha ilmiy
tafakkurga, navbatdagi bosqich harakatdagi estetika talablariga javob
berish uchun shu sohada hozirgacha erishgan yutuqlar,tajribalar,saboglar
vmumlashtirilishi, sintezlashtirilishi lozim. Va ularning cho*qqisida turib
adabiy-nazariy qarashlarmning kashfi, adabiyotning sir-u asrori, adabiy
jarayonning rtivoji tamoyillari hagida mushohada yuritish magsadga
muvofigdir.

Ana shu magsadda asosan o‘zbek adabiyotshunoslarining,
qolaversa, qardosh va jahon adabiyoti olimlarining asarlariga,
manbalaniga, darsliklariga, qo‘llanmalariga tayanib ushbu tadgiqot
bunyod etildi. Bu bunyodkorlikka adabiyotshunoslarning barchasi
hammuallif kabi daxldordirlar, har birining hissalari bordir. Faqatgina
muallifning “o‘zligi” — bilganlari, his ctganlari, anglaganlari, orzular,
umidlari ulami yaxlitlashtirdi — “Adabiyotshunoslikka kirish” (Siz
ko‘rib chiggan) darsligi yaratildi.

Adabiyot — bir butun, yaxlit hodisa, jonli vujud. Uni shunday
tarzdagina o‘rganganda, sevganda u ta’siri beqives mo‘jizaga, dono
maslahatchiga, insoniy ezgu tuyg‘uiaming buyuk tarbiyachisiga
aylanadi. Fagatgina ana shu tushuncha, hagiqat borlig*icha namoyon
bo‘lishiga to‘liq tasavvur bersin degan asosda biz uni gismlarga bo‘lib
o‘rgandik; har bir badily unsurning asosiy vazifasini aniqroq tahlil
gilishga intildik. Aslida asar mazmunini va shakli vobasta bo‘lganda
yaratuvchanlik qudratiga ega bo‘ladi, ajratilganda ikkalasi ham oladi,
yaratuvchanlik kuchidan tamoman mahrum bo ‘ladi. Bu hagiqat Mavlono
Rumiyda chiroyli ifodasini topgan. “Agar danakni chagib, mag‘zini
eksang, unmaydi. Agar qobig‘i bilan tuproqqa tashlasang-chi, unish
hodisasi yuz beradi”. Demak, inson ruhi jismidek badily mazmunni
shakl ham doimo yaxlit bo‘lgandagina yangilik beradi, bunyodkor
bo‘ladi, olamdan komil dunyolar yaratadi. Shunday asosda so‘z
san’atini, badiiy asarni, adabiy jarayonni o‘rganishga intildik, zora u
sizga ham ‘“o‘zligingizni” tanishga turtki bersa, bilimingizni boyitsa,
baxtingizni butun gilsa, muallif ham baxtingizdan shod bo‘lardi.

“ Adabiyotshunoslikka Kkirish” ilmining tabiati haqgida biz aytgan
“go‘shiqqa” oshno bo‘ldingiz. Bu oshnolikni umrbod do‘stlikka
aylantirish ham, undan ertagayoq ajralish ham o‘zingizga -
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GLOSSARLY

ARXAIZM (yun. archaios — qadimgi) — eskirgan, iste’moldan
chiggan so‘'z (yoki grammatik shakilar). Arxaizmlardan tarixiy
mavzudagi asarlarda davr  koloritini berish, qahramonlar nutqini
individuallashtirish  (zamonasiga mos holda) kabi magsadlarda
foydalaniladi. Masalan: Muhammad Alining “Sarbadoriar” romanidagi
ilk jumia: “Hijriy 764 yil shavvo! oyininz 18-kuni o*ttiz chog'li tuyalar
karvoni Samargandning Kesh darvozasiga etib kelganida, vagqt
xuftondan oshgan edi”. Dastlabki jumiayoq o‘quvchi diggat-e’tiborini
o0‘zga vaqtga sozlaydi, bunga jumlada go‘llangan so‘zlar asos bo‘ladi.

ARXEOGRAFIYA (yun. archaios — gadimgi, grapho — yozaman) —
tarixiy fanlarning qadimgi yozma yodgorliklar bilan shugullanuvchi
yordamchi sohasi. Arxeografiya ko‘hna qo‘lyozmalarni chop etishga
tayyorlashning nazarly asoslarini, amaliy tartib-qoidalari va
metodikasini ishlab chiqadi. Arxeografiyaning wvazifalari doirasiga
qadimgi bitiklarni o‘gish, yoshi, muallifi, yozilgan joyi va vaqtini
aniglash kabi vazifalarni o‘rganishni 0*z oldiga maqgsad qilib qo‘yadi.

ARXIVSHUNOSLIK, adabiy arxivshunoslik-
adabiyotshunoslikning vordamchi sohalaridan biri, aksariyat hollarda,
manbashuneslikning  tarkibly  qismi  sifatida ham  qaraladi,
Arxivshunoslik adabiyot tarixiga oid manbalaimni saqlash, tartibga solish,
tavsiflash kabi vazifalarni bajaradi. Adabiyot tarixiga oid manbalar
saglanadigan muassasalar (davlat arxiviaridagi turli ijodiy uyushma,
adabiy nashrlar fondlari; adabiyot muzeylari, adiblaming uy-muzeylari)
ko‘payishi bilan adabiyotshunoslikda Arxivshunoslikning roli va
ahamivati ham ortib bordi, shu bois hozirda unga adabiyotshunoslik
ilmining alohida bir yordamchi sohasi sifatida qarash ommalashib
bormogda.

ARXITEKTONIKA (yun. architektonike — qurilish san’ati
me’morlik) — adabiyotshunos-likda adabiy asaming tashqi qurilishi,
uning asosiy qismlari (boblar, fasllar; parda, ko‘rinish)ni bir butunga
birlashtirish ma’nosida qo‘llanadi; ba’zan kompozisiya terminiga
sinonim tarzida ham ishlatiladi, lekin bu ma’nosida termin ommalashgan
emas. Chunki hozirda adabiy asar turli sathlardan tashkil topishidan
kelib chigib, kompozisiyaning turli aspektlari (matn kompozisiyasi,
syujet kompozisiyasi va sh.k.) haqidagi garashiar ham mavjud, shunga
ko‘ra ariviektonikaga shu aspektlardan biri sifatida qaraladi, ya'ni
kompozisiya termini arixtonika tushunchasini ham gamrab oladi.
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ARXETIP (yun. archetypon — obrazning ilk asosi, modelb,)’ = lnS(?ﬂ
tafakkuri, ijodiy tasavvuriga xos bo‘lgan turg‘un “sxen:la ’ ﬁkn.y
konstruksiya va qoliplar, motivlar va ularning turli kom@masiyal_afl.
Aurxetip tushunchasi shveysariyalik rubshunos K.Yyng ta’limoti P]!an
bog'liq holda ommalashdi. Unga ko‘ra, arxetiplar kishilik jamiyatining
eng qadimgi davrlaridan boshlab insoniyat xotirasida “ko!lck!l\f
ongsizlik” sifatida yashaydi va ijod jarayonida turli shakllarda o‘zini
namoyon etaveradi. Ya'ni arxetiplar universal xarakterga ega bo‘lib,
ularning izlarini eng qadimgi davrlardan boshlab, hozirgi adabiyotgacha
bo‘lgan davrda ham ko‘rish mumkin. Arxetip konstruksiya va
sxemalardan o‘ziga xos “sujet va sujet holatlari” jamg‘armasi hosil
bo‘ladiki, ular asardan asarga, davrdan davrga ko‘chib yuradi. K.Yyng
ta’limotiga ko‘ra avvalo shakl hodisasi bo‘lib, muayyan davrda
yashayotgan ijodkor ongida uyg‘onganidagina uning hayotiy tajribasi
bilan boyitiladi va konkret rnazmun kasb etadi.

ATRIBUTSIYA (lot. attribution — nisbat bermog) — matnshunoslik
sohasi oldida turuvchi asosiy ilmiy muammo (vazifa)lardan biri, adabiy
asamning muallifi, yozilgan vaqti yoki joyini aniglash uchun asos bo‘ladi.
Bu muammo turli manbzlardan (masalan: tazkiralar, tarixiy asarlar,
arxiv materiallari. xotiralar va hakozo) hujjatli dalillar topish; mualiifi
noma’lum asarning g‘oyaviy-badily, til va uslub xususiyatlarini shak-
shubhasiz nisbat berilayotgan ijodkor qalamiga mansub asar bilan
qiyosiy o‘rganish; asarning yozuvi (kotibi, xattotlik maktabi, xat va
uning ommalashgan davri), kitobat qilinish xususiyatlari (qog oz, siyoh,
muqova, bezaklar va b.)ni tadqiq etish kabi yo*llar bilan hal gilinadi.

AFORIZM (yun. aphorismos — ta'rif, ixcham ifoda) — muall
ma'lum bo‘lgan, ixcham shaklda va ta'sirli ifoda etilgan umumlash
fikr. Aforizmga berilgan ta'riflarda turlichalik mavjud: ayr
manbalarda aforizm aniq muallifga ega bo‘lishi shart va shu narsa ur.
magollardan farglovchi asosiy jihat deyilsa, boshqalarida bu shart
qo‘yilmaydi. Aforizmlar paydo bo‘lishi jihatidan turlicha. Ayrim
hollarda aforizm maxsus yaratiladi, bu holda uni tom ma’noda janr deb
hisoblash mumkin (mas., A.Qahhoming mashhur “Adabiyot atomdan
kuchli, iekin uning kuchini o‘tin yorishga sarf gilish kerak emas”, degan
fikri).

AFORISTIKA - adabiy ijodning bir turi, muayyan hayctiy
tajribaga asoslangan ibratga molik umumlashma fikni ixcham badiiy
shaklda (antiteza, parallelizm, giyos. paradoks va sh.k. uslubiy vositalar
yordamida) ifodalash. Aforstika vogelikning individual-xususiy
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tomonlariga ko‘z yumgan holda umumiy, tipik tomonlarga e'tibor
qaratadi: uning asosida tasvirlash yoki his-tuyg‘ularni ifodalash magsadi
emas, muayyan hukm-xulosani bayon qilish magsadi yotadi. Ya'ni
aforistika obraz bilan emas, fikr bilan ish ko‘radi.

BADITY TAHLIL - adabiy asaming mazmun-mohiyatini idrok
ctish, uning yaxlit estetik hodisa sifatidagi mavjudligini turli aspektlarda
o‘rganib, o'ziga xosligini ochib berish va qgimmatini belgilashga
qaratilgan hissiv-intellektual faoliyat. Tahlil atamasi ilmda keng
qo‘llanuvchi analiz (yun. analysis — qismlarga ajratish) terminining
sinonimi sifatida ishlatiladi. Har ikki atama ham butunni anglash uchun
uni qismlarga ajratishni, gismning butun tarkibidagi mohiyatini, uning
boshqa qismlar bilan alogasi va butunlikning yuzaga chigishidagi o*mini
o‘rganishni ko‘zda tutadi. Ayrimlar badiiy asarni tirik organizmga giyos
etishadi-da, “uni qismlarga ajratish jonsiz tanaga aylantirishdan boshga
narsa emas”, degan qarashga tayanib, tahlilga garshi chigadilar. Birog bu
xil garash asossizdir. Zero, birinchidan, adabiyotshunoslikdagi tahlil
ham — o‘gish, faqat bunda badily asarni tadqiqotchi sifatida o‘gish
tushuniladi. YA’ ni tadgiqotchining asarni gismlarga ajratishi magsad

mas, bir vosita — asarning badiiyat hodisasi sifatidagi mavjudligini,
ndagi o‘quvchi ongi va ruhiyatiga ta’sir gilayotgan, uning u yoki bu
.arzda tushunilishiga asos bo‘layotgan omillami o'‘rganish vositasidir.
Ikkinchidan, B.t. jarayenida har vaqgt talgin amali ham mavjud (bu
o‘rinda talgin “interpretasiya’ning sinonimi). Keng ma’noda “talgin”
s0‘zi 0‘zga tomonidan aytilgan gap yoxud yozilgan asar (ilmiy, falsafiy,
diniy, badiiy va h.) mazmunini anglash, uni ma’lum yaxlitlikda
tushunish va tushuntirish (adabiyotshunosning magsadi tushunishning
o‘zigina emas, tushuntirish hamdir) ma’nolarini anglatadi. Boshqacha
aytganda, talqin badiiy asardagi “obrazlar tili"ni “mantiq tili"ga
o‘girmoq, obrazlar vositasida ifodalangan mazmunni tushunish va
tushuntirmoqdir. Shunday ekan, chinakam ilmiy bo‘lishi uchun
talginning tahlilga tayanishi shart qilinadi. Zero, agar talgin giluvchi
shaxs badiiy matnni chuqur bilmasa, asar qismlarini, ulamning o‘zaro
alogalarini etarli tasavvur gilolmasa, uning talgini ilmiylikdan yiroq
sub’ektivlik kasb etadi. Boshga tomondan, badiiy adabiyotning obrazlar
orqaii fikrlashi. obraz esa assosiativ tafakkur mahsuli ekanligi ¢’tiborga
olinsa, talgin sub’ektsiz mavjud emasligi ham ayon. Chunki ijodkoming
assosiativ fikrlashi mahsuli o‘laroq yaratiigan va asarda aks etgan
obrazning mazmun qirralari fagat sub’ekt ongidagina (ya’ni uning ham
assosiativ fikrlashi asosida) qayta tiklanishi mumkin bo‘ladi. Bular
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badiiy asarni tushunish jarayonida tahlil va talgin har vaqt hozirligiga
yorgin dalildir. RO

BADITY TO‘QIMA (ruschadan kalka: “xudojestvenniy vimisel”) —
yozuychining ijodiy tasavvur va taxayyuli mahsuli, vogelikda real asosl
yoki to‘liq o‘xshashi mavjud bo‘lmagan badiiy obrazlar, hayo?!y
holatlar, vogealar va sh.k.ni yaratishda namoyon bo‘luvchi badiiy
ijodning muhim komponenti. Muhimligidan, antik davrlardan boshlab to
XVII .- XVIII asrlarga qadar B.t.ga ijodning birlamchi sharti, pozziya
(badiiy adabiyot)ning beigilovchi xususiyati deb qaralgan, unga B.t.dan
mosuvo asarlar — proza qarshi qo‘yilgan. Hozirda ham B.t. adabiy asar
(q. belletristika) bilan adabiy badiiy asarni farglovchi belgiligicha
qolmogda. B.t.ning mohiyati va ahamiyatini tarixiy mavzudagi asarlar
misolida tushunish qulay. Yozuvchi tarixiy manbalami o‘rganadi,
faktlar, voqealar, ularning ishtirokchilari hagida ma’lumotlamni yig‘adi.
Uning endigi vazifasi — o‘rganganlarini badiiy qayta ishlash: badiiy
vogelikda faktlar jonlanishi, voqealar yuz berishi, shaxslar yashashi
lozim. Xuddi shu narsa — badiiy tasavvurni ishga solgan holda o‘tmish
hayotini qayta yaratish ijod bo‘lib, unda badiiy to‘qimaning roli
begiyosdir.

BADITYLIK - ijodiy-ruhiy faoliyat mahsuli o‘laroq dunyoga
kelgan asarning san’atga mansubligini belgilovchi xususiyatlar majmu’
Obrazlilik B.ning birlamchi sharti sanalib, u vogelikni badiiy obraz’
orqali idrok etish, badily obrazlar vositasida fikrlash demak:
Obrazlilik san’atning o‘zak xususiyati bo‘lib, u yo‘q joyda B. h
mavjud emas. B. tarixiy kategoriya sanaladi, uning talab va mezonla
har bir davrning ma’naviy-estetik ehtiyojlari, badiiy didi bilan bog‘liq
holda o‘zgarib turadi. Shunga qaramay, B.ning javhari bo‘lgan bargaror
shartlar ham mavjud. Jumladan, B.ning muhim shartlaridan biri mazmun
va shaklning uyg‘un birligi, ularning o‘zaro muvofigligidir. B.ring
mazkur sharti inson uchun (insoniyat uchun) ahamiyatli mazmunning
go‘zal shaklda ifodalanishi, badily mukammal asarmning organik
butunlikka aylanishi demakdir. Butunlik esa asarda bironta ham
ortigcha, tasodifiy, ahamiyatsiz unsur mavjud bo‘lmasligi, undagi barcha
shak! unsurlari mazmunni, estetik ob’ektni shakllantirishga garatlishini
tagozo etadi. Shu shartga dosh bera oladigan badiiy jihatdan mukammal
asarning ortig‘i hamn, kami ham yo‘q — unga biron narsa qo‘shib ham,
olib ham bo’'lmaydi, ikkala holda ham butunlikka putur etadi. Shunday
butunlik asosida irreal olam — badiiy reallik voge bo‘ladi. Bu voqelik
reallikka nechog'li monand bo‘lmasin, u baribir shartlilik xususiyatini
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saqla.b goladiki, ayni shu shartlilik B.ning yana bir muhim talabidir,
Badiiy vogehk obrazlar vositasida yaralgan irreal olam ekanligini,
badiiy shartlilikni qabul gilgan holdagina unga estetik ob’ekt sifatida
yondashish mumkin bo‘ladi. Ya’ni shu tufayligina badiiy vogelik reallik
bilan chalkashtirilmaydi, badiiy asar matn darajasidagina qolib
ketmasdan, estetik ob’ckt sifatida tasavvurda qayta yaraladi. Qayta
yaratilishning asosi badiiy asarning o‘quvchiga yo*naltirilganligidirki,
bu B.ring yana bir muhim belgisi sanaladi. Badiiy asar avvalboshcanog
muayyan o‘quvchiga mo‘ljallab yoziladi, unda o‘sha o*quvchi egallashi
va shundan turib badily vogelikni jonlantirishi kerak bo‘lgan joy
hozirlangan. Bu esa o‘quvchini estetik sub’ekiga aylantiradi, uni estetik
ob’ektni qayla yaratishga undaydi. YA’'ni o‘qish — ijodiy jarayon, chunki
o‘quvchi yozuvchi etkazayotgan mazmunning oddiy iste’molchisi emas,
u belgilar asosida badity voqelikni qayta yaratayotgan ijodkordir.
ljodkorlik haqida esa originallik bor holdagina gapirish mumkinki, u
B.ning muhim sharti hisoblanadi. Zero, chinakam badiiy asar betakror,
original hodisadir. Unda san’atkorning ijod onlaridagi ma’naviy-ruhiy
holati, shu onlarda ayon bo‘lgan MA’'NO akslanadi. Ijod onlaridagi
na’naviy-ruhiy holat betakror bo‘lganidek, o'sha MA’NO ham
setakrordirki, u endi fagat o‘qish jaravonida — gayta yaratish jarayonida
voge bo‘ladi. Garchi MA'NO san’atkor — alohida bir shaxs hayotiy
tajribasi, ma’naviy-ruhoniy izlanishlari mahsuli o‘lareq voge bo‘lsa-da,
jjod onlarida u reallikdan uzilib IDEAL bag‘nda, universal inson
maqomida turgan. Xuddi shu hol MA’NOning universalligini ta’min
etadiki, universallik B.ning yana bir belgisidir. Shu universallik tufayli
ham chinakam badiiy asar kim haqda yozilganidan qat’i nazar, hamma
hagida, qaysi go‘sha hagida yozilishidan gat’i nazar, butun olam hagida
bo‘ladi, bashariyatning ma’naviy mulki, gadriyatiga aylana oladi.
BALLADA (fr. ballade — ragsbop go‘shiq) — 1) o‘rta asrlar fransuz
adabiyotidagi qat’iy she’riy shakl, bir xil qofiyalanish tartibidagi
(ababbcbc) har biri sakkiz misradan tashkil topgan uchta band, bandning
oxirgi misrasi tarje’ sifatida takrorlanadigan, o‘quvchiga murojaat
gilingan yarim band (to‘rt misralik — bebe) bilan yakunlanuvehi she’r; 2)
keyingi davrlar Evropa adabiyotiarida keng targalgan B. ingliz-shotland
xalq she’riyatidan kelib chigadi. Agar fransuz B.si qat’iy she’riy shakl
bo‘lsa, ingliz B.sida shakliy talablar ancha erkin (gofiyalanish tartibi
gat’iy emas, tarje’ning bo‘lishi shart gilinmayd1), u bir xil, odatda, to‘rt
misrali bandlardan tashkil topadi.



BAND — she’rning ritmik-intonasion va mazmuniy jiha'tdan n{Sb{)’
mustaqgillikka ega bo‘lagi. She’r ritmik qun’lishidagi B.ning roli 'sa
ahamiyati gapning matndagi roil va ahamiyatiga o'xshash. SHunu':g
uchun ham, aksar hollarda, band sintaktik jihatdan gapga tgng (k‘_’ P
hollarda bandni bitta gap shakliga solish mumKin) keladi. B.ning
nihoyasida turog (rukn) yoki misradan keyingi pauzaga qafﬂgaf}da
yaqqol scziladigan ritmik pauzaning mavjudligi, odatda, uning
boshlanishida yuksaluvchi, oxirida esa pasayuvehi intopasiya bo‘lislhl;
she’'rdagi har bir bandni ajratib turadigan takrorlanuvchi qoﬁya!anlish
tartibi. ba’zan esa tarje’ yoki radif singari go‘shimcha vositalarming
borligi — bularning bari B.ni ritmik-intonasion jihatdan alchida
butunlikka aylantiradi., keyingi davr she’riyatida (G'arbda romantizm
davridan, o‘zbek she’riyatida XX asrdan) bu qoidadan chekinish odatiy
holga aylandi. Natijada astrofik (bandlaridagi misralar soni turlicha)
Jzometriyaga asoslangan mumtoz she’riyatda (nafaqat Sharq, balki
G‘arb she’riyatida ham) B. shakllari qat’iy bo‘lib, ular she’riy asaming
kompozision qurilishida hal giluvchi rolb o°ynagan, ko‘p hollarda janmi
belgilovehi omil bo‘lib xizmat gilgan.

BASIT — aruz bahrlaridan biri, mustaf’ilun (=—V -) va foilun (= V—
) asllarining takroridan hosil bo‘ladi, mustaf’ilun rukni boshida ikki
sabab (mus va taf) yoyilib turgani uchun shu nomni olgan. Bundan
tashqari, B. bahri vaznlarining aruz va zarbida harakatlar, ya'ni gisq2
unlilar yoyilgani uchun shunday nomlangan, degan fikrlar ham bor. B.
bahri arab she’riyatiga Xos bo'lib, o‘zbek she’riyatida go'llanmaydi.
Navoiyning “Mezon ul-avzon” asarida B. bahrining bir vazn'
Boburning “Muxtasar” asarida sakkiz vazni turkiy tilda bitilgan maxs
misollar bilan keltirilgan. Xususan, Navoiy:

Ishging meni tunu kun majnunu zoT aylamish,

Ko‘nglumni zoru hazin, jismim nizor aylamish, —

baytini misol gilgan bo‘lib, u basiti musammani solim (= =V = [ —v
_/——v —/—v—) vaznida yozilgen.

BAGISHLOV (rus. posvyashenie — bag‘ishlov) — 1) asarning
biron bir shaxsga bag‘ishianganini ifoda etuvchi gismi, debocha;
mesenatlikning paydo bo‘lishi bilan bog‘liq holda antik Rimda urfga
kirgan, keyinchalik Evropa adabiyotlarida an’anaga aylangan. B. she'niy
yoki nasriy yo'lda bitilib, asarning beshlanish qismidan joy olgan. B.da
homivlik ailgan mesenat madh etilgan, minnatdorlik izhori bilan birga,
uni vanada ko‘proq iydirish, 0z ijod mahsuli uchun rag'bat olish
magsadi ko‘zda tutilgan.
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BAHR - aruzda yozilgan she’rda ruknlarning takrorlanish tartibi,
konkret she’rdagi o‘lchov asosi. Aruzda hijo, rukn, misra va bayt (arab
aruzida harf, juzv, rukn, bahr, bayt) she'ming o‘lchov birliklari bo'lib,
bunda bayt konkret she’ming ritmik jihatdan tugal birligi, boshqalari esa
uning tarkibiy qismlari sanaladi. B. misra doirasida voge bo‘ladi, chunki
Ik misradagi ruknlar tartibi keyingi misralarda aynan takrorlanadi.
Ya'ni aruzda 8 ta rukn (asl)ning muayyan tartibdagi takroridan B.lar
hosil bo‘ladi va ularning har biri 0°z nomiga ege. A.Navoiy “Mezon ul-
avzon'’da ko'‘rsatishicha, aruzda 19 ta bahr mavjud, Bobur c¢sa
“Muxtasar™da 21 ta bahmi ko‘rsatadi. B.larming etlitasi (mutaqgorib,
mutadorik, hazaj, ramal, rajaz, komil va vofir) bitta rukn takroridan
(mas.: mafoiylun / mafoiylun... — hazaj; foilotun / foilotun... — ramal)
hosil bo‘ladi, birgina maf’ulotu asli o‘zi mustagil holda B. hosil
gilmaydi. Bittadan olingan ikkita asl takroridan yana 8 ta B. (muzori’,
hafif, mujtass, munsarih, muqtazab, tavil, madid va basit ) hosil bo‘ladi
(mas., mafoiylun / foilotun... — muzori’; foilotun / mustaf’ilun... — hafif).
Ikkiza bir xil va bitta boshqa asl takroridan esa qolgan 4 ta B. (qarib,
mushokil, g‘arib va sari’) hosil bo‘ladi (mas., foilotun / foilotun /
mustaf’ilun — qarib; foilotun / foilotun / mafoiylun — mushokil). O‘zbek
tili xususiyatlari bilan bog‘lig holda she’riyatimizda B.lar qo‘llanishdagi
faollik darajasiga ko‘ra farqianadi: agar hazaj, ramal, rajaz, muzon’,
hafif, mujtass, munsarih, sari’, mutagorib B.lari facl qo‘llangan bo‘lsa,
mutadorik, komil tavil B.lari juda kam uchraydi; vofir, mugtazab,
madid, basit, gqarib, mushokil, g‘arib, ariz, amiq B.lari esa
she’riyatimizda ishlatilmagan.

BELLETRISTIKA (fr. belles letters — so‘z san’ati, nafis so‘z) —
keng ma’noda umuman so‘z san’ati, badily adabiyot ina’nosini bersa-da,
termin turlicha ma’nolarda ishlatiladi. 1) nasny yo‘lda yozilgan adabiy
asarlarni bildiradi; 2) so‘z san’ati ma’nosidagi adabiyotga taallugli
asarlarni badily gimmatiga ko‘ra darajalash magsadida klassika bilan
ommaviy adabiyot orasidagi hodisa ma’nosida go‘llanadi. Bu ma'noda
B. badiiy jihatdan mukammal klassik asarlarga ham, badily nochor
ommaviy adabiyot namunalariga ham qarshi qo‘yiladi. Shunga ko‘ra,
mavjud adabiy asarlarning aksariyati (jumladan: sarguzasht, detektiv,
fantastika kabilar) B.ga mansub eiiladi. Mutaxassislar B.ning paydo
bo‘lishini yozuvchilikning professional faoliyat turiga, kasbga aylanishi

bilan bog‘laydilar; 3) adabiyot tushunchasi qamrab oluvchi asarlarni
tabiatiga ko‘ra farglash magsadida ishlatiladi. Bunda adabiy asarlamni B.
deb atab, ular adabiy-badiiy asarlarga qarshi qo‘yiladi. Ya’ni bu
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. badiiy obraz vositasida fikrlamaydigan adabiy asarlarni

n?a-f,?jzi: va bir qator adabiy janrla-mi qamrab oladi: ocherk, safarmoma,
bl]{ilmmcnwﬂ”ar' maktublar, aforistika va b.; 4) adabiyotning yaxshi
esse,s

Jarige qarshi qo'yiluvehi “engil adabiyot” ma’nosida qo‘llanadi.
pamuna o 5 o e %
By ma'noda B. dgyliganda, h021r'g1 kl_mda_ {nalbuotda tijoriy maqsz'idm
Ko'zlab chop etilayotgan engil-elpi  bitiklar, ommaviy adabiyot
tushuniladi.

BESTSELLER (ingl. best — eng yaxshi, sell — sotilmoq) —
noshirlikning tijoriy tomoni bilan bog‘liq holda yuzaga kelgan termin,
katta tirajda chop etilgan va tez tarqalib ketgan, tijoriy nuqtai nazardan
muvaffagiyat qozongan kitob. Shundan kelib chigib, B. termini
kitobxonlar tomonidan qizg‘in kutib olingan va go‘lma-go‘l bo‘lib
ketgan asarlarga nisbatan ham qo‘llanadi. Biroq muayyan asaming B.ga
aylanishi uning badily mukammallik darajasini belgilay olmaydi, chunki
asar badiiyatga alogasi bo‘lmagan turli omillar (qizg‘in reklama, ayni
0°z vaqtida yozilganlik, keng ommaning did va talablariga moslik va b.)
natijasida B.ga aylanishi mumkin. Albatta, chinakam so‘z san’atiga
daxldor asarlar ham B.ga aylanishi mumkin (mas., G.Markes, P.Koelo
asarlari), biroq amalda bu ko‘proq ommaviy adabiyot namunalari
(detektiv, sarguzasht, fantastika, jangari asarlar va sh.k.)ga nasib etadi.
Bu o‘rinda ustalik bilan, ommaning qizigishlari va ruhiyatini hisobga
olgan holda amalga oshirilgan reklama, turli tagdimotlar muhim
ahamiyat kasb etadi. Shuningdek, noshirlik ishian tijorty asosg
qo‘yilgan G'arb mamlakatlarida chop etilgan asarlarning tiraiji, sotiliﬂ
kabi ko‘rsatkichlar bo‘yicha reytinglari ham muntazam e’lon qi
boriladi.

BIBLIOGRAFIYA (yun. biblion — kitob, grapho — yozmog) — 1)
kitoblar, vaqtli nashrlarda ¢’lon gilingan asarlar ro‘yxatini tuzish, ulamni
tematik yoki boshqa (fan sohalari bo‘yicha, mualliflar ismi-sharifi
bo‘yicha va h.) jihatlarga ko‘ra tasniflash, qisqacha annotasiyalar yozish
kabi vazifalami o°z oldiga qgo‘yuvchi ilmiy-amaliy soha; 2)
adabiyotshunoslikning  yordamchi sohasi. Adabiyotshunoslik B si
adabiyotshunoslik bo‘yicha tadqiqot ishlari olib borish uchun zarur

ma’lumotlarni — badiily asarlar, adabiyotshunoslikka oid kitoblar,
magolalar, ilmiy tadqiqotlar ro‘yxatlarini tuzish, muayyan tematik
yo‘nalishdagi yoki xronologik asosdagi bibliografik ko‘rsatkichlar
tayyorlash bilan shug‘ullanadi.

BIOGRAFIK METOD (yun. bios — hayot, grapho — yozmogq) —
adabiyotshunoslikdagi kontekstual tahlil metodlaridan biri. Ushbu metod
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XIX asrning ikkinchi yarmida shakllangan bo‘lib, asoschisi sifatida
fransuz olimi Sh.Sent-Byov e'tirof etiladi. B.m. badiiy asarni
muallifining hayot yo'li kontekstida o‘rganishni nazarda tutadi. Zero,
badiiy asarda ijodkor shaxsiyati akslanadi, shunday ckan, uning ko‘p
girralari muallif biografiyasi kontekstida anglashiladi. Boshqgacha
aytganda, B.m. asarga muallif yuklagan mazmunni anglashda etakchi
ahamiyal Kasb etadi. Mas., A.Qahhoming “Dahshat” {(1960) hikoyasi
o‘tmishdan bahs yuritadi, biroq uni biografik kontekstda olinsa,
hikoyada adib asar yaratilgan davr muammolarini badiiy idrok etarkan,
o'z ruhiyatida va qarashlarida ro'y bergan burilishni aks ettirganini
ko'rish mumkin. B.m.ning qanchalik samarali bo‘lishi ko‘p jihatdan
tadqiqotchi qo‘l ostidagi biografik materialga bog‘ligdir. Tadgigotchi
ixtivoridagi biografik material asar genezisi (yaratilishiga turtki bo‘lgan
omillar, obrazlar va syujet chiziglarining real ildizlari, unda ifodalangan
g‘oyalar mohiyati va sh.k)ni o‘rganish imkonini beradi. Biografik
material (yozuvchi hayoti va faolivati bilan bog‘liq hujjatlar, u harakat
gilgan muhit va shu mubhit kishilari bilan o‘zaro aloqalari haqgidagi
ma’lumotlar, uning yozishmalari, u haqdag: xotiralar va b.) qancha boy
bo‘lsa, metodni go‘llash shuncha samarali natijalar beradi. Albatta,
biografik material mutlaq to‘lig bo‘Imaydi, ya’ni yozuvchining hayotini
kunma-kun hujjatli asosda tiklash mahol. Shuning uchun ham B.m.
muallif hayotiga oid faktlarni jonlantirish, etishmagan o‘rinlarni
to‘ldirishni ham tagozo etadiki, bu hol unga gipotetik unsurlarni ham
olib kiradi. Mas., Cho‘lponning “Qalandar ishqi” she’ri biografik
kontekstda olib garalsa, uning yangi-yangi mazmun qirralari ochiladi.
She’r 1920 yilda yozilgan. Cho‘lpon o‘smir paytidan boshlab fevrais
ingilobi yuzaga keltirgan sharoitdz “yurtim uchun demokratik yo‘l bilan
ozodlikka erishish imkoni tug‘ildi”. degan ishonch bilan qaynoq ijtimoiy
faoliyatga sho‘ng‘igan bo‘lsa, keyinroqg bu yo‘ldagi harakatlari zoe
ketib, umidiari chilparchin bo‘ldi. Ya’ni she’r Cho‘lpon “asrlik tosh
vanglig® bu xatarli yo‘ilda qoigan”, umidsizlikka tushgan davrda
yozilgan. Shoir kayfiyati “Karashma dengizin ko‘rdim na nozlik to‘lgini
bordir, Halokat bo‘lg‘usin bilmay qulochni katta otdim-ku”,
“Qalandardek yurib dunyoni kezdim topmayin yorni, Yana kulbamga
gayg ‘ular, alamlar birla gaytdim-ku” kabi satrlarda o‘z ifodasini topadi.
She’rdagi “Bu dunyo deb u dunyoni bahosiz pulga sotdim-ku™ misrasi
shoir iztiroblarining cho‘qgisini ifoda etadiki, uning mazmunini
biografik kontekstdan tashqarida anglash qiyin. Avvalo, o°zbek tili
uchun gtalizroq “bahosiz pul” birikmasiga e’tibor qilish kerak. She’r
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_ qvr kishilariga “bahosiz pui‘t deganda, Kerenskiy hukumati
yorilgal i itgan va tezda o‘ta qadrsizlangan pulni nazarda tutilgani
muonm'ifiln an. Shundan kelib chigsak, Cho‘lpon bu bilan fevrals
anid f‘:a ishonib “u dunyoni bahosiz pulga sotdim-ku”, deya iztirob
intulobl.&l_: ,ani ma’lum bo‘ladi. Iztirobning asosi shuki, tahlikali zamonda
Chc!(?;::;o{asini o'g'lining siyosiy faolligi tashvishlantirgan, tabiiyki, u
:];?;r‘iz o'g'lining 0°z }'qnidu, xavﬂxatard:an yiroq bo‘lishini istayd:.
Biroq “karashma dcnngl"ga‘ oshuf:a o‘gil otani tashvishga qo‘yib,
norozilantirib bo‘isa-da, 0z bilganidan golmaydi. Ya’ni milliy ruhda
tarbiya topgan Cho‘lpon endi otasini norozilantirganiga o‘kinadi, bu
holni “u dunyoni bahosiz pulga sotmoq” deb biladi.

Adabiy asar tahlilida B.m. nechog‘li muhim bo‘lmasin, uni
mutlaglashtirish to‘'g'ri emas. Bu hol adabiyotshunoslik farixida
kuzatilgan. Jumladan, XX asr boshlarida B.m.ni sof holda (ya’ni
yozuvchi biografiyasini davrning ijtimoly, madaniy, ma’rifiy shart-
sharoitlaridan uzib) qo‘llash, ijodkor galbining suratini yaratishga
intilish (fransuz olimi R.de Gurmon, rus olimi Yu. Ayxenvalsd)
kuzatiladi. Tabiiyki, bu badiiy ijod tabiatini jo‘nlashtirish bo‘lib,
muqarrar ravishda biryoqlamalikka olib keladi. Adabiy asar tahliliga
kompleks yondashish, B.m.ni boshqa metodlar bilan alogada go‘llash
ilmiy jihatdan to‘g‘rirog bo‘lishi va yaxshiroq samara berishini
unutmaslik lozim.

VATAD (qozigcha) — sokin va mutaharrik harflarning muayyar
tartibda birikishidan hosil bo‘luvehi ritmik birlik, juzv (q.). Harflarnir |
qay tartibda birikishidan kelib chigib V.ning ikki turi farglanadi: \
majmu’ (yoki magrun) va V.i mafrug. Avval kelgan ikki mutaharriki
bir sokin harfring qo‘shilishidan V.i majmu’ hosil bo‘ladi: “samar ,
“bashar”, “qamar” kabi so‘zlar shu vaznga mosdir. Mas., “gamar”;
mutaharrik (ga) + mutaharrik (ma) + sokin (r). V.i mafrugda esa ikki
mutaharrik orasida bir sokin harf joylashadi: “nola”, “lola”, “zora” kabi
so‘zlar shu vaznga mosdir. Mas., “nola”: mutaharrik (no) + sokin (1) +
mutaharrik (a).

VERLIBR (fr. vers — she’r, libre — ozod, erkin) — muayyan o‘lchov
asosidagi vazn va qat’iy qofiyalanish tartibiga ega bo‘lmagan she'r. V.
nasrdan faqat muayyan nutgiy bo‘lak (misra)larga bo‘lingani bilan
farglanib, bo‘linish yozuvda har bir misrani alohida satrga yozish,
talaffuzda esa intonasiya (ritmik pauza va ritmik aksentlar) hisobiga

ta’kidlanadi. Evropa xalqlari she’riyatiga V. o‘rta asriardagi liturgik
she’riyat, dinly marosimlarda ijro etilgan qo‘shiqlar orqali yaxshi tanish
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bp‘lgan. V.ning dunyoviy adabiyotga kirib kelishi nemis romantizmi
bilan, faollashuvi esa fransuz simvolist shoirlari ijodi bilan bog‘liq. XX
asrda V. jahon she’riyatida, jumladan, o‘zbek she'riyatida ham keng
ommalashdi (q. sarbast).

VODEVILD (fr. Normandiyadagi Vau de¢ Vire degan joy nomidan)

- dramatik janr, ko‘proq maishiy mavzudagi, giziqarli intriga asosiga
qurilgan, o‘ynoqi qo‘shig-kupletlar va sho‘x ragslarni 0z ichiga olgan
psesa. Avvaliga, XVIII asming 1-yarmida yarmarka sayillarida iro
etilgan komediyalar tarkibidagi qo*shig-kupletlar V. deb atalgan. XVIII
asr oxirlariga kelib V. mustaqil janr sifatida shakllangan, ko*ngilochar
dramaturgik janr sifatida butun Evropaga tarqalgan. XIX asming 2-
yarmiga kelib V. faol iste’moldan chiggan, unga xos xususiyatlar boshqa
dramatik janriarga, xususan, operettaga singib ketgan.

VOFIR (mo'l) — aruz bahrlaridan biri, harakati, ya'ni qisqa unlilari
ko'p bo‘lgani uchun shunday nom berilgan, Mafoilatun aslining (v —v v
—) takroridan hosil bo‘ladi. V. arab she’riyatiga xos bahr bo‘lib, o*zbek
va fors she’riyatida go‘llanmagan. Fagat Navoiy o‘zining “Mezon ul-
avzon” asarida V. bahrining ikki vazniga, Bobur esa “Muxtasar’da
rigirma bir vazniga to'xtalib, ularga maxsus baytlar bitganlar va misol
ifatida keltirganlar. Xususan, “Muxtasar”da:

Kel ey garo ko‘z, manga guzar et,

Budur sanga so'z, manga nazar et, —

bayti vofiri murabba’i solim (v — v v —\ v —V v —) vazniga misol
qiiib keltirilgan.

VOQEABAND LIRIKA - lirik kechinmani voqezning ixcham
tasviri asosida ifodalovchi she’rlar, zamonaviy she’riyatda keng
tarqalgan jaor. V.l.da vogeani tasvirlash maqsad emas, balki bir vosita,
lirik kechinmani ifodalash vositasidir. Shunga ko‘ra, V.l.da vogeca
to‘lagonli tasvirlanmaydi, balki punktirlar bilan chiziladi: uning eng
muhim detallarini olish, eng qizg‘in, kulbminasion nuqtalariga urg‘u
berish bilan kifoyalaniladi. Tasvir ko‘lami, bir tomondan, o‘sha voqea
ta'sirida yuzaga kelgan his-tuyg‘uni ifodalash, ikkinchi tomondan,
o‘quvchining uni tasavvur gila olishi, lirik kechinmaga turtki bo‘lgan
asosni his gila olishi uchun etarli bo‘lishi bilan belgilanadi. Mas.,,
X_Dayronning “1941 yil. 22 iyuns. Peshin” she’ri:

Ularni go‘yishdi jar yoqasida...
Otasin go‘lini ushlagan go‘dak
Chor atrofga garab sho‘x, olazarak,
So‘radi: “0'q tegsa og‘rirmi, dada?”
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 J vozini bosdi guldirak...
Uning ¢ arlikni qoplar o‘t-0‘lan,
Bahorda J41~ zib o‘tar oq bulut
o(1ap uZra Suzib 0 q .

0 “drl-un da g;yohlar achchiq dard bilan

;?iji;lzir—shivir}ar: “Og‘f':rkan, .dadaf”

Bu nola hech gachon bo !m'a%fdf unut... .

Shoir urushga munosabatini ifoda ctish uchun konkret vogeani
oladi, lekin uni izchil wsylr!amayd!, uning eng muliim n'uqtasim:
jonlantirish bilan cheklanadi: ko‘zlagan magsadi uchun shuning o‘zi
etarli. Bu jihati bilan she’r rangtasvir polotnosiga monand, unda
vogeaning muayyan lahzasi qotirib qo‘yilgan. Xuddi rangtasvir asarini
tomosha gilayotgan kishi kabi, o‘quvchi o‘sha lahzagacha va undan
so'ng bo‘lgan holatni tasavvurda jonlantira oladi (dushmanning
qo‘qqisdan hujum qilishi, ofa-bolaning bu paytdagi holati, ularning
boshqalar bilan birga qo‘lga olinishi va h.). Agar bular bari batafsil
tasvirlanganida, Jirik emas, balki vogeaband epik asar yaratilgan bo‘lur
edi. Shu jihatdan V.1. bilan she’riy yo‘lda yozilgan epik asarni farglash
zarur. Mas., A Oripovning “Sharq hikoyasi”, “Hangoma” she’rlari V.I.
namunasi emas, balki she’riy yo‘lda yozilgan kichik hikoyatlar, ya’ni
mohiyatan epik xarakterdagi asarlardir.

GERMENEVTIKA (yun. hermeneuo — tushuntirmoq, talgin
qiimoq) — tushunish nazariyasi, matnni talgin gilish tamoyillari haqgidagi
ta'limot, gumanitar fanlarning metodologik asosi. G.ning ildizlari gadim
G'arb va Sharq madaniyatiga borib taqalsa-da, XIX asrga kclibginﬁ
alohida fan sohasi sifatida shakllangan bo‘lib, nemis faylasufla |
F.Shleyermaxer va V.Dilsteylar faoliyati bilan bog‘liq. Ta’limotnir
xevingi rivojida M.Xaydegger, G-G.Gadamer, P Rikyor, M.Baxt
singari olimlaming xizmati katta bo‘ldi. G.ning markazida tushunish
masaiasi turadi. Jumladan, F.Shleyermaxer Gmi umuman yozma
manbalarni “tushunish san’ati haqidagi ta’limot”, deb biladi. Unga
ko'ra, har ganday yozma manba (matn) ikkiyoqlama tabiatga ega: bir
tomondan, u til tizimiga nisbatan gism, ikkinchi tomondan, muayyan bir
individning ijod mahsulidir. Shuning uchun G. oldida bir-biriga bog‘liq
ikkita vazifa turadi: birinchisi — matndagi lisoniy ifodani muayyan til
tizimining uzvi sifatida o‘rganish (“grammatik” talqin), ikkinchisi —
uning ortida turgan betakror sub’ekini anglash (“psixologik™ talqin).
V. Dilte o‘zining “hayot falsafasi”da G.ga bilish nazariyasining xususiy
tomoni emas, balki gumanitar fanlar (“ruh haqgidagi fanlar™)ning asosi
sifatida qaradi. Zero, unga ko'ra, tushunish hayot atalmisbh butuniikni
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adekvat ifodalashning yagona vositasi bo'lib, u tufayli hayotni idrok
etish mumkin bo‘ladi. Dilsteyning ta’kidlashicha, har ganday
individning ijod mahsuli hayotni ob’ektivlashtirishdan boshqa narsa
emas; inson o0'zga shaxsda ham o‘zida tushuna olgan narsani tushunadj,
Shu tariga hayot (tarixiy-ruhoniy olam) idrok etuvchi (tushunayotgan
shaxs)ga nisbatan izomorfdir, monanddir.

GIMN (yun. hmnos — madhiya) — 1) qadimgi yunon adabiyotida
ilohlami ulug‘lash, maqtash uchun kuylangan qo‘shiq. Yunonlar
Apollonni madh etish uchun pean, Dionis madhi uchun difiramb to‘qib
kuylashgan. Keyinchalik tarixiy voqealar, qgahramonlar madh etiluvchi
tantanavor qo‘shiglar ham G. deb yuritilgan. G.ning ilk namunalari
Misr, Mesopotamiya, Hindiston xalglari adabiyotida uchraydi. G.ga xos
xususiyatlar sifatida tantanavorlik, faxr-iftixor, ruhiy ko‘tarinkilikning
bo'rtib turishi, marosim va tantanalarda ko‘pchilik tomonidan ijro
ctilishi kabilami ko‘rsatish mumkin; 2) mazmunan dasturiy xarakterdagi
she’r asosidagi tantanavor qo‘shiq, muayyan ijtimoiy harakat, uyushma,
muassasa, davlat va sh.k.laming atributlaridan biri, madhiyasi. Mas.,
O‘zbekiston Respublikasi Davlat Madhiyasi, “‘Internasional”, “Jahon
demokratik yoshlari federasiyasi gimni” va h.

GIPERBOLA (yun. hiperbole — o‘ta kattalashtirish, bo‘rttirish) —
tasvirlanayotgan narsa yoki hodisaning v yoki bu jihatini 0'ta bo‘ritirish,
kattalashtirish asosiga qurilgan badiiy usul, stilistik figura; ko'proq xalq
o0g‘zaki ijodi, romantizm she’riyati, satirik asarlarga xos (g. mubolag‘a).

GONGORIZM - ispan shoiri L.de Gongora-i-Argote (1561 -
1627) nomi bilan bog‘liq holda ispan va portugal tillaridagi
adabiyotlarda yuzaga kelgan baroiko doirasidagi ogim (q. barokke).

GOTIK ROMAN - XVIII asrning ikkinchi yarmi — XIX asrning
birinchi yarmida Evropa va Amerika adabiyotlarida omralashgan

tematik jihatdan farglanuvchi roman turi. G.r.lar g*ayrioddiy, dahshat va
sirlarga to‘li vogealarni galamga olishi bilan xarakterlanadi.
Mutaxassislar G.r. ma’rifatchilik romanlariga xos rasionalizmning ziddi
o‘laroq maydonga chigqani, badiiy adabiyot  taraqqgiyotida
romantizmoldi hodisasi sifatida voge bo‘lgani hamda Evropa va
Amerika adabiyotlarida romantizmring garor topishiga sezilarli ta’sir
gilganini ta’kidlaydilar. G.r.ning asoschilari va yirik namoyandalari
sifatida ingliz adiblari X.Uolpol, A.Radklif, M.Leyuis, fransuz adibi
J.Kazotlar e’tirof etiladi.

GRADASIYA (lot. gradatio — izchil kuchaymoq) — mazmunni
izchil kuchaytirib borishga asoslangan stilistik figura. G.ning ikki xil
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.+ mavjud bo‘lib, birinchisi nutqiy birliklarni ma’nosiga ko‘ra
ko ‘rinishl at (holat, harakat va b.)ni kuchaytirish (klimaks), ikkinchisi
belgl"”g::nsh (antiklimaks) tartibida ketma-ket keltirish orqali voge
esa susa Mas., lgbol Mirzo she’ridan olingan quyidagi parchada
]{;c; lsﬂ:{mb kuchaytirilgan takrori kuzatiladi:

Sc\.’r’lhmj

dilsiziar dillarimizni,

toshbo‘ron gilsalar,

vayron qilsalar,

tikonlar qoplasa yo‘llarimizni...

Bunda ma’no “toshbo‘ron — vayrona - tikonzor” farzida
kuchaytiriladi: toshbo‘ron vayronalikka olib keladi, tikanzorga aylanish
esa vayronalikning yuqgori darajasi. Bu o‘rinda G. lirik gahramon
kechinmalari dinamikasini ifodalaydi, tuyg‘uni kuchaytirib, kechinmani
chuqurlashtirib boradi. Aksincha, E.Shukur quyidagi she’rda xuddi shu
samaraga belgi-xususivatni susaytirib boruvchi nutgiy birlikiarni
takrorlash orqali erishadi:

Jalionga sig‘masak, uyga sig‘masak,

Qayoqqa ketarmiz, ey dil, gayoqqa?

Na-da gul bo‘loldik, na o‘t, na kesak

Qayoqqa ketarmiz, ey dil, qayoqga?

GRAFOMANIYA (yun. grapho —~ yozmogq, mania — kasallik, dard)

— igtidori bo‘lmagan holda yozishga ruju qo‘ymoq. G. yozuvchiliks
jo'n tushunish, unga shuhrat va boylikka erishishning oson yo*llarid
biri deb qarash, o‘zining ijodiy imkoniyatlarini real baholay olmas
ogibatida yuzaga keladi. Kitob nashr etish imkoniyatlari kengayga
kozirgi kun sharoitida G. keng tarqalgan hodisaga aylandi. G. ma’lum
darajada kasallik sanalishi (“maniya” psixik kasallikka nisbatan
ishlatiladi) mumkin, chunki unga yo‘liqqan kishi oz bitiklarini tanqidiy
baholashdan ojiz bo'lib goladi, o‘zgalar fikrini qabul gilmaydi, o‘zini
tan olinmagan daho deb biladi, har qanday yo‘l bilan asar yozish va
chop ettirishga intiladi.

GROTESK (ital. grotta — er ostidagi uy) — badiiy adabiyot va
san’atdagi obrazlilikning fantastika, kulgi va mubolag‘aga asoslangan
bir turi, uslub, badily usul. G.da reallik va xayolot, go‘zallik va
xunuklik, fojeaviylik va komiklik kabi bir-biriga zid jihatlar g‘alati,
ajabtovur bir tarzda birikib ketadi. Badiiy shartlilikning boshqa
turlaridan farqli ravishda, G. hamisha namoyishkorona oshkoraligi bilan
ajralib turadi. G. asosida yaratilgan badily vogelik nechog'li
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g“ayritabily, mantigsiz, ajabtovur bo‘lmasin, uning mantiqiy asoslanishi
talab qilinmaydi, zero, unda real voqelik emas, ijodkor tasavvuridagi
voqelik aks etadi. G. terminining paydo bo‘lish tarixi ham qiziq:
shogirdlari bilan Rimdagi qazishmalarda ishtirok etgan mashhur rassom
Rafaels  er osti  binolarida turfa bezaklar, odamlar, jonivom
o‘simliklaming g*ayritabiiy suratlari solingan topilmalarga duch keladi.
SHu topilmalardagi o‘ziga xos tasvir usiubi keyinchalik G. terminiga
asos bo‘ldi. G. obrazlilikning juda ko‘hna turi, arxaik davrlardagi turli
gavritabily maxluglar (sfinkslar, kentavrlar, ximeralar va b.) tasviri
uning ilk namunalaridir. Biroq gadim ajdod!ar uchun G. badiiy shartlilik
(usul, uslub yoki obrazlilik turi) bo‘lmagan, ular bu narsalarni hagiqatda
mavjud deb bilishgan. Ko‘progq mifologiya ta'sirida G.dan antik
jjodkorlar asarlaridayoq badiiy usul sifatida foydalanila boshlangan,
biroq uning adabiyot va san’at arsenalidagi muhim vositalardan biriga
aylanishi o‘rta asrlarga kelib amalga oshdi. Endi G. realistik unsurlar
bilan uyg'unlashib, vogelikni idrok gilish, wunga munosabatni
ifodalashning begiyos vositasiga aylandi. Uyg‘onish davriga kelib
karnaval madaniyatiga xos G. adabiyotda ham o'z aksini topdi, xuddi
karnavaldagi kabi G. kulgisi bir paytning o‘zida ham inkor, ham
tasdiqdir. Xuddi shu jibatlari bilan F.Rablening “Gargantyua va
Pantagryuels” asari “‘grotesk realizmi’ning mumtoz namunasi bo'lib
goldi. G. imkoniyatlaridan J.Svift, V.Gyugo, Gofman, N.V.Gogols,
Saltikov-Shchedrin, M.Bulgakov, F.Kafka singari yirik so‘z
san’atkorlari unumli foydalanganlar. O‘zbek adabiyotidagi G.ning
yaxshi namunalarini O.Muxtor (“Ming bir giyofa), X.Do‘stmuhammad
(“Bozor") asarlarida ko ‘rish mumkin.

DADAIZM (fr. dada — yog‘ochdan ishlangan o‘yinchoq ot,
ko‘chma ma’noda bolalarga xos betartib nutq) — Birinchi jahon urushi
davri Evropa adabiyoti va san’atidagi avangardistik ogim; Birinchi jahon
urushida qatnashayotgan yurtlardan betaraf Shveysariyaga kelib,
muhojirlikda yashayotgan anarxistik kayfiyatdagi ijodiy ziyolilar
muhitida shakllangan, Syurixda chop etilgan “Kabare Volster” (1916 -
1917) jurnali tevaragida uyushgan. D. mohiyat ¢’tibori bilan urushga,
jahon urushini keltirib chigargan muhitga garshi isyon edi. Ulaming
isyoni mavjud tartibotlami inkor qilish, ularni ma’nisiz (absurd) deb
hisoblashda, anarxizmni bunday sharoiida eng maqgbul mavqe deb
bilishda namoyon bo‘ladi. Shulardan kelib chigib, D.ning san’at va
adabiyotdagi isyonkorlik mavqei belgilangan: ular badily ijodda
irrasionalizm tarafdori bo‘lganiar, adabiy-badily an’analarga nisbatan
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antiestetizm rnavgeini egallaganlgr. Ularning  ijod
stik - isyoni adabiyotda 50z va tovushlami ma’nosiz biriktirish,
amﬂ!;ycil "l‘-a;da parsalarni  0‘zaro mazmuniy-mantigiy aloqasiz,
las\fzr})_;r S;;:rz da jamlab tasvirlash kabilarda namoyon bo‘ladi. D.
“’so.di,n? odabiyot va san'atning ijtimoiy funksiyalarini inkor qilganlar,
Wl?m:;n gan’at ijtimoiylikdan xoli bo‘ladi, deb hisoblaganlar. Adabiy-
;]::i':?y ogim sifatida D.-uzoq yashamadi: o‘tgan asming 20-yillari
b;shidayoq barham topdi, unin'g qz?tori'da bo‘lgan ijoEqurlaming bif'
qismi syurrealistlar, boshga bir qismi esa ckspressionistlar safini
to‘ldirdilar.
DEVON (yozish, ro‘yxatga olish, to‘plam) -- Sharq mumtoz

adabiyotidagi she’riy to‘plamlarning asosiy turi. D.ga shoirlaming
o‘zlari yoki boshga shaxslar (kotiblar, shogirdlar, muxlslar va sh.k.)
tomonidan tartib berilgan. Sharq adabiyotda D. tartib berish an’anasi
shakllangan bo‘lib, bu an’anaga gat’iy amal gilingan. D.ga kiritilgan
she’rlar, bir tomondan, janriga ko‘ra, ikkinchi tomondan esa alifbo (bu
talab asosan g‘azallami joylashtirishga qo‘yiladi) tartibiga ko‘ra
joylashtiriladi. D.iar, asosan, g‘azal janri bilan, ba’zan esa gasida bilan
boshlanadi. Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” kulliyoti tarkibiga
kiruvehi “Garoyib us-sig‘ar” D.iga g‘azal, mustazod, muxammas,
rusaddas, tarji’band, masnaviy, qit’a, ruboiy tarzida tartib berilgan
bo‘lsa, “Badoye’ ui-vasat” D.i g‘azal, mustazod, muxammas, musaddas,
tarji’band, gasida, git'a, chiston, tuyuq tarzida tartiblangan. Ko ‘rinit
turganidek, she’rly majmuaning D. sanalishi uchun uning tarkibi
mumtoz lirikaga xos barcha janrlardagi she’rlaming kirishi shart em
adabiyotimizda faqat g‘azallardan tartiblangan D.ar ham mavj
(Navoiy. “Navodir un-nihoya”; Atoyi D..). Gazallar D.da
qofiyalanuvchi misralarining qaysi harf bilan tugayotganiga qarab ofrin

egallaydi.
DEKADENTLIK (lot. decadentia — tanazzul, tushkunlik) — XTX
asr oxiri — XX asr boshlari Evropa xalglari badiiy va ijtimoiy

tafakiurida kuzatilgan tushkunlik (tanazzul) holatlarini umumlashtirib
ifodalovchi termin. Ya'ni D. alohida bir adabiy yo‘nalish yoki ogimga
xos bo‘lmay, umuman, shu davrda ijod qgilgan san’atkorlarga, hatto,
ulkan igtidor egasi bo‘lgan ayrim realistlarga ham u yoki bu darajada
xos bo‘lgan kayfiyat, ruhni anglatadi. D. kayfiyati ertangi kunga,
insoniyat kelajagiga umidsiz qarash, inson aql-zakovati, kuch-qudrati,
uning oliy xilqat sifatidagi mavjudligiga ishonchsizlik, mavjud vogelikni
gabul gila olmaslik kabilarda namoyon bo‘ladi. Mazkur kayfiyatning
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keng farqalishi uning ob'ektiv tarzda, jamiyat hayotining barcha
Jabhalarida kuzatilgan ingiroz natijasi o'laroq yuzaga kelganidan dalolat
beradi. D. kayfiyati ilk bor fransuz simvolistlari (P.Verlen, A.Rembo,
S.Mallarme) ijjodida, keyinroq rus simvolistlari (D.Merejkovskiy,
Z.Gippius, F.Sologub) faoliyatida, shuningdek, XX asr boshida
ommalashgan neonaturalistik proza (L.Andreev, M.Arsibashev)da keng
kuzatiladi. Dunyoqarash bilan uzviy bog‘ligligi va bevosita ijjodkorning
voqelikza munosabati natijasi o'laroq yuzaga kelishi e’tiborga olinsa, D,
kayfiyatining keyingi davr modemistik adabiyot vakillari ijodida tez-tez
ko‘rinish berib turishi ham tabily va qonuniy ekani anglashiladi. SHu
bilan birga, modomiki, ijjodkor dunyo bilan faol munosabatda yashar
ekan, hayoti va faoliyatining muayyan bosqichida uning ongiyu galbida
shunday kayfiyat ustuvorlik qilib golishi mumkinligini ham inkor qilib
bo‘Imaydi.

DETAL (fr. detail — tafsilot, mayda-chuyda) — badiiy detals; badiiy

asarda muayyan mazmun ifodalovchi, g*oyaviy-badiiy yuk tashuvchi
tafsilot. Avvalo, D. badily voqelikni yaratish vositasi — ashyosi bo‘lib, u
tasvirlanayotgan narsa-hodisani konkretlashtiradi, uni hissiy idrok qilish
mumkin bo‘lgan tarzda gavdalantiradi. Boshqacha aytsak, D. asarda
tasvirlangan obrazning kichik bir qismi (ya’ni u hamisha predmetlilikni
ko‘zda tutadi), detallarning birikuvi natijasida o‘sha obraz ko‘z
oldimizda butun holda namoyon bo‘ladi. Badily D. ortida ma’lum bir
realiva mavjud: maishiy turmush yoki joy tafsilotlari, portret chizgilari
va shk. SHuningdek, personajning imo-ishoralari (jest), tana holati
(poza), xatti-harakati, gap-so‘zlari ham D. sanaladi, ular bari birlikda
konkret inson obrazini gavdalantiradi. Ya’'ni badity D., avvalo, badiiy
vogelikni to‘laqonli va konkret his etiladigan darajada jonli tasvirlashga
xizmat giladi.

DETEKTIV ADABIYOT (ingl. detective — izquvar) — sarguzasht
adabiyotining bir tarmog ‘i, syujeti asosida sirli jinoyatlarni ochish bilan
bog‘liq vogelar yotuvchi asarlarning umumiy nomi. D.a. turli janrlarga
mansub asarlami — hikoya, gissa. romanlarni o°z ichiga oladiki, bu uning
tematik  jihatdan  ajratilishini  ko‘rsatadi.  Shu  bois  ham
adabiyotshunoslikka oid ayrim ishlarda, muomala amaliyotida mavzu
jihatidan D.a. ga yaqin bo‘lgan harbiy razvedka, turli maxfiy xizmatlar
faoliyati haqidagi, shuningdek, boshga ko‘plab o‘tkir syujetli, lekin
bevosita jinoyat qgidiruv bilan bog‘lig bo'lmagan asarlar ham D.a.ga
mansub sanaladi.
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vA (yun. di — qo'shma so‘zlarda “ikki”, logos — so‘z,
voyal) — kompozision jihatdan nisbiy mustaqillikka ega ikki
hikoya, * e hkll topgan asar. D. tarkibidagi ikki asarni ijodiy niyatning
asardan ; pir-birini davom ettiruvchi umumiy syujet chiziglari, umumiy
ya"“”’b]',rua egalik bir butunga aylantiradi. Shuning uchun ham, mas.,
PTT’”I"‘;JHH ing “Kecha va kunduz” romani D. sifatida rejalashtirilgan
bCl‘?nbp muallif ijodiy m)talf D bu’mn?rg Eia amalga o_sh:shl Io.:am t?d;.
D.ning }(undu:f nomli ikkinchi qismi yo‘qolgani sababli, uning
birinchi gismi — “Kecha” tugallanmagan asar, degan taassurot qoldiradi.
Yozuvchi M.Ismoiliyning “Farg‘ona tong otguncha” romanini D.ga
misol sifatida ko‘rsatish mumkin.

DOSTON - 1) turkiy xalglar og‘zaki ijodidagi epik janr. Xalq
og‘zaki ijodidagi D.lar voqeaband syujet asosiga qurilgan yirik hajmli
asarlar bo‘lib, ular baxshi (ogin, jirov, manaschi)lar tomonidan musiqa
(do‘mbira, qo‘biz va b.) jo‘rligida ijro gilingan, og‘izdan-og‘izga o‘tib
bizgacha etib kelgan. Bu jarayonda har bir ijrochi o‘zidan nimadir
qo*shgan, nimanidir tushirib qoldirgan va shu tariqa D.lar saygallanib
borgan. Xalq ijodidagi D.ning matniy qurilishi ijroga mos — unda nasriy
va she’riy parchalar almashinib turadi: rivoya asosan nasrda amalga
oshirilsa, gahramonlar orasidagi eng muhim dialoglar, ulaming ruhiy
holatlari, ta’rifu tavsifiar, ijrochi munosabati va sh.k. ko proq she’riy
yo'lda beriladi; 2) mumtoz adabiyotimizdagi yirik hajmli, odatd
masnaviy shaklida va aruzning ma’lum bir vaznida yoziluvchi she’ |
asar. Mumtoz adabiyotimizdagi D.laming aksariyatini yaxlit voc
asosidagl syujetga qurilgan (mas., “Farhod va Shirin”, “Layli
Majnun”) epik asarlar tashkil giladi. Shu bilan birga, syujeti izchil v.
vaxlit bo‘lmagan (mas., “Hayrat ul-abror”) yoki umuman vogeaband
syujetsiz {mas., “Hibat ui-haqoyiq™) D.lar ham mavjudki, ular turli
ijtimoiy-ma’naviy, axlogiy-ta’limiy masalalardan bahs yurituvchi liro-
epik xarakterdagi falsafiy-ta’limiy yoki didaktik asarlardir; 3)
zamonaviy adabiyotda keng tarqalgan yirik hajmli she'riy asar, unga
sinonim tarzida poema atamasi ham qo‘llanadi. Hozirgi adabiyotda D.lar
bitta umumiy nom bilan atalsa-da, janr xususiyatlariga ko‘ra ular
turlichadir.

JARGON (fr. jargon — begona, tushunarsiz til) — muayyan ijtimoiy
qatlam, kichik guruhga xos “sheva”, umumxalq tilidan farqlanib, asosan,
shu “sheva’ vakillariga tushunarli bo‘lgan unsurlardan tarkib topadi. J.,

asosan, leksik va frazcologik birliklar hisobiga yuzaga keladi, shuning
uchun ham u tilning leksik va frazeologik sathlarida voge bo'luvchi

pIL (’Gl
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hodisa sifatida ta’riflanadi. Biroq amalda J. , ko‘pincha, bu ikki sath
chegarasidan chiqadi, ya'ni butun boshli gap ham J. sanalishi roumkin.
Shuning uchun ham terminning kengroq — “‘sheva” sifatida tushunilishi
to'g'rirog bo'ladi. J.badiiy asarda personajlar nutqini
individuallashtirish, muhit koloritini berish magsadida, asosan,
personajlar nutqida qo*llanadi.

JIM QOLISH - stilistik figuralardan biri, she’riy misralarda
ifodalanayotgan fikr ifodasini atayin tugatmay qoldinsh. J.q.da fikr
oxirigacha ifodalanmasa-da, uning anig anglashilib turishi shart, buning
uchun esa avvalgi misralarda puxta zamin hozirlanishi lozim. Mas.:

Men sendan ketmoq istayman

Yomg'irdek emas, —

Yomg'‘ir yana qaytib keladi.

Men sendan ketmoq istayman

Shamoldek emas, —

Shamol yana qaytib eladi.

Men sendan ketmogq istayman

Muhabbat kabi... (X.Davron)

She’ming dastlabki ikki satri uchinchi misra bilan, keyingi ikki satri
oltinchi misra bilan izohlansa, so‘nggi ikki satrda shoir bu yo‘ldan
bormaydi — jim qoladi, izohni she’rxonning o‘zi o'zicha shakllantirishi
zarur bo‘ladi. Bunga matnda etarli asos bor: she’ming birinchi va
ikkinchi uch misrali bandlari sintaktik (strofik) parallelizm usulida
qurilgan bo‘lib, uchinchi misralar dastlabki ikki misrani izohlaydi, ya’ni
“nega yomg‘irdek emas? — chunki u qaytib keladi”, “nega shamoldek
emas? — chunki u qaytib keladi”. So‘nggt misradagi “kabi™ bilan avvalgi
misralardagi “‘emas”ning zidligi oxirigacha ifodalanmagan fikmni
“muhabbat kabi — chunki u qaytib kelmaydi” tarzida tushunishga asos

bo‘ladi.

JOMI’ UL-HURUF (harflarni jamlovchi, o‘z ichiga gamrab
oluvchi) — mumtoz adabiyotdagi she’riy san’at, alifbodagi barcha
harflarni takrorsiz qo‘llagan holda bayt aytish. YA'ni Lh. asosida
yozilgan baytda alifbodagi barcha barflar ishtirok etishi va ularning hech
biri ikkinchi o‘rinda takrorlanmasligi talab etiladi. O‘z-o‘zidan ayonki,
mazkur talabni uddalash g‘oyat mushkul. Bir tomondan, yuzaga keltirish
imkonining juda ham cheklangani, ikkinchi tomondan, ko‘proq
shaklbozlikka moyil bo‘iganidan she’riyatda u gadar ommalashmagan.

ZULQAVOFY’ (uch va undan ortig qofiyali) — qofiya bilan bog‘lig
she’r san’atlaridan biri, bayt tarkibida uch yoki undan ortiq qofiyadosh
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) (;ligini'kc“iriSh' Z. ritmi ayricha’ ta’kidlash orqali baytga
so'zlar “5 musiqiylik, xushohanglik baxsh etadi. Navoiyning “Layli va
0'Zig2 )f.odosmnidan olingan quyidagi bayt Z.ga yaxshi misol:

Majoull . da shukr sol tilimga,

Har ¢1s52 3

I,]ﬂrg‘ussada sabr bcr :hmga.“ o —— .

Mazkur baytda “_tllzmga - 1I:mga _juﬂl!gt asosiy qofiya bo‘!s'a,
wshukr — sabr” va “gissa — g‘ussa” juftliklari ham o‘zaro qpﬁya]amb
kelmogda. Z.ni tarse’dan farqlgsh kerak: (q. tarse’). Ya’ni tarse’da
misralardagi  barcha so‘zlar o‘zaro qofiyadosh bo‘ladi, Z.da csa
keltirilgan baytdagi kabi (sol — ber) bir yoki bir necha qofiyadosh
ho‘Imagan juftlikiar golishi mumkin.

ZULQOFIYATAYN (ikki gofiyali) — gofiya bilan bog‘lig she’r
san’atlaridan biri, bayt tarkibida asosiy qofiyadan tashqari yana bitta
qofiyadosh so‘zlar juftligini keltirish, ya’ni Z. baytda qofiyadosh so‘zlar
juitligi ikkita bo‘lishini tagozo giladi. Navoiyning “Layli va Majnun”
dostonidan olingan quyidagi bayt Z.ga misol bo‘ladi:

Lola qadahini toshga urdung,

Jola guharini boshga urdung.

IDEAL, estetik ideal (yun. idea so‘zidan fr. ideal — tasavvur,
tushuncha) — estetika, jumladan, adabiyotshuneslikning muhim ilmiy
kategorivalaridan biri, go‘zallik, estetik mukammallikning yuksak
darajasi haqidagi his etiladigan konkret-timsoliy shaklda aks etuvch
tasavvurlar jami. Jamiyatda yashayotgan har bir inson ong’
mukammal jamiyat, mukammal ijtimoiy munosabatlar, mukammal in
haqidagi tasavvurlar mavjud bo‘lib, bulaming bari I.ni tashkil gilad:
uning voqelikka munosabatini belgilaydi. Umuman olganda, estetik
ham shuning bir qirrasi, konkret-timsoliy shaklda voge bo‘luvch.
go‘zallik tasavvuridir. Hagigatda Ining girralari butunning qismi bo‘lib,
ularni bir-biridan ajratib bo‘imaydi. Shuning uchun ham mutaxassisiar
Ining serqirraligini, uning mohiyati: ong sohasida — hagiqgat, axloq
sohasida — ezguiik, estetika sohasida — go‘zallikdan iborat ekanligini
ta’kidlaydilar. Albatta, bu qirralarning har bin o‘zining muayyan
me’yorlariga ega bo'lib, ular davr o‘tishi bilan o‘zgarib, konkretlashib
boradi. Mas., tasavvuf adabiyotining Liga ko‘ra, haqiqat — Haq, Alloh;
czgulik — Haqgning buyurganini qilish va u qaytarganni gilmaslik;
go‘zallik — shu ikkisiga muvofiqlikda, nimaiki bularga muvofiq emas, u
go‘zallikdan ayro tushadi. Insonning ijtimoiylashuvi bilan bog'lig holda
1. ham hayotga yaqinlashadi, u ijtimoiy-siyosiy mundarija kasb etadi.
Mas., jadid adabiyotining 1.ga ko‘ra, haqiqat — millat taraqqiysi (erkin va
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adolatli jamiyat, ma’rifat, munosib milliy turmush, milliy ozodlik va b.);
czgulik — millat taraqqiysiga xizmat qiluvchi amal; go‘zallik - shu
ikkisiga muvofiglik. Davr bilan bog‘liq o'zgargani holda, I.ni zamonga
butkul bog‘lab qo‘yish xato bo‘lur edi. Negaki, 1. ijtimoiy xaraklerga
¢ga, u juda qadim zamonlardan shakl!lanib, to‘lishib, konkretlashib
keladi va, ayni chog'da, u mohiyatan hamisha kelajakda bo‘lib, bu hol
uni vaqt hukmidan xoli etadi’ Xuddi shu narsa san’at asarining
bogiyligini ta'minlovchi asosiv omildir, chunki san’at olam va odamni 1.
asosida aks ettiradi, I. asosida baholaydi. Ya’'ni ijod onlaridagi san’atkor
I. olamida yashaydi, voqelikni uning nuri bilan yoritadi. Zero, fagat
shundagina ijodkor shaxs tom ma’nodagi ma’naviy-ruhiy butunhkka ega
bo‘ladi. Ma'naviy-ruhiy butunlik esa shaxs intilgan L.ning mavjudligi va
uning hayotiy prinsiplari o'sha Ldan kelib chigishi demakdir. Shunga
ko‘ra, butunlik muayyan xususiyatlarni o‘zida jam etgan insonning
turg‘un holati emas, balki uzluksiz va adogsiz bir jarayondir. Negaki,
reallik bilan to‘gnashuv har vaqt shaxsning ma’naviy-ruhiy butunligi —
mohiyati va mavjudligi orasida ziddiyatlar keliirib chigaraveradi. Mana
‘hu ziddiyatlami I.dan ruh olgan holda bartaraf etish orqali mavjudligini

nohivatiga muvofiglashtirib borish, shu asne qadam-baqadam Iga
yaqinlashib, yangi-yangi ma’nolami kashf etish va ularni o'z hayotiga,
jamiyat hayotiga tatbiq etib borish — 1jodning bosh shartidir. Bu jihatdan
tom ma’nodagi ijodkor haq yo‘liga kirgan so‘fiyga monand: so‘fiy
haqga yaginlashgani sari mavjudlikning mohiyatini teranroq idrok
gilganidek, ijodkor I.ga yaqinlashgani sari hayetning, insonning
mohiyatini teranroq ilg‘aydi. Sc'fiylik yo'lining ibtidosi ham, intihosi
ham haq bo‘lganidek, ijodkor faoliyatining motivi (sabab) ham, maqgsadi
(natija) ham I.dir.

IDILLIYA (yun. eidyllion — kichik manzara, uncha katta
bo‘lmagan asar) — shakliy tuzilishga ko‘ra turlicha, mazmun
xususiyatlariga ko‘ra tasniflanuvchi poetik janr. 1. dastlab qadimgi
Yunonistonda cho‘pon qo‘shig‘i sifatida yuzaga kelgan. Antik yunon
sheiri Feokritning aksar asarlari I. deb atalgan. Shaklan turlicha bo‘lgan
Feokrit Ilari mazmun jihatidan umumiylikka ega: ularni insonning
kundalik hayoti, intim tuyg‘ulari, tabiatga qizigish birlashtirib turadi,
shoir e’tibori ko‘proq kishilarning g‘am-tashvishdan xoli, osoyishta
hayotiga qaratiladi. I.da tabiatdagi uygunlik va go‘zallik
mutlaglashtiriladi, ularga daxlsiz va o‘zgarmas hodisalar sifatida
garaladi. 1. janr sifatida, aynigsa, XVII — XVIII asrlarda Evropa, XVIII
asr o‘rtalarida esa rus she’riyatida keng ommalashdi va rivojlandiki, bu
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= il
3 sentimentalistlaming  “tabiiy inson” g‘oyasi bilan
k' I gschma ma’noda I tinchlik holati, ichki va tashqi
hng‘[!qﬁ?"r' DsoyiSh"‘“k va xotirjamlikni ifodalaydi.
Ilyg‘ug:ltiJlYAlleL{K (ruschadan kalka “idillicheskoe™) — badiiylik

d] . 1. modus sifatida elegiya, dramatizm bilan birgalikda
modUst . atira va tragizmdan farglanadigan guruhni tashkil etadi
3hram0“hk’ satira va traglzn? an ' q_ gan gu -m shKil e -1.
(yl'a'ui .da dunyo mutlaq Iaqlbot SJfatIda emas, balki shaxs bevosita
munosabatda bo‘ladigan borlig (}_ra’m konkret inson harakatlanayotgan
nuhit) sifatida idrok ctiladi. Idilliyaviy “men”™ o°zini tashqi olam bilan
birlikda his gilishi nuqtai nazaridan gahramonlikka (q.) yaqin, birog
undan fargli ravishda, I.da kishilik jamiyati, mamlakat taqdiri bilan
bog‘liq muammo qo‘yilmaydi. Idilliyaviy “men” o‘zi bevosita
munosabatda bo‘layotgan muhit gadriyatlarini so‘zsiz qabul qiladi va
o‘zligini ularga og‘ishmay amal qilish, muhit bilan birlashib,

uyg‘unlashib ketish orqgali namoyon etadi. Idilliyaviy qahramon butun
olam tartiboti oldidagi cmas, o‘zgalar (va ular tashiyotgan an’ana,
qadriyatlar) oldidagi mas’uliyat hissi bilan yashaydi (mas., T.Murod.
“Yulduzlar mangu yonadi”). Shuning uchun idilliyaviy modus
qaliramoni, ko*pincha, maishiy turmush doirasidagina harakatlanadi. U
o‘zini borligning ajralmas gismi sifatida idrok etadi, o‘zini qurshagan
muhit (tabiat, maishiy turmush) stixiyasiga beriladi. Idilliyaviy modusga
X0s asosly xronotop — ajdodlar bilan avlodlarni birlashtirib turuvchi
“qadrdon uy”, “qadrdon go‘sha”. Avlodlar o‘rtasidagi vorisiylik, inson
hayotining avlodlarda davom etishi - idilliyaviy qahramo
mavjudligining asosi, uning uchun hayotning mazmun-mchiyati shund
Ayni shunday qarash idilliyaviy qahramonga o*limning muaqarrarligid
keluvchi iztirob va tushkunlikni engishga kuch beradi, 11
clegiyaviylikdan farqlaydi.

[JODIY NIYAT, muallif niyati — badiiy ijod jarayonidagi ilk
bosgich. I.n. san’atkoming vogelik bilan munosabati, vogelikni o‘zicha
(o'zining estetik ideali, dunyoqarashi, sajiyasi, madaniy-ma’rifiy
darajasi, hayotiy va ijodiy tajribasi, tug‘ma iste’dodi quvvati asosida)
qabul gilishi va idrok etishi natijasi o'laroq yuzaga keladi. I.n.da
yaratilajak asarning asosiy chizgilari, biroz xiraroq tarzda bo‘lsa-da,
ko‘zga tashlanib turadi, boshqacha aytsak, Ln. asarning san’atkor
ongidagi xomaki eskizidir. Badily ijod jarayonining o‘ziga xosligi
shundaki, san’atkor I.n.dayoq o'quvchiga muayyan ta’sir qilishni ko‘zda
rutadi, ya’ni maqgsad ijroga ta’sir giladi, niyat va ijro birlashadi. Zero,
san’atkorning estetik ideali bilan mavjud vogelik orasidagi nomuvofiglik

229




badily ijodga undovchi motiv bo‘lsa, idealga yaqinlashish uning
magsadidir. Demak, In. bilan uning ijrosi, ijod motivi bilan
magsadining birligi badiiy ijod jarayonini yaxlit, butun hodisaga
aylantiradi. Shunga ko‘ra, ijod — Ln.ni amalga oshirish, san’atkorning
o‘y-fikrlari, bahosi, badiiy konsepsiyasini badily obrazlar tizimi
vositasida moddiylashtirish jarayoni demakdir. Albatta, Ln. turg‘un
tushuncha emas, ya'ni u ijod jarayonining boshida paydo bo‘lganicha
qolmaydi, aksincha, bevosita ijod jarayonida sayqgallanib, kon'retlashib
boradi, muayyan o'zgarishlarga uchraydi. Yana bir tomoni, In. turli
darajada amalga oshadi va bu tabiiy ham. Chunki Ln.ning qay darajada
amalga oshishi qator omillar (muailifning ijodiy tajribasi, badiiy
mahorati, konkret davr sharoiti va sh.k.) bilan bog‘ligdir.

IWJROVIY LIRIKA (ruschadan kalka: “rolevaya lirika”) -
lirikaning  sub’ektiv  shakllantirilishiga ~ ko‘ra  farglanuvchi
ko‘rinishlaridan bir, lirik kechinma o*zga shaxs tilidan ifoda etiluveh
she’r. Ya’ni bunda shoir go‘yo o‘zga shaxsga evriladi, uning “roli"ni ijro
qiladi, natijada L1 gahramoni lirik kechinmaning yagona sub’ckti bo‘lib
~oladi. Llning ildizlari kurtak holida xalq og‘zaki ijodida (mas., kelin
‘lidan, etim tilidan, ho‘kiz tilidan), mumtoz she’riyatimizda kuzatilsa-

a, uning keng ommalashishi XX asrga to‘g'ri keladi. Jumladan,
“ho'lponning “Men va boshqalar” she'ri L.lning yangi o‘zbek
she’'riyatidagi ilk va sara namunalaridan bini sifatida ko‘rsatilishi
mumkin. O‘tgan asming 20 — 30-yillarida keng targalgan “Qc*shchi
go‘shig‘i”, “Kolxozchi qiz go‘shigi”, “Suvchi qo‘shig'’” tarzida
yaratilgan she’rlaming aksariyati Ll.ga mansub etilishi mumkin.
She’ming bu ko‘rinishi 60-yillardan boshlab, aynigsa, keng targaldi:
“Hamza” (A.Oripov), “Abdulla Nabiev” (E.Vohidov). 70 — 80-yillar
she’riyatida yanada faollashgan Llning asosiy qahramonlari tarixiy
shaxslar bo‘lib goldi: mavjudlikning mangu muammolari, miliat va yurt
taqdiri masalalari, jamiyatning joriy holati ularning ko‘zi bilan ko‘rildi
va baholandi. X.Davronning “To‘marisning ko‘zlari” she’riy to‘plami,
U.Azimning “Tushlaringizga kiradigan ko‘zlar” turkumi aksar shunday

she'rlardan tarkib topgan bo‘lib, ular milliy o‘zlikni anglash jarayonida
muhim ahamiyat kasb etdi.

IZDIVOJ (juftlashmogq, uylanish) — mumtoz adabiyotdagi she’riy
san’atlardan biri, bayt misrasida ikki yoki undan ortiq se‘zning yonma-yon
yoki bir-biriga yagin holda ohangdosh (o‘zaro gofiyadosh) bo'lib kelishi.
Manbalarda I.ni tazmini muzdavaj deb ham ataydilar. Mas., Nodiraning:

Qilmag'il zinhor izhor ehtiyoj,

bk
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Kim aziz elni qilur xor ehtiyoj, ~ . . Y

baytida “zinhor” va “izhor” so‘zlarining yonma-yon kelib o°zaro
ohangdosh bo*lishi L.ni yuzaga chigarmoqda. g

ILHOM (edirmog, ruhlantirmog) — san’atkor ruhiyatida yuzaga
keluvehi tjodiy-ruhiy holat, ijodiy faoliyatning yuksak zavq bilan, ko_‘ngllh
va engil kechishini ta’min etuvchi ko‘tarinki ishchan kayfiyat. Jjodkor
kishilarda kuzatiluvchi mazkur holat odamlarga qadimdayoq ma'lun‘ll
bo‘lganki, uni turlicha izohlashga harakat gilganlar. Jumladan, qa'ii'mgl
yunonlar I. muzalar — ayol giyofasidagi ilohly mavjudotlar tomonidan
beriladi deb hisoblaganlar, Sharqda ham Lni g‘aybdan deyishga moyillik
kuchii bo‘lgan: hozirda ham tez-tez tilga olinadigan “ilhom parisi”
qabilidagi gaplar shuning izlaridir. Albatta, 1. onlarini, uning yuzaga
kelishini mantiqiy izchillikda tushuntirib berish giyin. Biroq shunisi aniqqi,
I. ijodiy gobiliyatga ega shaxsning ijodiy-ruhiy faoliyatidagi muayyan bir
bosgich bo‘lib, ushbu onlarda bunga qadar pishib-etilib kelgan jarayon
tezlashadi; ijodkorning umumiy ruhiy quvvati ortadi: agliy va hissiy
mushohada tezligi oshadi, xotira maksimal jonlanadi, narsa-hodisalar
orasidagi assosiativ aloqalarni ilg‘ay olish qobiliyati, nigoh o‘tkirligi,
ta’sirchanlik kuchayadi, ijodiy tasavvur ko‘lami kengayadi. Ayni shu
damlarda ijodiy jarayon ko‘ngilli, oson va mahsuldor kechadi — asar go‘yo
“quyulib” keladi. Demak, I.ni g‘aybdan kelgan narsa sifatidagina emas,
balki san’atkor ongiyu qalbida kechgan ijodiy-ruhiy jarayonning eng
yuksak nuqtasi, tug‘ma imkoniyatlari o‘ta kuchaygan, bir nuqtaga
yig‘ilgan holda estetik ob’ektga yo‘nalgan palla sifatida ham tushunish
mumkin.

IMPRESSIONIZM (fr. impression — taassurot) — XIX asmi
so‘nggi choragida dastlab rangtasvir san’atida paydo bo‘lib, kcyinchai
boshga san’atlarga ham sezilarli ta’sir o‘tkazgan yo‘nalish. Adabiyotgz
tatbigan 1. termini keng va tor ma’nolarda qo‘llanadi. Keng ma’noda I.ga
turli ijodiy metodlar doirasida kuzatilgan uslub hodisasi sifatida qaraladi.
Jumladan, impressionistik uslub realist san’atkorlar (Gi de Mopassan,
A.P.Chexov, L.A.Bunin va b.)ijjodida ham kuzatilib, realistik tasvir
imkoniyatlarini kengaytirishga xizmat gilgan. 1. uslubi olamni yangicha
ko‘rishga intilish mahsulidir, uning dastlab rangtasvirda garor topgani ham
shundan. Bu uslubda tasvirlangan narsa reallikdagiga monand aniq va
mukaminal shakl kasb etmaydi: u go‘yo shtrixlar bilan chiziladi va har bir
shtrix o‘zida o°sha narsadan olingan oniy taassurotni aks ettiradi. Shunga
garamay, bu shtrixlar butun tarkibida bir-biri bilan uzviy alogador,
taassurotlar birligi o‘sha narsa bagidagi yaxlit tasavvurni beraveradi.
Shunga o'xshash. so‘z bilan amalga oshirilgan impressionistik tasvirda
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ham oniy taassurot qavd etiladi: go‘yo voqelikdagi narsa-hodisalar ma’lum
maqsaddan kelib chiggan holda saylab emas, taassurotlar asosida tasodifiy
tarzda tasvirdan joy oladi. Natijada realistik tasvirga xos muhim detallarni
maqgsadli tanlash (“sahnada miltiq bo‘lsa, u otilishi kerak™) va shundan
kelib chiquvchi barcha detallarning bir-biriga bog‘ligligi tamoyili buziladi,
tasvirlangan narsa tasavvurda yaxlit shakli-shamoyili bilan jonlanmaydi.

Lekin detallarning assosiativ aloqalari butunlikni hosil qilaveradi, chunki
tasvir bitta sub’ekt nigohi orqali berilgan, fagat bu nigoh olamni
fotoapparat ob’cktivi kabi emas, chin ma’noda “‘qalbdan o‘tkazib” ko‘radi.
Bu esa tasvirga serjilolik, ko‘pma’nolilik, emosional to‘yintirilganlik
baxsh etadi, uning estetik ta’sir kuchini oshiradi. Shu jibatlari tufayli
impressionistik uslub xususiyatlari realizm, naturalizm, neoromantizm,
simvolizm singarni turli ijodiy tamoyillarga tayangan adabiy yo‘nalish va
ogimlarga mansub ijodkorlar e’tiborini tortdi, uslubining tarkibiy qismiga
aylandi.

Mazkur xususiyatlarni mutlaglashtirish, ulami usiub hodisasi emas,
dunyoni yangicha ko‘rish va idrok etish deb bilish ogibatida XX asr
bo‘sag‘asiga kelib I alohida yo*nalish, jjodiy metod sifatida shakiiandi. Bu
metod inson ongining oniy holatiarida hosil bo‘luvchi, fagat his etilishi
mumkin bo‘lgan tutqich bermas taassurotlarnigina haqigiy deb bildi.
Shunga ko‘ra, u sirli ishoralarga asoslangan obrazlar yaratadi, ularning
yordamida inson ongining chuqur puchmoglariga nazar solmogchi bo‘ladi.
Ayni shu jihatlari bilan u “ong oqimi” adabiyotiga asos yaratdi. Alohida
adabiy yo‘nalish (ijjodiy metod) sifatidagi I. XX asr o'rtaiariga kelib
barham topdi.

IMPROVIZATSIVA (lot. improvisus — kutilmagan, birdan) — badiiy
ijodning alohida bir ko‘rinishi bo‘lib, bunda asar bevosita ijio jarayonida
yaratiladi. I. ko‘proq ijre bilan bog‘liq san’at turlari (musiqa, rags, teatr
san’ati)da, shuningdek, she’riyatda kuzatiladi. Lning ildizlari folsklordan
suv ichadi. Xalq baxshilari (aedlar, bardlar, go‘bizchilar, oginlar, oshigiar
va b.) folsklor namunalarini ijro gilish jarayonida I. yo‘li bilan ularga
vangiliklar qo‘shib borishgan, shu yo‘l bilan yangi asarlar yaratishgan.
Jumiadan, termalarni ijro qilish, aytishuvlarda I.ning roli va ulushi sezilarli
bo‘lgan. 1. foleklordan yozma adabiyotga, xususan, she’riyatga ko‘chgan.
O‘tmishda muntazam o‘tkazib turilgan nafis majlislardagi she’rxonlikning
ijjro bilan bog‘ligligi bunga asos bo‘lgan. She’nyatdagi Lning o‘ziga
xosligi avvaldan muayyan mavzu beigilab qo'yilishi, ya’'ni ma’lum shart
asosida voge bo‘lishidadir (q. badiha, ekspromt).

INVEKTIVA (lot. invehor — tashianmoq, hujum qilmog) — biron
shaxs, ijtimoiy guruh yoki hodisani keskin tanqgid qilish, fosh ectish,
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hea garatilgan nutq. Janrlari mazmun jihatidan tasniflagan holda
qorglublii alobida lirik janr deb ko‘rsatish hollari ham uchraydi. Birog bu
pa’zan - to'g'ri emas. Chunki I turli adabiy shakllar, turli janrlarda
unchalik 105 = M e lari (Si
amoyon O ladi. ‘Mas., anti imdagt ayblov nutglan ( iseron.
n;-j-"}jl pikalar”), ayrim epigrammalar, pamfletlar, xatlar I. namunasi
gmiaﬁshi mumkin. XX asr o‘zbck'shc’riyalida I. ruhida ko‘plab she’rla{
yaratilgan. Jumladan, (?ho‘lponnmg “Ulug* 'Bmamyamng bu lcungr
hukumatiga”, “Qo‘zg‘olish”, G‘afur G‘ulomning “Sharaf go‘lyozmasi”
kabi she’rlari I.ga misol bo‘la oladi.

INSENIROVKA (lot. in - ga, scacna — sahna) — aslida sahnaga
mo‘ljallab yozilmagan asarlarni (ko‘proq, epik asarlami) sahnalashtirish
uchun gayta ishlash. I. sahnalashtirilishi mo‘ljallangan asarning g‘oyaviy-
badily xususiyatlarini (asosiy mazmuni, syujeti, uslubi va sh.k) qayia
yaratishni taqozo etadi. Bu esa, originalga nechog'li bog‘langan bo‘Imasin,
1. qiluvchidan ma’lum darajadagi ijodiylikni ham talab etishi shubhasiz,
chunki asarni sahnaga moslashtirish undan nimanidir olish, nimalarnidir
qo'shishni taqozo etadi. Ya’ni I. qilingan asar originalning asosiy
mazmuni, muhim syujet chiziglarini saqlasa ham, unga teng bo‘lmaydi,
mohiyatan u tamom boshqa asardir. Xuddi shu hol ko‘plab ijodkorlar,
talabchan o‘quvchilamming 1.ga nisbatan salbiy munosabatini keltirib
chigaradi. Radio va televideniening rivojlanishi bilan bog‘liq holda L.ning
radioinssenirovka, telcinssenirovka kabi ko‘rinishlari paydo bo‘ldi.

INTERMEDIYA (lot. intermedius — o‘rtada joylashgan, ichidagi) —
1) o'rta asrlar teatrlarida o'ynalayotgan asosiy spektaklning par
oralaridagi tanaffus payti ijro etilgan maishiy mavzudagi kichik haj
sahna ke‘rinishi; 2) estrada san’ati va televideniening rivojlanishi b |
bog‘lig holda faollashgan komik xarakterdagi kichik dramaturgik j
ba’zan miniatyura nomi bilan ham yuritiladi. O‘zbek adabiyotu
S.Ahmad, Alp Jamol kabi jjodkorlaming “Televizion miniatyuralar teatri’
uchun yozilgan Llari xalgimiz orasida shuhrat topgan. Shuningdek, hozirgi
vaqtda turli madaniy-ma’rifiy tadbirlarda (koriklar, quvnogiar va zukkolar
bahsi va h.) ijro etilayotgan maishiy mavzulardagi sahna ko‘rinishlarini
ham 1. sanash mumkin. Ushbu sahna ko‘rinishlarini havaskorlarning
(ko*pincha, kollektiv tarzda) o‘zlari yozishi e’tiborga olinsa, ulami
zamonaviy folklor namunasi deyish mumkin.

INTERPRETATSIYA (lot. interpretation — tushuntirmoq) — talgin;
adabiy asar mazmunini idrok qilish, uning mazmuni, badiiy konsepsiyasini
anglash, ftushunish. Keng ma’noda 1. o'zga tomonidan aytilgan gap,
yozilgan asar (ilmiy, falsafiy, diniy, badiiy va h.) mazmunini bir butun
sifatida tushunish va tushuntirib berish ma’nosini bildiradi. Badiiy 1. turli
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ko*rinishlarda, jumladan, badiiy mazmunni, ya’ni asardagi “obrazlar tili"ni
mantiqiy tushunchalar tiliga (tanqid, adabiyotshunoslik), lirik-publisistik
(essechilik) yoki boshqa bir “badity til” tizimiga (rassomlik, kino, teatr va
b.) o'girish orqali amalga oshadi. I. adabiyotshunos faoliyatida etakchi
o'rin tutadigan birlamchi amal, chunki adabiy asar hagida fikr bildirish va
baholash uchun, avvalo, uni bir butun sifatida tushunish talab qilinadi.
SHuning uchun ham I. badiiy tahlil jarayonida har vaqt hozir bo'lgan
muhim va belgilovchi amal hisoblanadi (q. badiiy tahlil).
INTERTEKSTUALLIK (lot. inter — aro, textum — to‘qima, mato,
matn) — fanga fransuz filologi Yu.Kristeva Kiritgan termin. Unga ko'ra, har
ganday matn avval mavjud bo‘lgan matnlamni transformasiya qilgan holda
o'ziga singdirgan sitatalar majmuidir. Mutaxassislar 1. konsepsiyasi rus
olimi M.Baxtin qarashlarini rivojlantirish, boshgacha aytganda, qayta idrok
etish asosida vujudga kelganini ta’kidlaydilar. M.Baxtin adabiyotning
mavjudlik gonuniyatlari haqgida to‘xtalib, har qanday asar o‘zida ijodkor
vogeligini aks ettirgani holda, o‘zidan avvalgi va o°ziga zamondosh
adabiyot bilan muntazam dialogik aloqada bo‘ladi, ya’ni adabiyotning
mavjudligi intersub’ektiv  xarakterga ega deb biladi. M.Baxiin
ta’limotining formal tomoniga urg‘u bergan Yu.Kristeva esa dialogni
matnlar doirasi bilan cheklab, intersub’ektivlik o‘miga intertekstuallikni
oldingi planga chiqgaradi. I. tushunchasi strukturalizm va postsirukturalizm
yo'nalishidagi adabiyotshunoslikda juda tez ommalashdi. Jumladan,
fransuz adabiyotshunosi R.Bart ham Lni qo‘llab quvvatlaydi, har ganday
matn “go‘shtimogqsiz sitata” deb biladi. YA’ni unga ko‘ra, har ganday
matn mohiyatan intertekst bo‘lib, unda avvalgi va joriy madaniyatga oid
matnlar u yoki bu darajada tanib olish mumkin bo‘lgan alfozda mavjuddir.
Albatta, adabiy asar o‘zidan oldingi va joriy zamondosh adabiyot bilan
dialogik 2logada ekan, unda boshga matnlaming izlari sezilishi (q.
reminissensiya) tabiiy. Biroq postrukturalistlar ~ bu  holni
mutlaglashtiradilar, uni badily asar fabiatini belgilovchi gonuniyat
maqomiga ko‘taradilar. Avvalo, ular matnni g‘oyat keng tushunishadi:
adabiyot, madaniyat, jamiyat, tarix, inson — bularning bari matn, bari matn
tarzida o‘qilishi va ugilishi mumkin. Shundan kelib chigib, insoniyat
madaniyati to‘laligicha bitta intertekst sifatida tushunildiki, u yangi
yaratilayotgan har ganday matnga asos (podtekst) bo‘lib xizmat giladi.
Demak, yangi yaratilayotgan matn sub’ekti madaniyatning ulkan
intertekstini tashkil gilayotgan sanogsiz matnlarga singib ketadi, yo‘qoladi.
Shu tariqa matn muallifi intertekstual o*yin proeksiya qilinadigan bo’shlig
deb tushuniladi, matnga esa individning magsadli faolivati emas, ongsiz
tarzda amalga oshuvchi “intertekstual o*yin” mahsuli sifatida garaladi. Bu
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... odda individuallikni inkor etib, tabiiy ravishda, “sub’ekt

esa badily UL o o*limi” (R.Bart) konsepsiyalariga bog‘lanadi

‘imi” (Fuko), “avtor 0 limi” ( : art) onsepsiyalariga bog'lanad1.
Ohﬂ;INT]M LIRIKA (lot. Intimus so‘zidan fr. intime — ichki, o'ta
chaxsiy) — lirikaning tematik jihatdan tasniflash asosida ajratiluvchi bir
wri, lirik gahramonning lshgiy lgcch:n_maian taswr'langan lirik asarlar.
Muhabbat gadimdanog she’riyatning diqqat markazida turgan va hanuz
intensiv ishlanib kelayotgan “mangu mavzu”laridan biri sanaladi: Ijtimoiy-
siyosiy lirika har jihatdan rag‘batlantiriigan sho‘ro davrida Ilga
mensimasdan, ijtimoly ahamiyatga molik bo‘lmagan hodisa sifatida past
nazar bilan garalgan. Holbuki, ijtimoiy hodisa bo‘lmish insonning galbi
muhabbat tufayli tozaradi, muhabbat uni ma’nan yuksaltiradi: muhabbat
ko'targan yuksaklikdan turib toza qalb bilan boqganda, olamning
go‘zalligi ham, hikmatlari ham yaqqol ko‘rinadi; yorga muhabbat
bilangina limmo-lim to‘lgandek ko‘ringan galb olamni to‘lasicha
qamrashga qodir. Shu bois jahon adabiyoti I.Lning go‘zal va betakror
namunalarini bera olganki, ular insoniyatning bebaho ma’naviy mulkiga
aylangan. Jumladan, Hofiz va Navoiy, Petrarka va Shekspir, Pushkin va
A.Blok, Cho‘lpon va Mirtemir kabi ko‘plab shoirlar yaratgan LL
namunalari hanuz sevib o‘qiladi, yuksak qadrlanadi, zero, ular
muhabbatning o‘zi kabi boqiydir.

KATASTROFA (yun. katastrophe — burilish, tontarish) — tragediya
yoki drama qahramoni hayotida keskin burilish yuz beruvchi holat, tashqi
harakat dinamikasiga asoslangan syujetlarda peripetiya o‘tkir namoyo;
bo‘luvchi nugta, aksar hollarda echim bilan ham mos tushadi. M '}
M.SHayxzodaning “Mirzo Ulug'bek™ tragediyasida Ulug'bekning taxtc
kechishi va oxirgi farmonni berishi yoki Uyg‘unning “Imon’ dramasid
hagigat oshkor bo‘lgan sahnani K.ga misol gilib ko‘rsatish mumkin.
termini antik davrlarda ilmiy muomalaga kiritilgan bo‘lib, hozirg.
adabiyotshuinoslikda qo‘llanishi jihatidan passiv hisoblanadi.

Ob’ekt-adresat uchligidagi adresatning ahamiyati yanada oriadi.

KIRITMA HIKOYA — vogeaband syujetii asar tarkibiga kiritilgan
mustaqil hikoya. K.h,, odatda, asar syujeti bilan bevosita bog‘lanmaydi,
o‘zining mustaqil syujetiga ega bo‘lib, asar butunligiga mazmuniy jihatdan
hog'lanadi va badily konsepsiyani ifodalashga xizmat giladiki, shu jihatlari
bilan u mohiyatan gap tarkibidagi kiritma konstruksiyalarga o‘xshashdir.
Mas., “O‘tgan kunlar’dagi usta Olim hikoyasi roman asosiy syujetiga
bevosiia bog‘lig emas: u bosh qahramon bilan tasodifan uchrashib golgan
kishining hikoyasi sifatida beriladi. Lekin ayni shu hikoya asarda bir qator
badiiy-estetik funksiyalarni bajaradi: Otabek bilan usta Olimni qalban
yaginlashtiradi, ulaming qiyomatlik do‘st bo‘lib qolishini asoslaydi;
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Otabek shy do‘stlik wfayli dushmanini taniydi, g‘animlarj rejasidan vogif’
bo*ladi - ya'p; K.h. bilvosita Syujetning keyingi rivojini asoslaydi; adibga
ikki tipdagi odam (Yangicha fikrlaydigan Otabek va ¢skicha fikrlaydigan
usta Olim)nj qiyoslash va shu asosda 0°zining badiiy falsafasini Yanada
yorqin ifodalash imkonini beradi, Vozuvchining olam, odam va Zamon
konsepsiyasi — badily falsafasin; shakllantirish va ifodalashda K.h
nechog'li muhim unsur ekani “Asrga tatigulik kun” (ch.Aylmalmr) roman;j
misolida Yaoqol ko‘rinadi. Romanga Kiritilgan “Nayman ona hikoyasi”
adibga asar Yozilgan davrda oty dolzarblashgan Mmanqurtlik  fojiagj,
Chingizxon hayotidan naql  etuvchi “Sariu‘zakdagi qatl”  hikoyasi
chcklanmag:m mustabid tuzum mohiyati va yu Insoniyatga keltirishi
mumkin bo‘lgan fojialar, Raymal; 0g'a haqidagi hikoya esa shaxs erki va
uning daxisizligi masalalarini badiiy mushohada etish imkonini beradj.
Asar to‘qimasiga singdirib yuborilgan mazkur Khlar asosiy syujet
voqealani bilan yaxlit mazmuniy butunliknj tashkil giladi va ayni shu
butunlik adibning olam, odam va Zamon hagidagj badiiy konsepsiyasin;
ifodalaydi. K_h.lar hajmi, janr Xususiyatlariga ko‘ra turlicha (kiritma
epizod, rivoyat, afsona, Ilatifa, hikoya, qissa) bo‘lishi, ularning agar
Strukturasiga Kiritilishj turlicha usullar {(personaj hikoyasgi, birovning
qo°‘lyozmasi va b.) bilan asoslanishj Yoki asosiy Syujetga paral]e] tarzda
berib borilishi (mas., U.Hamdam, “Isyon va itoat”) mumkin,
KLASSITSIZM (lot. classicus — namunali, Mumtoz) — XVII asrdan
XIX asr boshlariga qadar Evropa san’atida kuzatilgan estegk hodisa, shy
davr adabiy jarayonida etakchi mavge tutgan adabiy /0 ‘nalish,
Mutaxassis]ar K.ning paydo bo‘lishini 1515 ¥il — italgyan Yozuychisi
Trissinoning «Scfonisbay tragediyasi yaratilishidan boshlab belgilashadj.
Trissino bu asarinj antik tragediya namunalariga tayangan holda, syujet
Vogealarini antik Rijmp tarixchisi Tit Liviy asarlaridan olib, Arasty
“Poetika’’sida qo‘yilgan talablarga rioya gilgan holda Yaratgan edi. Xuddij
shu narsa, antik adabiyotni efalon deb bilish, undagi obrazlar va poetik
shakllardan foydalanib va antik davrda ishlab chigilgan qoidalarga amgj
qilgan holda ijod qilish talabj K.ning asosiy Xususiyatlaridan bjc sanaladi,
K.ning nazariy asoslari Uyg‘onish davrining oxirlarida, Xususan,
L Kastelvetro, Yu.S.SkaligcrIaming poetikaga oid risolalarida paydo bo‘la
boshlagan edi.

Fransiyada K adabiy yo‘nalish sifatida to‘]a qaror topib, adabiy
Jarayonda etakchij mavge egallagan bolib, fransuz K j Evropadagi boshga
xalglar adabiyotlariga Jiddiy  ta’sir ko‘rsatgan. Fransiyada g
madaniyatining gullab-yashnashiga asos bo‘lgan qator omillar mayvjud edj,

\Wvalo, mavjud ijtimniy-tarixiy sharoitda K. dav]at va millat manfaatlariga



i, XVII asrga kelib markazlashgan davlat tashkil qilish
0'10 I'?Us-h;y;;siga etgan, tom ma’nodagi absolyut monarxiya o‘matilib.
parakat! ﬂl‘:vmpadagi eng qudratli mamlakatga aylangan edi. Mazkur
anﬁ_‘-"; k ukumat tan olgan rasmiy va chin ma‘noda etakchi badiiy
Sharozibf:)‘l ib goldi. Qirol hukumati klassisist adiblarga maosh tayin giladi,
metod o“llab-quvvatlaydi; hukumatning til va adabiyot sohasidagi siyosati
:f!a?slu(; akademiyasi tomonidan amalga oshiriladi. Hukumatning bu
i::salﬂga jiddiy c¢’tibor berishi bejiz emas. K. adabiyoti fransnz
davlatchiligining mustahkamlanishi, fransuzlarming yagona millat sifatida
birlashishiga xizmat gilishi lozim ediki, u ushbu missiyani sharaf bilan
uddaladi, fransuz jamiyati va milliy madaniyati tarixidagi juda muhim
bosgich bo‘lib qoldi.

KOLLIZIYA (lot. collisio — to‘gnashuv) — badiiy asarda tasvirlangan
vogea asosida yotuvchi personajlar orasidagi to‘gnashuvlar, ziddiyatlar.
limga Gegels tomonidan kiritilgan K. termini adabiyotshunoslikda ba’zan
konfliktning sinonimi sifatida qo‘llanadi. Shunga qaramay, ulami sezilarli
_f?Tq bilan qo‘llash amaliyoti ham mavjud. Jumladan, ziddiyatlarni o‘tkirlik
jihatidan darajalagan holda K.ni o‘tkir ziddiyat ma’nosida tushunish;
ko'lam jihatidan darajalagan holda tarixan global xarakterdagi
to*gnashuvlarni K. deb atash; shuningdek, K.ai konfliktga nisbatan torro
ko‘iﬁmdal qo'llab, konfliktning bir ko‘rinishi, asosan, epik asarlar voqt
rivojidagi bir holat — situasiyadagi (q.) personajlar ziddivati sifatida har
tushuniladi. Keyingi davr adabiyotshunosligida K.ni so‘nggi ma’'noda,
ya'ni lasvir‘ pre_dmeti sifatidagi ziddiyat (konflikt) emas, uning tarkibiy
gismi — ichki strukturaning elementi sifatida tushunish kengroq
ommalashmogda.

KOMP{’L‘RAT[\"IZM (lot. comparatives — qgiyos, giyosiy) — 1) keng
va ko.‘pchw.lsk‘ tomonidan istifda  etiladigan ma’noda  qiyosiy
adabiyotshunoslik  (q.), adabiyot tarixining milliy  adabiyotlar
taraqqiyotidagi o*zaro mushtarak va fargli tomonlar, milliy adabiyotlarning
o‘zaro alogalari va ta’siri masalalarini o‘rganuvchi bo*limi; 2) tor ma’noda
giyosiy adabiyotshunoslikning shakllanish davridagi bir bosgich, adabiy
faktlardagi tashqi o‘xshashliklami (tarixiy shart-sharoit, adabiy an’ana,
ijjodkor dunyoqarashi, uslubi kabi kontekstlar bilan bog‘lamagan holda)
giyoslash bilan cheklanilgan davr.

KO‘RINISH — dramatik asarning eng kichik tarkibiy qismi. Odatda,
pardalar K.larga bo‘linib, ular shu sahna epizodidagi ishtirokchilar tarkibi

bilan belgilanadi; K.lar bir-biridan personajlardan birining sahnadan
ketishi yoki boshqa personajning kelib qo‘shilishi bilan ajratiladi. Antik
Rim adabiyotidayoq dramatik asar matnida Klar alohida ajratilib,
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raqamlab ko‘rsatilgan, Dramaturgiyada uzoq vaqt hukm surgan bu
an’anadan XIX asr oxiri — XX asr boshlaridan chekinila boshlangan,
Hozirda ham dramatik asarda parda ichidagi K.lar farqlanib turadi, lekin
matnda buni doim ham ta’kidlab, alohida ajratib ko‘rsatish shart
gilinmaydi.

KO*CHIM, trop — so‘zning odatiy ma’nosidan o‘zga ma’noda
qo‘llanishi, muayyan badiiy-estetik maqgsadni ko‘zlagan holda voqe
bo‘luvchi semantik sathdagi normadan og‘ish. Ko‘chma ma’noda
qo‘llangan so‘zlar trop degan umumiy nom bilan ham yuritiladi. Ma’no
ko‘chishining asosiga tayangan holda, K.ning metafora, metonimiya,
sinekdoxa, kinoya, perifraza, allegoriya (majoz), ramz (simvol) kabi bir
gator ko‘rinishlari  ajratiladi. Aytish  kerakki, K.ning - turlari
adabiyotshunoslikka oid manbalarda turlicha ko‘rsatiladi. Jumladan,
ba’zan K.lar sirasiga epitet, oksimoron, litota, mubolag‘a kabilami ham
qo*shish hollariga duch kelish mumkin. Albatta, bunday gilishga asos bera
oladigan ayrim misollar borligi, umuman, bu vositalarda ham K.ga yaqin
xususiyatlar kuzatilishi bor gap. Lekin K. deganda, badiiy matnda
muayyan bir asosga (narsa-hodisalar orasidagi o‘xshashlik, alogadorlik,
vazifadoshlik va h. jihatidan mushtaraklikka) tayangan holda so*z(ba’zan
birikma)ning o‘z ma'nosidan boshqa ma’noda go‘llanishini tushunish
kerakki, shunda chalkashliklar o‘z-0‘zidan barham topadi. Badiiy asarda
go‘llaniluvchi K.lar o‘zlarining ishlatilish ko*lami, badiiy bo‘yoqdorligi,
ta’sirdorlik darajasi kabi jihatlariga ko‘ra bir-biridan jiddiy fargqlanadi: a)
ulaming bir gismi allagachon til hodisasiga aylanib ulgurgan. Mas., “kun
botdi”, “soat yuryapti” kabi birikmalarda so‘z ma’nosi ko‘chganligi anig,
birog biz ularga shu darajada ko‘nikib ketganmizki, hozirda ularga K.
sifatida garamaymiz ham. Badiiy asar matnida mazkur K.lar qo‘llanganida,
tabiiyki, muallif muayyan badiiy-estetik maqgsad bilan semantik sathda
og‘ishga yo‘l qo‘ygan, deya olmaymiz, zero, ular yozuvchi tomonidan
tayyor holda olingan va matnda esictik funksiya bajarmaydi. Demak,
ularni badiiyat hodisasi sifatida tushunib bo‘lmaydi; b) asar matnida badiiy
adabiyotda an’anaviy tarzda ishlatilib kelayotgan K.Jar ham ko‘p uchraydi.
Mas._, “shakar lab”, “gul yuz”, “bulbul”, “sarv qomat”, “qoshi kamon”,
“nargis ko‘z” va hokazo. Bu xil K. lar ham yuqoridagilar singari tayyor
holda olinadi, biroq, ulardan fargli o‘larog, matnda estetik funksiya ham
bajaradi: tasviriylikni, ifodaviylikni kuchaytiradi. Shunga qaramay,
ularning qabul qilinishida ko‘nikib qolganlik oqibatida hosil bo‘lgan
“avtomatizm”’ kuzatiladiki, bu ularning estetik ta’sir kuchini susaytiradi; v)
badiiy-estetik funksiyadorligi, tasviriylik va ifodaviylikni kuchaytirishi

jihatidan muayyan matndagina ko‘chma ma’noda qo‘llangan, muallitning
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assosiatlV ﬁkrlashi’mah_su]i o‘laroq.dunyogfl kclgar'l K.l_ar alohida ?‘rin
wtadi. Ularni shartli ravishda “_xusumy mua_lll_fko‘clmnlan” dch_gtash:m{z
mumkin. Shu xildagi K.largina yozuvphmmg m'uayy‘an.badi.l'y-gst-cuy
magsadni ko‘zlab yo‘l go'ygan semantik sathdagi og"xshl na_t:_]as'rdlrk:,
badiiy til ma horati xususida gap borganda, avvalo, shu xil K.lami e’tiborga
olish lozim.

LAKONIZM (yun. lakonismos — iakonikacha) — fikrni ixcham
shaklda, lo‘nda va aniq ifodalash. Bu xususiyat antik Yunonistonning
Lakoniya viloyati hududida joylashgan Spartada yuksak gqadrlangan,
spartaliklar 0z so‘z bilan ko‘p ma’no ifodalashga intilishgan, shu bilan
bog*liq holda “lakonikacha nutq”, “lakonizm” tushunchalari ommalashgan.
L. aforistika, maqol va matallar uchun muhim, aytish mumkinki,
belgilovchi xususiyat sanaladi. Shuningdek, L. termini ayrim ijodkerlar
uslubiga xos xususiyat ma'nosida ham ishlatiladi. Mas., ba’zan A.Qahhor
uslubi haqgida gap borganda, undagi o‘ziga xos jumla qurilishi, sigiqlikni
nazarda tutib, L. termini qo‘]lanadi.

Mintaqa, viloyat va h.)ga xos turmush tarzi, urf-odatlar, sheva, peyzaj
va sh.k.larni qayta yaratish. M.k. tasvirning hagqgoniy bo‘lishiga xizmat
qilishi bilan birga, ma’rifiy jihati bilan ham ahamiyatli, chunki u muayyan
hududda yashovchi kishilar hayoti bilan yagindan tanishish imkonini
yaratadi.

MELGDRAMA (vun. melos — go‘shig, drama — harakat) — 1)
dramaturgiya janrlaridan biri. M.ning xarakterli xususiyatlari sifatida o‘tkir
Intriga  asosiga qurilgan syujetga egalik, bir qadar bo‘rttirilgan
emosionallikka yo‘g‘rilganlik, ezgulik bilan yovuzlikning keskin va
gabariq tarzda zidlantirilishi, axloqiy-tarbiyaviy yo‘naltirilganlik kabilar
ko‘rsatiladi. M. dramaturgiya va teatr janri sifatida XVIII asr oxirida
Fransiyada shakllangan, gullab-yashnagan davri esa XIX asrning ikkinchi
choragiga to'g'ri keladi; 2) musiqali dramatik asar, unda personajlarnin-
monolog va dialoglari musiga jo‘rligida ijro etiladi; 3) hozi
adabiyotshunoslikda va, ko‘prog, so‘zlashuv amaliyotida M.ga
(intrigaga boy syujet, yaxshilik bilan yomonlik keskin kontras |
tasvirianuvchi, oshkora kuchaytirilgan emosionallik va b.) xususiyatlary
ega, lekin badiiy jihatdan bo‘sh, ommaviy kitobxon yoki tomoshabin
saviyasiga mo‘ljallab yozilgan asarlarga salbiy bahoni ifodalaydi.
Terminning salbiy ma’neda qo‘llanishi “ommaviy san’at” bilan bog‘liq
bo‘lib, uning M.ga Xxos yuqoridagicha xususiyatlardan o‘quvchi

(tomoshabin)ni o‘ziga oson jalb efuvchi vosita sifatida o‘rinli-o‘rinsiz
foydalanish natijasida badiiy nochor asarlar paydo bo‘ladi, o‘z holicha
vaxshigina badnty usul va vositalar siyqalashadi.
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MEMUAR (fr. memories - xotiralar, esdaliklar) — muallifning
o‘tmishda o°zi bevosita ishtirok etgan yoki shohidi bo‘lgan vogealar
haqidagti Xotiralari bayon qilinuvchi adabiy asar. M. asarlar o‘zining bayon
yo'sini, voqealaming syujetli tarzda berilmasligi, vaqt tariibiga rioya
qilinishi, faktografiklik xususivatlari bilan kundaliklarga, materialning
haqqontyligi va to'qimaning yo‘gligi jihatidan hujjatli-tarixiy ocherk, ilmiy
biografiyalarga yagin turadi.

MISTIFIKATSIYA, adabiy mistifikasiya (yun. mystes — sirga oshno,
facio - gilaman) — 1) asarning muallif tomonidan atayin boshqa bir shaxs
(vo hagigatda mavjud yo to*qima)ga tegishli, o‘zga shaxs tomonidan
yozilgan qilib ko‘rsatilishi. Muallifning yashirin qolishga intilishi jihatidan
adabiy M. anonim (imzosiz ¢’lon gilingan yoki targalgan asar) va taxallus
qo‘ilash (ya'ni vashirin qolish magsadida asarni taxallus bilan e’lon
qgilish)ga yagin. Ulardan fargli tomoni shuki, adabiy M.da asar nisbat
berilayotgan muallifning uslubi, ruhiyati, dunyoqarashi va sh.k. individual
jihatlami yaratish orqali real mwallifdan tamom o°zga muallif obrazi
vujudga keltiriladi. Mas., keyingi yillar o°zbek matbuotida ¢’lon gilingan
Usta Gulmat g‘azallari buning yorqin namunasi bo‘lib, ularda hagiqiy
muallif A.Obidjondan tamom o°zga muallif obrazi — lirik gabramon bo‘y
ko‘rsatadi. Usta Gulmat g‘azailaridan bir turkumini “Sharq yulduzi“da
e’'lon gilarkan, haqigiy muallif unga muxtasar so‘z boshini ilova giladi.
Unda, jumiadan: “Ahli shuaroga ma’lum bo'lg'aykim, Gulmat
Shoshiyning so‘nggi g‘azallarini tiklash ishlari nihoyasiga etdi.
G‘azallarning bu gismi 1916 va 1917 yilning boshlariga to‘g‘ri keladi”, —
deyiladi. Tabiiyki, hagiqiy muallif turkumda nisbat berilgan muzllifga xos
uslubni ham, g‘azallar nisbat berilayotgan davrga xos mazmun va rubni
ham tiklaydi, hech joyda o‘z nomini keltirmaydi; 2) hikoyani asoslash
(motivirovka) magsadida qo‘llanuvchi badiiy wusul, epik asarlarda
vogealarning tascdifan yozuvchi qo‘liga tushib qoigan birovning xati,
kundalik daftari, qo‘lyozmasi va sh.k. yo‘sinlarda bayon qilish. Birog
mazkur usul sifatidagi M.ning dastlabki ma’nodagi M.dan fargi shuki,
birinchidan, bunday asarlarda muallif yashirin golish magsadini
ko‘zlamaydi, ikkinchidan, ularda muallif obrazi u yoki bu tarzda (mas.,
kundalik, xat, gqo‘lyozma va sh.k.larni topib olgan va shunchaki e’lon
gilavotgan shaxs sifatida) hamisha aks etadi. Asar to‘lasicha shu usul
asosiga qurilishi ham, M. yo‘sinidagi bayon rivoyaning bir gismini tashkil
qgilishi ham mumkin (mas., O.Yoqubov. “Ko‘hna dunyo” — Juzjoniy
kundaliklari; O.Muxtor. “Ming bir giyofa” — Abdulla Hakimning mashq

dafiari).
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MIF (yun- mythos = rivoyat, hikoya, masal) — xalq og‘_zaki ijodining
, qadim Javrlarida paydo bo‘lgan, vogelik (olam) hagidagi tasavmrlan'n
e aks ettiruvchi rivoyaviy asariar. M. rivoyaviy

“kret obrazlar vositasida aks €U ) ’ ’
::qular (olam va odam hagidagi hikoyalar) bo |sa-da, ularni tom ma noda

50'Z can’ati hodisasi deb bo‘lmaydi. M.lar qadimgi odamia_r uchuq
rafakkur shakli, ular M. vositasida olam sir-sinoatlari (olamning 'yokx
insonning yaratiiishi, quyosh chigishi va botishi, shamol esishi va

momaguldurak sababi va h.jni bilishga intilganlar, M.larda ulaming olam
tilgan obrazlar

hagidagi bilimlari 0z ifodasini topgan. M.larda yara
(ma’budlar, turli maxluglar va h.) ular uchun jjodiy tasavvur mahsuli emas,
aksincha, asl haqiqatdir. Deylik, gadimgi yunonlar chagmoq chagishint
Zevsning, dengizdagi dahshatli dovullamni Poseydonning g‘azablangani
bilan izohlaganlar, inson taqdiridagi turfa evrilishlarda ilohlarning
aralashuvini ko‘rganlar. Keyincha, mifologiyadan ijtimoiy ongping din,
fan, san’at, adabiyot, siyosat kabi sohalari ajralib chigganidan s0'Dg, M.lar
ularning tarkibiga singib ketadi. Buni adabiyot misolida ko‘radigan
bo'lsak, gadimgi M.lar antik adabiyotda o‘zining ikkinchi umrini yashay
boshlaganiga amin bo'lish mumkin. Zero antik adabiyotdagi ko‘plab

asarlarga mifologik syujetlar asos bo‘lgani, ularda mifologik unsuriardan

keng foydalanilgani buning yorgin dalilidir.
MOTIVIROVKA (fr. motiver — asoslash, dalillash) — adabiy
asarda tasvirlanayotgan vogea-hodisalar, personajlarning xatti-
harakatlari, his-tuyg'u va gap-so‘zlarini badiiy asoslash. Adabiyot
taraqgivotining i1k bosgichlarida M.ning zarurati bo‘lmagan, unda
muayyan hodisalar, gahramonlar taqdiridagi burilishlar, konkret hayot
holat va sh.k lar ilohiy, g’ ayritabiiy kuchlar aralashuvi bilan izohlanga']
Realistik tendensiyalarning lcuchayib borishi bilan adabiyotda M.nit
ahamiyati ham ortib borgan. Dunyoni badity idrok etish Vv
wushuntirishga intilgan realistik adabiyotda M. hal giluvchi ahamiyat
Kasb etadi: realistik asardagi har bir voGea, personajlar xatii-harakati, -
his-tuyg‘u yoki gap-s0°zlari badily asoslanadi, ya’ ni o‘zining ijtimoiy-
tarixiy, ma’ naviy-psixologik va sh.k. omillariga ega bo‘ladi va shu bois
ularni mantigan izohlash mumkin. Mas., Cho'lpon “Qor go‘ynida lola”
hikoyasida Samandar akaning Eshon sovchilariga “Bir gizimiz bo'lsa,
hazrat eshonimizg’a tutdik...” deya javob berishini puxta dalillashga
intiladi. Buning uchun avval muallif xarakieristikasida “ot chigarg‘on
savdogar’” Samandar akaning singani va eshonga qo‘l berib, “so‘fi bo'lib
qoig‘on”i, ya'ni personaj hayotidagi burilish, omadsizlik unga ¥uchli
ruhiy ta’sir gilgani aytiladi. Keyin “eshonnikida katia va gizg'in zikr
bo‘lgan™l, nazr-niyoz bensh marosimida Samandar aka 0'zi fushib
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qolgan ahvoldan nechog'li ezilgani, shu asno so‘fining “Ha, boy aka,
nazrdan darak bormi?” deya tagdor mazaxlashidan og‘ringan nafs
to‘lg‘onishlari, alamli o'ylari tasvirlanadi. Nihoyat, uyiga qaylib,
eshondan sovchilar kelganini eshitadi va “Bir gizimiz bo‘lsa, hazrat
eshonimizga tutdik...” degan qarorini beradi. Mazkur qaror dator
omillar asosida etilgan, yozuvchi ularni ochib beradi, ya'ni sabab-natija
alogalari asosida badiiy asoslaydi va shu tufayli o‘quvchi personaj ayni
sharoitda xuddi shunday qarorga kelishiga ishonadi. Bundan ko ‘rinadiki,
M. asar butunligida amalga oshadi, buni his gilish uchun csa asardagi
hech bir unsumi e’tibordan chetda qoldirmaslik talab etiladi. Zero,
realistik asarda qator kompozision unsurlar, usul va vositalar (detallar,
muallif xarakteristikasi, personajning oldingi tarixi, retrospeksiya va
sh.k.) o‘zining bevosita funksiyasi bilan bir qatorda, badiiy dalillashga
ham xizmat qilaveradi. Keyingi davr adabiyotida, xususan, modernistik
yo‘nalishdagi asarlarda M. o‘zining mavqeini yo‘qotgan. Ularda
g‘ayrioddiy (q. syurrealizm), sabab-natija tarzidagi ichki aloqaga ega
bo‘lmagan voqea va holatlar (mas., absurd adabiyoti), personajlarning
doim ham mantiqan izohlab bo‘lmaydigan kutilmagan xatti-harakatlari,
tabily kechayotgan tizginsiz o'y-hislari (q. ong ogimi)ni tasvirlash
odatiy hol hisoblanadi.

MUALLIF (tuzuvchi, tartib beruvchi) — adabiy asarni yaratgan
odam, avior terminiga sinonim sifatida ishlatiladi. Zamonaviy
adabiyotshunoslikda biografik M. bilan badily matnda namoyon
bo‘luvchi M. (q. muallif obrazi) farqlanadi. Biografik M. — real hayotda
mavjud bo‘lgan, muayyan asarning yaratuvchisi, unga nisbatan
mualliflik huquqiga ega bo‘la oladigan shaxs. Hozirgi vaqtda biografik
M. faolivati bilan bog‘liq ravishda mualliflik huquqi, mualliflik
shartnomasi, muallif qo‘lyozmasi, mualliflashtirilgan matn, muallif
tarjimasi kabi qator tushunchalar amaliyotda faol ishlatiladi. Holbuki,
M. tushunchasi so‘z san’atining ilk bosqichlarida — xalq og‘zaki ijodida
bo‘lmagan; adabiyot taraqgiyoti davomida, badily tafakkur rivojida
alohida ijodkor shaxs roli, uning ijodiy tajribalari nechog'li muhim
ekanligi anglanib borilishi barobaridadada M. tushunchasi ham garor
topib, tobora katta ahamiyat kasb etib borgan.

MUALLIF OBRAZI — badily asar matnida anglashilib turuvchi
muallif shaxsi. Muallif shaxsi asar badiiy vogeligiga singib ketadi,
chunki badiiy vogelik ijodkor tomonidan ko‘rilgan va ideal asosida
ijodiy gayta yaratilgan vogqelikdir. M.o.ning namoyon bo‘lishi konkret
asarning turga mansubligi, janr xususiyatlari bilan bog'lq. Mas.,
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asarda M.o. yo‘qdek, lekin unda tasvirlanayotgan vogeani

Jagan, uni U yoki bu tarzda tasvirlagan muallifning garashi, nuqtai
I;Tl;qri ‘r;:tcliiy konsepsiyasi baribir anglashilib turaveradi. Lirik asarlarda
r.l:: his-tuyg‘ular ko‘proq “men” tilidan ifoda etilgani uchun lirik
:1;};‘cklr1i shoir deb bilishga moyilmiz‘. Holbuki, garchi kcchin‘mzflar
«men” tilidan berilayotan bo‘lsa ham, lirik sub’ekt hammavagqt shoiming
o'zi bo‘lmaydi. Yoki ijroviy lirika namunalarida shoir rolini ijro
ctayotgan shatsga evriladi, uning tilidan “men” shaklida gapiradi (mas.,
A.Oripov. “Hamza”). Shunga o‘xshash, rivoya “men” filidan olib
borilgan epik asarlardagi roviy-muallif ham biografik muallifga teng
emas. Boshgacha aytsak, asardagi M.o.ga biografik muallifning ko‘p
jihatlari singgani holda, ular orasida ma’lum darajadagi prototip — badiiy
obraz munosabati mavjud. Zero, badiiy asarda biografik muallif ideal
olamida vashagan ijod onlaridagi betakror ma’naviy-ruhiy holat, uning
shu vagt mobaynida tasavvurdagi o‘quvchisi bilan muloqoti aks
etgandir, Shunga ko‘ra, real muallif biografiyasi asamni tushunish uchun
to'g'ridan-to'g‘ri “kalif” emas, balki o‘sha betakror ma’naviy-ruhiy
holatni his etishimiz uchun asosdir. Ikkinchi tomondan, M.c. asardagi
badily voqelikni yaxlitlashtiruvchi kompozision asos sifatida ham
muhim: o‘quvchi badiiy voqelikni muallif orqali “ko‘radi”, “eshitadi”,
“his giladi”. Nihoyat, M.o. badiiy konsepsiya nuqtai nazaridan ham
muhim: muallifning tasvir predmetiga g'oyaviy-hissiy munosabati
asarning o'quvchi tomonidan muayyan yo‘nalishda tushunilishin’
boshqaradi. Bular bari M.o. adabiyotshunoslikdagi muhim ilmi
kategoriyalardan biri ckanini ko‘rsatadi. Shunga gqaramay, XX a
o'rtalaridan boshlab G'arb adabiyotshunosligida “muallif oflimi
konsepsiyasi paydo bo‘ldi. Unga ko‘ra, badiiy ijodda sub’ektivlik izlari
yo‘goladi va sub’ektdan mosuvo bo‘lgan matngina qoladi. Mazkur
konsepsiyaga qo‘shilish shu jihatdan qiyinki, adabiy asar — nutq
hodisasi, nutq esa sub’ektdan mosuvo bo‘lolmaydi.

MUALLIF CHEKINISHLARI, avtor chekinishlari — epik
asarlarning matniy unsurlaridan biri, syujet vogealari bayoni (rivoya)ni
to*xtatib, muallifning o'quvchiga bevosita murojaat qilishi yoki falsafiy,
publisistik, link, adabiy-tanqidiy va sh.k. masalalarda mushohadaga
berilishi. An’anaviy tarzda qo‘llanuvchi lirik chekinish (q.) termini
mazkur tushunchaning bir qisminigina qamrab oladi. Ya’ni lirik
chekinishlar ham mohiyatan M.ch.ning bir ko‘rinishidir. Mas., “O‘tgan
kunlar”da muallifning “Men — yozg‘uvchi..” deya roman vogealarini
bobosidan ko*p bor eshitgani va kundosh mojarolarini zerikarli bo‘lgani

dramutik
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sabab tashlab ketmoqchiligini aytishi, “Navo kuyi” bobida romanda
tasvirlangan ftarixiy davr (“Xalgimiz ta’biricha, bu zamonlar
musulmonobod  bo'lsa-da, biroq bu tantanalik ta’birni  buzib
qo'vaturg'an ishlar ham yo‘q emas edi”) haqidagi mulohazalar;
“Mehrobdan chayon”da Ra’noga ta'rif berish asnosi ism bilan jism
muvofigligiga to'xtalib, o'z yoshligidan bir (Lola ismli qiz bilan bog'liq)
voqeaning muxtasar hikoya qilinishi — bularning bari  M.ch.dir.
M.ch.ning badity-estetik  funksiyalari  turlicha  bo‘lishi  mumkin.
Jumladan, M.ch.ning bir turi bo‘lmish lirik chekinishlarning birlamchi
funksiyasi tasvir predmetiga munosabatni ifodalash, shuning uchun ham
ularda hissty bo‘yogdorlik, emosionaliik kuchli bo‘lib, bu narsa nutq
qurilishida ham o°z aksini topadi.

SILLABO-TONIK SHE’R TIZIMI (yun. syllabe — bo‘g‘in, tonos

— urg‘n) — she'r misralarida urg‘uli va urg‘usiz bo‘g’inlarning bir
tartibda guruhlanib takrorlanishiga asoslangan she’r tizimi, XX asrga
qadar ushbu she’r tizimi “sillabo-metrik” deb nomlangan. Rus
she’riyatida V.Trediakovskiy va M.Lomonosovlar o‘tkazgan islohotdan
so‘ng mazkur she’r tizimi etakchilik qgila boshlagan. Rus sillabo-tonik
she'r tizimida beshta stopa (rukn) bo‘lib, ular: xorey, yamb, daktils,
anapest va amfibraxiy tarzida antik she'r tizimidan o‘zlashtirilgan
terminlar bilan yuritiladi. Shu stopalarning tartibli takrori ritmni hosil
giladi, konkret she’r o‘lchovi esa uch stopali yamb, io‘rt stopali yamb
gabilida nomlanadi.

SIMVOLIZM (yun. simbolon, fr. simbolisme — belgi, nishon) -
Evropada XIX asr oxiri — XX asr boshlarida kuzatilgan madaniy-
ma’naviy ingiroz sharoitida, pozitivistik yondashuv (q. naturalizm) va
tobora urchib borayotgan omma adabiyoti (belletristika) namunalari
obro‘sizlantirgan realistik tasvir prinsiplariga qarshi o‘laroq, vujudga
kelgan adabiy oqim. S.ning adabiy-estetik asoslari XIX asrning 60 — 70-
yillarida P.Verlen, A.Rembo, S.Mallarme kabi fransuz shoirlani ijodi
bilan go‘yilgan. Mutaxassislar S.ga romantizm vorisi sifatida qaraydilar,
shu bois ham uning falsafiy asoslarini A.Shopengauer, E.Gartman va,
gisman, F.Nisshe ta’limotida ko‘radilar. Simvolistlar konkret-hissiy
idrok deirasidan tashgarida turuvchi g'oyalar, “o*zi-o‘zidagi narsa”lami
badiiy aks ettirishga intiladilar. Ularga ko‘ra, simvol kundalik maishat
domidan qutulish va dunyoning ideai mobhiyatini anglash uchun
obrazdan ko‘ra samaraliroq vositadir. Ular shoir qalban mutlag
haqgigatga yaqin turadi, shu bois u olamni simvollar orqali intuitiv tarzda
idrok eta oladi, deb hisoblaydilar.



TRILOGIYA (yun. tri — qo‘shma so‘Zlar tarkibida uch va logos —
«0'z, hikoya, rivoya}) - syujct-komgozision qflrilishi jih_atidan m's?:riy
mustagillikka ega joo lgan uch.la asarning umumiy ].:)elrsonaﬂarga e_gghgr,
syujet chiziq]anmng'davo:jmyl:gl,. muailif niyatining y'agonahgi_ va
<hulardan kelib chiquvchi yaxlit konsepsiya tufayli butunlikka
i,jrikuvidzm tashkil topgan asar. Antik adabiyotda uchta tragediyadan
tarkib topuvchi turkumlar T. deb yuritilgan. Jahon adabiyot: tarixida
daramatik asarlarni  birlashtiruvehi  T.lar ham, epik asarlari
birlashtiruvchi T.lar ham ko‘plab yaratilgan. Jumladan, P.Bomarshe
jjodida  komediyalardan  (“Sevilsyalik  sartarosh”,  “Figaroning
uylanishi”, “Aybdor ona”), L.N.Tolstoy merosida avtobiografik
gissalardan (“Bolalik”, “O‘smirlik”, “Yoshlik”) tarkib topgan T.lar
mavjud. T.ning o‘zbek adabiyotidagi namunasi sifatida S.Ahmadning
“Ufq” (“Qirq besh kun”, “Hijron kunlarida”, “Ufq bo‘sag*asida”) asarini
ko‘rsatish mumkin.

TUGUN (ruschadan kalnka: “zavyazka”) — epik va daramatik
asarlardagi voqeaband syujetning muhim unsuri, vogealamning
boshlanishiga turtki bo‘lgan vogea, asar konflikti go‘yilgan joy. T.
Syujetning zaruriy elementi sanaladi, ya’ni u syujetda har vaqt hozirdir.
Faqat ayrim hollarda, xususan, ba’zi xronikali syujetlarda, shuningdek,
“ichki harakat” dinamikasi asosidagi syujetlarda u etarlicha bo‘rtib
ko‘rinmasligi mumkin. T., odatda, asarning boshlanishida,
ckspozisiyadan (agar u bo‘lsa) keyinoq beriladi. Muayyan badiiy-estetik
magqsadni ko‘zda tutgan holda, T.ning o‘rni o*zgartirilishi ham mumkin.
Mas., “O'tgan kunlar” romanida Otabek bilan Kumushning daf’atap
uchrashib qolishi — birinchi bo‘lim T.i, birogq bu vogea shu bo‘li
nihoyasida bayon gilinadi. Y Ana bir jihati, “O‘tgan kunlar’ning uchz
bo‘limi ham oz T.ga ega: birinchi bo‘limdagi syujet echimi — Otabe
bilan Kumushning to‘yi ikkinchi bo‘lim vogealariga turtki bergan T.
bo‘lsa, ikkinchi bo‘limdagi syujet echimi — Otabekning o‘chini olgach
Toshkentga ketib golishi uchinchi bo‘lim vogealariga turtki beruvchi
T.dir. O‘zgacharoq hol “Kecha va kunduz’da ham kuzatiladi:
Akbaralining Zebiga sovchi go'yishi bitta T. bo‘lsa, Miryoqubning
Maryamga ishqi tushgani ikkinchi T.ni tashkil giladi. Demak, yirik
hajmli asarlar syujetida bir emas, bir nechta T. bo‘lishi, asaming nisbiy
tugallikka ega gismlari yoki har bir mustaqil syujet liniyasi o°z T.iga ega
bo‘lishi mumkin ekan.

FELETON (fr. fevilleton — varaq, sahifa) — badiiy-publisistik janr,
dolzarb mavzuda yozilgan tangidiy ruhdagi, ko‘pincha hajviy-satirik
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Yo'nalishdagi asar, F. alamasi publisistikaning jjtimoiy-siyosiy tanqid
ruhidagi alohida Janrini anglata boshlashi XIX asr oxirlariga to'g'ri
keladi, Unga qadar F. so°zj boshqa ma’noda ishlatilgan. “Jurnals de
deba™ noml; Parij gazetasi 1800 yil 28 yanvars soniga qo‘shimcha varaq
ilova qiladi, keyincha by gazetaning “Felseton” nomli doimiy rubrikasi
bo'lib qoladi. Shu nomj rubrika Evropa matbuotida tez ommalashib, bu
rubrika  ostida nosiyosiy, norasmiy - materiallar: ¢’lonlar, moda
yangiliklari, teatr tagrizlari, hikoya va hatto romaniar e’lon qilinadi.
Jadid matbuotida ham shu nomda rubrika tashkil etilgan bo‘lib, mas,.
Cho'lponning “Qurboni Jaholat”, “Do‘xtur Muhammadiyor” hikoyalari
“Sadoi Turkiston™ning F. rubrikasi ostida chop etilgan. Bu hol
adahiyolshunosligimizda Cho'lpon ushbu hikoyalari janrini F. tarzida
belgilagan, degan yanglish garashning paydo bo‘lishiga olib kelgan. XX
asming 20 — 30-yillaridan boshlab o‘zbek matbuotida kunning dolzarb
muammolariga bag‘ishlangan F.lar keng o‘rin egallaydi, jumladan,
A.Qodirly, G*.G‘ulom, A.Qahhor, S.Ahmad singari  mashhyr
adiblarimizning qator asarlari o‘zbek F.chiligi rivojiga salmoqli hissa
bo'lib go'shilgan.

FUTURIZM (lot. futurum — kelajak) — XX asr boshlarida
naydonga kelgan avangardistik oqim, san’atning  deyarl; barcha
arlarida kuzatilgan, aymiqsa, tasviriy san’at va haykaltaroshlikda ta’siri
<uchii bo‘lgan, badiiy adabiyotda ham sezilarli iz qoldirgan. Foning o'z

manifesti” (1909) asarida o‘z ifodasini topgan. F. adabiy-madaniy
an’analar bilan alogani to‘la uzish, yangi zamon (kelajak)ning yangi

aytilsa, F. namoyandalari Jamiyatdagi taraqqiyot tendensiyalaridan kelil
chiggan holda. uning ertasini, ertangi inson va insoniy munosabatlarni
0‘zlaricha tasavvur qiladilar va shunga mos adabiyotni yaratish da’vosj
bilan maydonga chiqdilar  (Izoh: D.Quronov, Z.Mamajanov,
M‘Sheraliyevalaming “Adabiyotshunoslik lug‘ali"(-T.,EOlO)dan
foydalaniidi)
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